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LES CAN~ONS DE TAVERNA JaumeFígols 

De la v ita litat d e l poble en neix e l fol 
kl o re . Qu a n e l po bl e ca nta pe r 

transgredir la ri g id esa de la mora l i els 
cos tums ne ix la ca n¡;:ó d e tave rna . 

En altres temps les tave rnes eren re­
cintes exclusivament masculins; pobra d e 
la d ona que gosés posa r els peus en un 
d' aques ts 1I0cs on e ls ho mes bevien, juga­
ven, renegaven, cridaven, es ba rall aven . 

En a ltres temps, e l recto r d es d e la tro­
na i e l municipa l a l carre r mantenien I'o r­
dre es table rt basat en I'obediencia ca lla ­
d a, e l treba ll abnega t i la conformitat amb 
e l p ropi des tí. 

En aques ts altres temps, la ta ve rn a, 
lIuny d e l control d e is g uardi ans d e la 
mora l i I'ord re, e ra e llloc on to t allo que 
els bons costums reprimien es podia d ei­
xa r ana r pe rque es di solg ués en el baf d e 
I'a lcohol, el fum d el tabac i la crid ori a d eis 
pa rroquians. 

D'alt ra par t e l poble semp re ha ting ut 
tirad a a cantar. Almenys fin s que els mo­
derns mitj ans de comunicació no ens vam 
cond emnar a la incomunicac ió a mb e ls 
ve'ins d e l cos ta t d e casa (la tecno logia 
mod erna té aquestes paradoxes), la can­
¡;:ó havi a es tat una de les seves formes 
d' express ió més espontanies i vital s. Ro­
man<;os d e fets "no tic iosos", ca n<;ons d e 
festa, de treba ll, d' a mors i d e morts ... les 
trobem a les a rre ls d e to tes les cultures i, 
sov int, pe r a llunyades que sig uin , no di­
fereixe n pas tant entre ell es: anonimat, 
transmissió o ra l, improvi-sació a I'hora 
d 'interpre tar-Ies que resulta en dive rs ita t 
d e var iants .. . en són les carac terístiques 
més co munes. 

De la conjunció d'aques ts d os fa cto rs 
en so rge ix la ca n<;ó d e tave rna. L'home 
que ha apres a se rvir-se d e la can<;ó per 
explica r-se, proteg it per la co mplicita t d e 
la tave rna canta procac ita ts, es fum d el 
mort i de qui e l ve tlla, engega a dida les 
impos icions i prohibicions que el repri­
meixen. 

La Societat Coral Unió 
Berguedana , «el Coro», 
¡ent un recital de can~on5 

de laverna a Baga. 
X.VILLEGAS 

La recopilació d 'aques t pa trimoni po­
pula r sov int res ulta difi cultosa. La gent 
g ran que enca ra sa p i record a aquestes 
ca n<;ons so l negar-se en rod ó a ca nta r-l es 
d ava nt un magne to fon, i és que la ca n¡;:ó 
de ta ve rna ha d e so rgir espontimi ament, 
en moments d e g resca i des inhibició col·­
lec ti va . Alt res vegad es e l que ac tua és un 
fo rt sentiment no sabria dir s i de posses­
sió o de gelos ia : hi ha qui es consid era 
g ua rd a v ive nt d 'unes ca n¡;:ons que no po­
d en se r transmeses a n ing ú pe rque aneu 
a saber quin ús en fa ri en, sense ad ona r­
se que aques ta obstinac ió po t se r la ca u­
sa que aq uest pa tr imoni mori amb e ll s i 
es pe rdi irre missi ble ment. 

A Berga, la Societa t Coral Un ió Berg ue­
da na (1) s 'ha d ed ica t da rre ra ment a reco­
lli r can<;o ns de tave rna i d' a ltres q ue, sen­
se se r-ho pro pi a ment, fo rmari en pa rt del 
ca n<;oner popular bergued a. 

En aq ues t punt s 'esca u un a reflex ió 
so bre l 'aba st i p er tin e n¡;:a geog rafica 
d'a ques tes ca n<;ons . Gene ralment qui les 
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canta les té per propies i exclusives del 
seu terros, i segurament en alguns casos 
aixo és cert. No és menys cert, pero, que 
les manifestacions orals de la cultura po­
pular no sol en ser patrimoni exclusiu 
d'un sol 1I0c, i que aquestes poden per­
viure en variants més o menys diferenci­
ades en 1I0cs allunyats entre si . La seva 
mateixa oralitat en fa impossible deter­
minar-ne l'origen geografic exacte i els 
seus camins de difusió. 

Probablement, si entravem en aquest 
terreny, trobariem que algunes de les can-

Les fontades també eren 
un bon lloc per cantar i 
bailar. La Quaresma a la 
font del Tagastet. 
LLUISCOSP 

c;ons de tavema que a casa nostra són tin­
gudes per autoctones també són conegu­
des i cantades en altres indrets; aixo sÍ, 
amb variants tant en la lIetra com en la 
melodia. La tendencia de la canc;ó de ta­
yema a perviure en variants és tan gran 
que fins és dóna el cas que una manteixa 
persona, sense ser-ne conscient, interpre­
ta de diferent manera la mateixa canc;ó 
en distintes ocasions. Només podem es­
tar segurs de la pertinenc;a d'una canc;ó 
popular a un 1I0c determinat quan hi 
apareixen referencies locals clares. Seria 

el cas d'aquella tonada on un popular 
parroquia de les tavemes que en altre 
temps hi havia a Berga es converteix, el! 
mateix, en protagonista d'una canc;ó: 

Ai, Jepic, 
treu-me-la del llit, 
si no te I'esgarrapo. 

De la mateixa manera es fa difícil de 
creure que canc;ons al ·lusives, per exem­
pie, a la guerra de Cuba sigui n autocto­
nes de comarques d'interior. El cert és que 
hi han arribat, el que no sabem és des 
d'on i per quins camins. 

La tematica de la canc;ó de tavema, com 
ja queda dit, tendeix a la transgressió de 
I'establert i a la burla sarcastica d'una rea­
litat contra la qual era difícil rebel·lar-se. 

L'expressió física de I'amor a través del 
sexe és una de les materies on la moral 
tradicional resulta més repressiva . Com 

més repressió, més necessitat d'alliberar­
se'n. No és estrany,doncs, que les canc;ons 
de tavema s'abonin en aquest terreny. En 
trobem exemples on aixo es fa de mane­
ra humorística, utilitzant com a principal 
recurs la frase de doble sentit o metafo­
res d'intenció picaresca i significat prou 
evident. 

A Berga hi ha d ues cases 
que I'anar-hi no hi fa bo: 
I'una al cap d'una pujada, 
l'altra a prop del matador. 

Alla afaiten i remullen 
i ho pelen d'allo més bé, 
i pagant quinze pessetes 
et deixen triar el barber. 

Sovint I'humorisme i la segona inten­
ció s'aconsegueixen creant equÍvocs mit­
janc;ant I'ús de pronoms, aquella mena de 
paraules que tenen I'oportunitat de refe­
rir-se a les coses sense anomenar-Ies. Ens 
en serveix d'exemple l'Ai, Jepic abans ci­
tat, o aquesta estrofa d'una altra canc;6: 

El Josep i la Maria 
una nit havent sopat 
en cac;aven una rata 
que hi havia al terrat. 
De tant soroll que van fer-hi 
en van despertar els ve·ins; 
van sentir una veu que deia: 
- Treu-me-Ia, que la tinc dins! 

En tot cas, un cop engegats a cantar 
canc;ons atrevides, n'hi havia que no es 
mossegaven gens la lIengua, tot i que 
sempre es procurava conservar I'equívoc 
que és on rau, precisament, la comicitat: 

Jo en tinc un canari 
per ficar-te'l dins; 
qua n el tinguis dintre 
pots cridar els ve"ins. 
( ... ) 
Nena si n'ets ocellera 
i tens afició a cac;ar, 
jo tinc un ocell molt maco 
que potser t'agradara. 
Nena, si n'ets ocellera 
te'l deixaré: 
Un ocell molt maco 
que de nom se'n diu lluer. 

En contraposició a aquesta mena d'epi­
sodis, ¿com son vistos el festeig i el ma­
trimoni? El festeig sovint és una lluita 
enginyosa per aconseguir un sí que es fa 



pregar. El matrimoni sempre es presenta 
revestit de connotacions negatives: 

1 els casats d'avui en dia 
ja se n'han de penedir 
d'aquell male"it dia 
en que varen donar el sí. 

1 si la moralitat i bons costums són es­
carnits d'aquesta manera, no és estrany 
que el poble fruexi atacant l'autoritat en­
carregada de mantenir-Ios, ja sigui civil 
o religiosa, representada en les lletres per 
municipals i rectors. EIs municipals, com 
a representants de I'ordre públic, van 
sempre a risc que els toqui el rebre: 

El Tonet i la Pepeta 
van tenir un cas judicial 
per tirar-li una patata 
al cap d'un municipal. 

Amb els rectors hom disfruta especial­
ment acusant-Ios de caure en les matei­
xes temptacions que els seus feligresos (al 
capdavall, tots som humans!) bo i utilit­
zant la seva superioritat moral com ex­
cusa: 

Una noia molt devota 
que no podia dormir 
tenia por que el dimoni 
se li posés al coixí. 

Va anar a explicar aquest neguit 
a casa del confessor, 
i ara com a penitencia 
ha de dormir amb el rector. 

Dins la vessant religiosa d'aquestes 
can<;ons em sembla especialment remar­
cable la divertida interpretació popular 
que una d'elles fa de l'episodi de la temp­
tació d'Adam. Se'ns hi presenta un Déu 
poc seriós i amic de la broma que sembla 
divertir-se a esquenes deIs nostres tre­
balls . Sens dubte I'ananim autor d'aques­
ta lletra mereixeria catedra de tealeg en 
els temples de Bacus, o sigui, les taver­
nes: 

Quan Déu va formar el món, 
el va formar tot fent broma, 
perque el nostre pare Adam 
va voler tastar una poma . 
(00 .) 
Sense aquella poma 
tan dol<;a i amarga, 
només amb un pampol 
aniríem vestits i guarnits. 

No treballaríem, 
tampoc moriríem. 
Tampoc no hi hauria 
ni pobres ni rics. 

La satira político-social tampoc queda 
exclosa de la can<;ó de taverna . Es des­
confia per principi de tot alió que venint 
de fora pugui introd u'ir-se en els costums 
quotidians i canviar-Ios. Uns d 'aquests 
agents pertorbadors són els polítics: per 
que carat aquesta gent deu estar tant 
entestada afer-nos passar per I'adre<;a-

dor? De ben segur ells hi tenen més a 
guanyar que nosaltres: 

Si en voleu criar un bon porc 
i voleu que estigui gras, 
de cols no n'hi doneu pas 
perque no s'engreixera. 

Si voleu que estigui bo 
i que us faci bon profit, 
porteu-Io dins unes "corts" 
que es troben alla a Madrid. 

En I'aspecte social la can<;ó de taverna 
ens enfronta de forma divertida amb el 
xoc de cultures que es produeix per la 
convivencia amb qui és vist com a dife­
rent o nouvingut. EIs gitanos, per exem­
pIe, amb tots els tapics pejoratius que se'ls 
atribueixen, entren en les can<;ons de ta­
verna pel cantó alegre, demostrant així 
que encara que diferents, fa tant de temps 
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Els cafés i les tauemes eren 
un bon lloc per cantar 
can~ons. Cervesseria París, 
pla~a Sant loan, Berga. 
ATV 
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E/s cantaires del "Coro" 
de Berga cantaven i canten 
can¡:ons de taverna. 
Pero també cara melles. 
ARXJU AMBIT 

que uns i al tres ens coneixem que ja ens 
resu ltem familiars. Vegem sino la mostra 
de mestissa tge cultural que trobem en 
aquesta ll etra: 

Sóc nascut a Barcelona, 
sóc g itano catal a! 
Canto i bailo la ferruca 
per pod er-me guanyar e l pa. 
Fill de Sa nta Catalina, 
nascut a l carrer Calders, 
sempre he tingut la mania 
de cantar i bailar calé. 

L'altre grup social "diferent" e l consti­
tueixen els inmigrants. El xoc cultural 
amb aquests nouvinguts ve, sobre tot, per 
via de la llengua. EIs intents de comuni­
car-se qua n es parlen idiomes diferents 
poden provocar moltes situacions diver-

tides. Així festejava una noia un pintor 
molt "salat", i aquestes eren les respos tes 
que rebia: 

- Soy pintor de mucha fama 
y a más tengo algún parné. 
- Si te fam per que no menja 
enciam escaroler? 

Al capdavall, pero, s'accepta a tothom 
ta l com éso Allo que era v ist com a forani 
acaba per incorporar-se sense problemes 
a la propia quotidianitat. La p rova últi­
ma en ser ia la barreja idiomatica que es 
dóna en moltes d 'aques tes ca n~ons: 

Si la veiessiu cuando va en camisa, 
si va en camisa, si va en camisa. 
Si la ve iess iu sense la camisa, 
sense la camisa s i que la ve ré. 

Fi ns aquí hem parlat principalment de 
la ll etra de les ca nl):ons de tave rna . La 
música n 'és l'aspecte complementari en­
cara que potse r no tan t remarca ble. Mal­
grat les hores que es dedicaven a la can­
I):Ó no podem parl a r de composicions de 
g ran intereso La major ia de cantaires eren 
afeccionats i no tenien gaires nocions 
musicals . Pero intuició i o'ida s í que en 
tenien. Agafaven els aires, e ls ritmes i les 
melodies amb una facilitat ex traordina­
ria . També eren capal):os d'improvisar se­
gones veus o contracan ts amb resultats 
sorprenents. 

Si repassem la majaria de ca n~on s que 
coneixem en trobarem de to t tip us: hava­
neres, valsos, sarda nes, passos d obles, 
melodies conegudes amb una lletra adap­
tada, canl):ons tipus "corranda" (una me­
lodi a curta amb una infinita t de Il etres, 
tantes com la inventiva deIs cantaires n 'hi 
pogués anar afegint) ... Tots són ritmes 
populars que els nostres avantpassats te­
nien ficats a I'a nima . Aixo ens demostra 
que tot el que es feia par tí a d'una base 
sobra d ament coneguda . La major part de 
la gent d 'abans sabia cantar i ba ila r, pero 
no s'enca parraven per fer-ho, els sorti a 
sense pensar. No tenien ga ire res per di­
vertir-se i s'havien d 'omplir la vida d'u na 
manera o a ltra, i a lg uns ho feien amb 
notes. 

Aquestes notes i les seves ll etres, de 
boca en boca, han ana t viatjant per dife­
rents ge ne raci o ns . Han variat, s' h an 
amotllat al caracter de cada indret, han 
serv it com a va lvula d 'escapa ment en un 
temps de mora l molt es tri cta i control a­
da, i pe r aixó són part im por tant d'una 
cultura pop ul ar irrepetibl e que e l món 
modern, tenden t a l'estandarització, es ta 
ofega nt. 

NOTES 

1. Totes les lletres citacles perta nyen a can~ons 
recopilades pels amics de la Societat Cora l 
Unió Berguedana a qui he d'agra"ir la seva 
col·laboració en l'elaboració d'aquest ar ticle. 

Jaume Fígols Roca 


