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Interpretació d' un antie frese 
de 5t. Quirze de Pedret BWATSONALHAMDANl 

Abans de I'arribada del mestre P1l1-
tor que s'encarregaria de proporcionar 

un esquema decoratiu més intens a I'es

glésia de Sant Quirze de Pedret, uns 

a ltres dos artistes executaren dos frescs 

no ga ire grans en la paret posterior de 

I' absis principal. Els nous treballs del 
Mestr-e e ls cobririen i romandrien ama

ga ts durant segles. Si no ha gués estat per 

la destrucció de la banda dreta de la 

composició amb l'A doració deIs vint-i
qua/re ancians, tots dos s'haurien man

tin gut co berts fins a I'época de la guerra 

civil, m o ment en qué aquest major fresc 

es va treure. Peró la seva banda dreta es 

va fer malbé molt abans, es va despren

dre i deixá veure 1; Cümposició anterior 

que s'a ma gava a sota. Aguest será el 

focus de la nost 'a discussió, mentl-e que 

I'altra (una figura orant dins d'un meda

li ó) rebrá atenció més endavant. Totes 

du es es conserven ac tualment en el Mu

se u D iocesá i Comarcal de Solso na jun

tame nt amb les més sofisticad es pintu

res d 'escenes apoca líptiques realitzades 

pel Mestre i que cobrien totes les parets 

d'aque ll absis. 

L'incomplet estat de preservació deis 

mura ls del previ art ista <<naive» (N. del 

T.) en qüestió ens impedeix cap tipus 
d'identificació abso luta del seu tema, 
peró a lgun s detalls de la com posició 
co nverge ixen per suggerir una possible 

lnterpretac ió. 
Segurament el c1erga t loca l va so l·li ci

tar a I'a rti sta la rea lit zac ió d'una pintura 
mura l edificant per a I'abs is, que queda
va a la vista de la congregació d'una 
m a n e ra prominent darre ra I'a lt ar. 
Aquest pintor prim erenc de Pedret - tot 
i sen t «naive»- va formar ingeniosament 
un a im atge composta que - amb una 

mi ca de discerniment - es pot lI eg ir com 

un a imatge parcialment narrativa, par

c ialm ent icónica. La compos ic ió presen

ta dos perso natges que cal imag inar 

ocupant el primer terme. Emmarquen 
un a configurac ió que semb la un monu
m ent cruciforme, a l centre del qual s'hi 

insc riu un m edalió que conté una figura 
eqües tre acompanyada per a ltres criatu -

SI. QUIrZl' de Pct!rcl: Fresc mc(/¡eval primen'l/ c, (IUC possiblClllcl/{ represcl/!,! Id il/lcrpreldc/(í qlle dcl 

so/mil de ('a rlclr/(wy en fa el bisbe tle Nevas (Frallca). \/ 1\ ( dll/b tlibuix (I/; ·!:!.II ) 

res. Tot, com a conjunt que inclou totes 
les figures mencionad es, pot ser vist 
com la representació d'una esce na dins 
d'una escena, d'una més petita dins d'u

na a ltra més gran. Els dos protagonistes 

es tan dempeus fora de l camp d'acció 

representat a més petita escala dins d el 

cercle. Un deis dos, un c1ergue amb la 

casulla de bisbe, situat a la drcta, assu 

meix el paper de testimoni de I' esdeve
niment relacionat amb el personatge a 
cavall. Pels seus gestos, sembla estar 
oferint una exp licació d';lquest esdeve-

niment. 

N. del T.: Possi bl es traduccions del mot «lIa/ 

v c» só n senzi ll o ingenuo L'a utora no "olgué 
prendre p'lrtit per Clp de les d ues, perqu é 
considera\'a qu e el mot origin,¡J té un si gnifi -
eH con)u lll. 

El personatge de b dreu es enura 
mes gran . Apareix toulmellt IlU, les (;1-

mes curtes i e l tors Ibrg, com si es 
tractés de l cos d\1Il inbnt. Desaiortulla
<hment, només n'és claL1mellt discerni
ble la pan baixa esquerLl. Al seu cos t;ll 
hi crema un bL1ser. No existeix en ll oc 
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Apocalipsi de SI. Amand de Nord Gaul. época bárbara: un ángel moslra Joan. el leslimoni deis 
esdevenimenls de la Revelació. la ciulal mística de l'Anyell. 

cap altra composició medieval comple
tamen't similar. Per aquesta disposició, 
el pintor va seguir una antiga fórmula 
que situava e! testimoni de qualsevol 
acció a sota o al costat seu. En il·lustra
cions apocalíptiques en les quals Joan 
de Patmos és testimoni d'alguna acció, 
la seva fig ura se si tua a un costat, a sota 
d'ell, observant-Ia. La fórmula s'usa en 
diverses tradicions medievals primeren
queso La figura 2 presenta una il ·lustra
cie'. de Gaul, en la qual un angel expli ca 
I'escena a Joan. EIs manuscrits catalan s i 
espanyols deIs comentaris del «Beatus» 

sobre la Reve!ació també contenien 
exemples de la fórmula. Així, per tal 
d'explicar aquesta história per la qual hi 
ha un observador que en té informació 
(sobre e! bisbe), el pintor mural utilitza 
la seva estructura de tipus monumental 
per tal de distingir-Io. Aquest esquema 
possiblement recordi a I'espectador mo
dem el recurs utilitzat en la prese ntació 
d'esdeveniments, amb el presentador 
que apareix al costat d'una filmació d'a
quests. 

En el que es preserva de la composi
ció mural, l'acció descrita dins e! meda-

lió esta dominada per la silueta de perfil 
del cavaller. Se'l presenta equipat amb 
una cota de malla, un case de forma 
cón ica i una lIan c;:a alc;:ada . A sota del seu 
cavall s'hi discemeix I'ombra d'un porc 
senglar amb les peülles i la crin a I'es
quena - parts de I'anatomia que nor
malment no s'escapaven a un artis ta me
dieval. La se va d'avantera és difícil o 
impossible de veure en agues t frese 
fragmentari o Degut al fet que impor
tants arees de la superfície, aquí i a la 
dreta, no han sortit ben parades de la 
duresa del pas del temps, la identificació 
d'alguns elements s'ha de considerar in
certa. Per oferir una mera hipótesi sobre 
la natura de! tema que es representa, cal 
observar acuradament les figures princi
pals i descobrir com formen un conjunt 
en el mural. 

Al damunt del cap de! cavaller hi ha 
una petita creu, i, al mateix nivell, un 
gall dindi porta una branca d'oliva. Tot 
i que sembli tenir-hi una funció mera
ment decorativa, aquest ocell del para

dís aporta un sentit de I'immortal a I'es
cena. Peró forma part d'un context 
mixt, perque al seu damunt voleteja un 
altre ocell més petit, potser un faleó 
petit, d'una especie relacionada amb el 
món de la cac;:a. Podria ser que l'artista 
hagués unit les peces de la composició 
d'una manera imaginativa, incorporant
hi aquests diversos simbolismes. El ca
c;:ador és seguit per un ajudant, dibuixat 
a minúscula escala i no gens important 
per a la história. Únicament contribueix 
a la descripció del protagonista com un 
personatge dignificat. Hi ha una part 
blanca tota lment irrecuperable a la part 
davantera del frese. 

El pintor «naive» es mantingué fidel a 
les convencions local s en e! moment de 
descriure aquestes formes lineals. Di 
buixa e! cavall nerviós, tirant el cap en
rere, amb e! musell alto El seu intent de 
mostrar I'animal en moviment revela la 
manera ingenua de dibuixar, la qual 
contribueix a algunes deformacions, es
pecialment de les lín ies de les anques. 
Aixó recorda les convencions deIs di 
buixos deIs rústics (1) en tota la regió 
pirinenca. (Per I'estat de la superfície 
del mural hom té la impressió que 
aquestes línies s'havien retocat en el 

passat.) 
L'artista «naive» de Pedret mostra tos

cament com la cota de malla que pOrta
va el cavaller li arribava als genolls i, 
possiblement, als colzes (aixó no es veu 
clarament), i com portava també un casc 
de forma cónica amb una protecció na
sal. Aquesta malla no li cobreix e! coll; 



falta la pe(a que hi correspon, tal i com 
es menciona en "El Cid,,: I'almofar. 
Aquesta es podria comparar amb la cota 
que el Mestre de Pedret va dibuixar una 
generació més tard en el seu frese d'un 
so ld at pertanye nt a la Ilegenda deis 
san ts (a I'are triomfal , fig . 7). L'allarga
da de la cota ofere ix una indieaeió molt 
genera l de la seva datació relativa, per
que, a mesura que ana passant el temps 
en els períodes romanie i go tic , s'ana 
fent més lIarga (f igs. 8A, 8B). La faldilla 
curta de la co ta es pot comparar amb la 
que portaven un eert nombre de so ldats 
del tapís de Baye ux (fet poc després del 
1066) . La de Pedret contras ta amb la 
cota més lI arga (amb un tall al davant 
per fac ilitar la montura) que es veu en la 
figura de Go liat a Sta. Maria de Taüll , 
rea lit zada al menys mig segle més tardo 
En general, la cota presentada pel pri
mer artista no mostra grans diferencies 
amb la del Mestre de Pedret . El detall 
del pro tector del nas sobresortint del 
case ofereix indieaeions de dataeió . El 
que va dibui xa r I'artista <<naive" es pot 
co mparar amb el que realitza el Mestre 
poe desp rés, així eom amb alt res treballs 
de mitjan s del seg le Xl distribui't s exten
sa ment per Europa, fins tan endavant 
com el 1230 en alguns 1I0es (2). Altre 
eo p, el tapís de Baye ux elmos tra; també 
una placa del religionari de San Millán 
de la Cogoll a (eompletat abans del 
1067); i inn ombrables altres exemples, 
eom ara un eava ller damunt d'una bestia 
infern al del Bea tus de St. Sever (fet du
rant la vida de I'aba t Gregori, que morí 
el 1072); o eom batents del Beatus de 
Sto. Domingo de Silos (109 1-11 09); o 
pos ter iormen t, un home a eava ll de l 
Beatus de Berlí , de la segona meitat del 
segle XII. Es troben al tres il· lustraeions 
en mol tes esee nes de eombat de les bí
blies de Ripoll i Roda, etc. Podem dir a 
partir d'aques ta mostra que aquest equi 
pament es pot trobar en treball s rea
litzats a partir del 1060, i apareix també 
en art posterior. Segons aix o, és poss ible 
situar el frese de l pintor «naive" dins 
d'aquella década. A més a més, la cas u
ll a que porta el bi sbe pot tenir una data
ció comparable amb aques ta segons els 
espec iali stes téx til s del Victor ia and Al
bert Mu se um de Londres. 

D'on va obtenir I'artista «naivl' '' el 
model per a la seva imatge, o eo m el va 
compo ndre a partir de diferents ele 
ment s' Si prenem només la part central 
de l::t compos ició, el medall ó amb el 
ca '"all er, trobarem rapidament una in fi
nitat d'exemples, perqué la se va concep
ció hero ica básica suggereix la proce-

Pedrel: Frese del costal drel de /'are Iriomfal. 
Dela/! d'un solda I que esla de guardia a la 
presó, 0 11 SI. Quirze i la seva mare, Sta, Julil a, 
son empresonals. MA S 

,,!Jeall/s de Berlill SI"a¡/s Bibliolhek, alllb ge
lIels de Rev . IX: / -6, ponanl proleCC/lJ 1/(15-

sal. \(/ N /é US.\ 

M a 111 15< ril d,. Halllbl'Y!!.. Sloill 8ibl/llI"/'.' , 5 V, 

'(J}/I/II . il /'sa11ll5 d,. /" '11'/(5 / .'Jlllb" rdus, d,. (,',.11-

Ir,. ('"ropa , /JO' d,.s/Jn 's tl,.1 // 23 t!.c. /f./I/II/1 -
lit/( /li d,. (;olitll tll"llltll d,. CtI/J ti /J" /tS, 1 ,/llIb 
jJyo/('((u í JI /usa!. 
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Lara de los Infanles: [ slef./a hispano-ro}nalla 

amb vaceYla. COl15ervada al mI/se" de Burgos 
( 1IIv. IIÚIl1. // 5). MUSEU DE HURGOS 

deneia de I'era epiea de l'Europa barba
ra. El tema envaÍ gairebé la to talitat del 
med ia de I'an medieval (3). 

De totes maneres, el que Pedret pre
senta és més que un retrat ga lant. Des 
del moment en que hi figura un a bestia 
salvatge a sota del eavall, I'eseena passa 
a ser de ea<;a. 

Es ti I ísti cament , aq uesta presen tae ió 
provindria de preeedents anti es d'esce
nes de eava llers ga lopant dan'ere de fe 
res eom el pore senglar (f ig. 3), eseulpit 
en els relleus eireulars de monuments 
públi es roma ns (eom l'Are de C on stan 
tí , Roma), mostrat en monedes i en m e

morial s privats per a sepulcres COI1l les 
«di sco idal ste!e" romano- iberiques de l:l 
f igura 3. Pero la producci ó d':lques t ti 
pus de monument al1lb escenes de C:l,'a 
s'h :lVia :lcabat fo r<; a abans del temps de 
Pedret. T:lnm:lteix el tema teni a un inte
rés l1lassa al1lpli per ser tota lment ob li
dat, i er:l fo r<;ós que els pobles bárb:lrs 
de les gr:lns migrac ions europees el tor
ness in :l utilit za r. Així reemergircn les 
im:lt ges de c:l(adors o guerrers a (.\\ ' ,111, 

subj ec tes a noves \'isions este tiqlles i 
ap li cle1es més sOl' int a les pertin ellces 
emin entlll ent transportabl es ele les po
bhciolls semill omaeles, es pecialm ell t ;11 5 

treballs metal ·lúrgics a petit.l escala. 
S'in trodlleix la imatgeria per a les cui 
Llsses dei s so ldats, els m;lllecs de les 
daglles (d 'il'ori), i altres elemellts ell qlll' 
s' i1 ·llI stra ren els triomfs el els déus elel 
Ilord , () deIs herois; i, que potser, tinglle -
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ren un fi talismatie. El tema es portaria 
posteriorment a tombes o a capsetes 
amb relíquies . Aquí el cavaller prengué 
la forma d'un sant (San t Jordi, per 
exemple) o un cavaller cristia vencen t 
una bestia satanica o una serpent. 

Amb una procedencia diferent, el 
sud, la imatgeria del cac;ador a cavall 
penetra la Península mitjanc;ant el més 
sofist ica t vehicle de les arts islamiques i 
mossarabs: els relleus seculars d'ivori 
per a capses i contenidors i, menys fre
qüentment, les il·lustracions . (Aquí, 
pero, en el cas del tipus més prolífic 
- les il ·l ustracions narratives pel comen
tari de l'Apocalipsi dcls Beatus-, no es 
va recórrer necessariament als dissenys 
heraldics, tot i que s'introdu'iren en el 
període posterior al del nostre interes). 

En el frese, es dóna al cercle un assen
tament cruciforme, tecnica tan es tesa 
que gairebé no necessita comentari; 
pero com a marc d'una escena de cac;a és 
menys comú del que hom podria pen
sar. ¿Cal interpretar la configuració en 
conjunt com una cuirassa o un medalló 
amb una escena, imposat en una creu 
decorada, o més aviat com un monu
ment relacionat amb les creus de terme 
dels períodes romanic i posteriors, tan 
populars a Lleida (4)? o és gaire pro
bable que l'artista medieval primitiu ha
gués intentat una semblanc;a molt exacta 
de cap element del món concret. Si dei
xem de banda el contingut narratiu de 
l'interior, podia haver estat suggerit per 
un treball de metall preciós, o per una 
il·lustració. 1 com era d'apropiat per a la 
paret que queda justament darrere l'al
tar, clarament visible per a la congrega
ció de la nau! Poss iblement, aquesta 
pintura va ser una donació per a la cele
bració del dia del sant patró. 

Dins de la configuració que incorpo
ra la seva figura, hi ha altres elements 
pictorics que ofereixen claus per desxi
frar el significat del conjunt. El següent 
es pot interpretar com pertanyent a una 
llegenda sobre St. Quirze, patró de Pe
dret : El senglar sota el cava ll ; una altra 

hipotetica figura en la zona destru'ida 
del fresc; i els dos personatges dempeus 
fora de l'escena. Cal primer, pero. in 
forma r sobre aquest patró, que dóna el 
seu nom a moltes localitats, tant a Cata
lunya com a l'estranger. La seva mare, 
Sta. Julita, va ser martiritzada a l'Asia 
Menor durant la persecució de Diocle
cia. Sto Basil ho explica. Pero aviat cir
cularen altres versions que incloi'en el 
seu fill, Q ui rze. El culte de tots dos es 
va difondre des de l'est, particularment 
a Franc;a i, en el procés, arriba a evers, 
on ha restat forc;a important fins ara. 

A mesura que el cuite de Sto Quirze 
s'estengué ampliament, Gaul St. Sermin 
esdevingué centre pels ardents seguidors 
fins als segles VI o VII. Incidentalment 
cap al final d'aquesta data més tardana, 
el culte ja havia penetrat en direcció al 
sud fins un punt tan llunya com Anda
lusia. Pedret tingué St. Quirze com a 
patró abans del 893 d.C. 

A Nevers s'explicaria una llegenda 
medieval sobre un miracle de St. Quirze 
i és la que podria estar il ·l ustrada en el 
nostre frese. Explica la llegenda com 
Carlemany (o possiblemen t Caries el 
Calb) va tenir un encontre amb el sant 
infant (uns ci nc segles després del mar
tiri). En aquell moment el bisbe de la 
Cateral de evers interpreta un somni 
de l'emperador (o del seu successor). En 
aquest somni s'hi imaginava a ell mateix 
cac;an t quan l'ataca un porc senglar. De 
cop i volta, pero, un infant nu aparegué 
i li prometé ajut si li oferia roba per 
vestir-se. El reial soldat-cac;ador accepta 
i l'infant captura el senglar i se'l va 
end ur perq ue el matés. El bisbe de N e
vers in terpreta el somni explicant que 
els ves tits que necessitava l'infant es po
dien com parar amb el ostre de la Cate
dral, la qual necessitava aleshores repa
ració. En arlemany (o Caries) es va 
deixar convencer per la interpretació i 
proveí tot el necessari per a les obres 
i, així, salva la catedral. Tot i que aques
ta vív ida llegenda ha restat popular du
rant els segles, no n'han sobreviscut re-

presentacions medievals anteriors a la 
de Pedret; o almenys no han estat iden
tificadescom a tals. Una imatgeria que 
s'hi relaciona fou introdui'da en l'art 
merovingi, la qual suggereix que la 
historia de evers podia haver tingut 
una base anterior. Preservat a St. Ser
min, Toulouse, es tracta d'un sarcofag 
merovingi amb una escena narrativa en 
el centre del relleu del seu davant 
(fig. 4) . Aquí, un infant nu fereix un 
senglar. A una banda hi ha un cac;ador i, 
possiblement, el seu ajudant, a peu, al 
costat deis cavalls emmarcats en un es
cenari forestal. 

Al tres escri ptors consideren aq uest 
relleu com una imitació d'una tomba 
romana. És clar que la fantastica des
cripció de pigmeus o infants ferin t feres 
es va difondre en l'art roma i sobrevis
qué fin s a l'art cristia inicial. ¿Pero no 
és una extraordinaria coincidencia que 
aquest relleu pertanyés a la mateixa es
glésia que va ser el centre del culte de St. 
Quirze en el Sud durant aquest període? 
Aparentment, el relleu pot tenir trets en 
comú amb els treballs romans, pero el 
seu tema ha de ser la historia del seu 
miracle. L'escultor aprofita, evident
ment, un antic tipus d'imatgeria que es 
mostrava apropiada per a la llegenda 
francesa c:le St. Quirze. Les seves figures 
s'han de veure formant part d'aquesta 
histori a que tan aviat conquerí els cors 
de Nevers. Jo penso que més endavant 
es va transmetre també cap el sud i ins
pira el pintor «naive» de Pedret. 

El seu mural conté elements de la 
narració de Nevers que ja tenia el relleu 
anterior: el cac;ador, identificat com a 
soldat per la seva armadura, i el senglar 
mencionat en el som ni . Inicialment po
dia have r-hi hagut altres elements de 
l'escena a més d'aquests, tenint en 
compte que una area d' 1/ 5 o 1/ + de la 
superfície dins del cercle s' ha perdut. 
Pod ia aq ues t espai haver e tat ocupat 
per una petita fig ura? Podia ha\'er estat 
ocupat per una escena de l'infant Quir
ze enfrontant-se al senglar? En la me\'a 

'{"IH/"USC, SI . Sl'Ymin: Sarnjfax II/cmvil/xi alllb il/j;lIIl (possib/1'11/1'1/1 SI . Q/lirzc) jáil/I 1(/' p(//'(' 
scnx/ar. 



reconstruCl:ió gráfica I'h e dibuixat fe
rint -Io en I' espai buit (a la fotografia). 
Co m que les figures nues no són nor
mals en I'an románic, no pot ser estilÍs
ticament acurat. De totes Illaneres, aixo 
demoslra que una tal acció s' hi podia 
ha\'er representat. 

Breument: I'artista encercla aquesta 
\' isió mística que transcorria en un reial
me diferent al que ocupa ven el bisbe 
interpretad or del somni i el personatge 
nu, Podia ser aquest últ im el sa nt sobre 
el qual el bisbe dóna I'explicació' Al 
costat d' ell hi crema un foc en un petit 
braser. Es pot prendre com el seu atri
but. En les histories apocrifes de les 
terres del sa nt i la se\'a mare, a !'Asia 
Menor, \'aren ser sotmesos a diferenls 
tortures, un a de les qu als era la de 'se r 
crel11ats en una graella, Aquestes ve r
sions apocrifes circularen amp liament 
tant a I'es t com a I'oest. In spirarien una 
seqi.iéncia narrativa en freses de mitjans 
del s, VIII a Sta. Maria Antigua, Ro
ma, que n'inclo'ien una representac ió 
(f ig. 5), 

El fet que els sants patrons de Pedret 
ocuparen un 1I0c principal en el pensa
ment de l c1ericat local una generació 
més tard que I'artista <<naive» hagués 
acabat la pintura mural es fa ev ident en 
els temes que ass ignaren al Mestre a la 
seva arribada (5), Tres quartes parts de 
I'a rc triomfal es dedicaren a escenes 
d'una vers ió apocr ifa del seu martIrI, 
Aquesta seqi.iéncia es relaciona parcial
ment amb la romana anterior. En 1I0c 
de cremar els nürtirs a la grae ll a, es 
presenta una escena deis dos san ts en 
qué són bullits vius en una ca ldera , 

A més a més, no deixava de tenir el 
se u significat el fe t que la il11itació pin
tada d'una cortina que penjaria a sota 
d'aquestes escenes contingués el motiu 
d'un porc seng lar, (f ig, 6) (6), Dins I' es
quema deis treballs posteriors del Mes
tre podem descobrir també una preocu
pació per aquests temes. 

Tot aixo, pero, forma pan d'una altra 
hi sto ri a que es tractara en una propera 
publicació, Si algun lector desitja man
tenir co rrespondénc ia amb !'autora res
pecte a idees presentades en el present 
anicle, pOI adreea r- se a: 

Prof. B, Wa tson AI-Hamdani 
40 River Court 
Upper G round 
London SE! 
England 
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Sta. Maria Amiqua, Roma: Detall del frese amb Iflla versiú ap,icnjá del martin de St . QUlrze i de 
Sta. Ju/ita, del 74 / -52 d. c. Escena de la tortura c/c la graella. 

/'"c/y"t : /rescs d" la ZO/h¡ IIIji-rioy C/,' /"<lYc' tY/()/II 
fa/. CI/sttlt elye!. f)"ttlll ele Id IIl/it<lU') pil/t,/(I,¡ 
,le- el/yt 11/('5, d/I/b ,,1 pl/Yc' 5el/~/dY. 

Ivoy¡ c/c SI. Mill,il/ c/c Id CO~(}lId, ,/11//1 IfII 
solel,¡( P(}Ytdl/t 1</ protecci,) I/dSS,d. 

M (IS/0 .1R()II/"OI.O( ; /LO N .. 1UONA l . 
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N OTES 

1, Podem veure un exemple en el treball 
d'aquells que tra~ aven sobre ped ra formes 
menys inusuals de cavalls, a la vei"na An
dorra, considerablement després, en el s. 
XIII. 
Es poden tw bar il'lustracions, descrip
cions i bibliograf ia en la publicació: An
dorra Govern : Andorra Romanica 1. Col
lecc ió de monografies sobre el Patrimoni 
Artístic Nac ional. 1989. Pagines 86-87. 

2. «En troball es arqueo log iques d'origen 
germán ic, vik ing i anglosaxó es poden 
veure peces nassals subjec tades a cases, 
pe rtanyents a l'A lta Edat Mitjana.» Pero 
ge nera lment els cases que els duien varen 
ser ree mpl a~a t s per protecc ions de malla 
més amples que qualsevol alt ra protecció 
pel co ll o el cap que s'hagués fet prev ia
ment. 
«Al damunt de la mall a del cap portarien 
el case que ara tindria forma rodona a la 
coroneta. (Es poden veure exemples en (i) 
una pintu ra d'un cavaller de Balmosiena 
-Col·lecció del Carrer Duran i Bas, Bar
celona-; (ii ) un frese que es trobava en el 
Palau deIs cO lntes de Barcelona i que 
most rava l'armada catalana i aragonesa 
contra els moros; (ii i) un frese del Palau 
Reial Major del Ti i1el! que represe nta una 
de les campanyes de Pere el Gran; i en 
alt res treball s.) Es desenvolupa a part ir de 
l'almofar. O tam bé «l'heaume» (case tan
ca¡ pel cap que no perm etia l'exposició 
facia l, a pan d'una obertu ra da munt deIs 
ulls per facilitar la visió) . En el segle XIV 
s'estendrien els cases amb un visor mobil. 
En el segle XV s' int roduí el case «basci

net». Aquests diferents tipus de case es 
rep resenta ren en l'an cataLl.. Per a un a 
apreciació de la d iversitat consulteu la se
güent bi bli ografia: 
- Martí de Riquer i Morera: L'arnés del 

caval/er. Barcelona, 1969. 
- Maní de Riquer i Morera: L'arnés del 

caval/er. A rmes i armadures medievals 
catalanes . Barcelona, 1978. 

- Fran~o i s Avri l, X Barral , Dan ielle Go
bout Cahpin : Le Temps des C roissades 
Pari s, 1982. 

- Mario Troso: Le Armi in Asta del/e Fan
trie Europee 1000- 1500 Novar, 1988 . 

- Da Bruhn de Hoffman: Arms and Ar
mour in Spain: A Short Survey Consejo 
Superior de Investigac iones C ientíficas 
Madrid , 1982. 

- Vincent de Cadenas y Vincent: Diccio
nariQ H eráldico. 

- Pau l Manin: Armes et Armures, de Char-
les le Chauv ti Louis X I V. Paris. 

Per consu ltes sobre la data de la casu lla i 
altres peces de vestir, vegeu: 
- C. Mayer Th irman: Rayument for the 

Lord 's Service. A Thousand Years of Wes
tern Vestments C hicago, 1975 . 

3. En altres med i ~ podem descobrir compo
sicions circulars amb sil uetes de cavallers. 
En peti ta escala, herois eqüestres havie n 

consti tult un tema popular en les mone
des iberiques, peró s' havien esborrat ja de 
la memória en els segles precedents. El 
Gabinet Numismatic de Catalunya en 
posseix exemples a Barcelona . atural
ment, els romans encunyare n monedes 
amb figu res eq üestres i deixaren un ll egat 
a im itar pels pobles posteriors, peró du
rant l'epoca barbara aquest heretatge s'es
capolí. En algu nes pans d'Europa, s'om
pliria el forat amb monedes bizanti nes, en 
que també hi apareixien escenes eqües
tres. En el segle XI, els comtes catalans no 
afavoriren els seus retrats a cavall s - si 
jutgem per les evidencies ,nostrades per la 
directora de l'anomenat Gabinet, Sra. 
Marta Campo (desgraciadament, actual
men t aq uest Gabinet roman tancat al pú
blic). 
Un segon tipus d'objec te que presentava 
retrats eqüestres serien els segell s (gravats 
o en ferro forjat). Els exem ples que tro
bem a Catalunya da ten generalment de 
després del s. XI (p. e. els de Ramon Be
renguer el IV, 11 60 d.C.). En trobem tam
bé exemples es trangers, anter iors i poste
riors. De totes maneres, ni les monedes ni 
els segell s semblen haver tingut cap in
fl uencia en la concepc ió de l'art ista «nai
ve», perque en el mural no hi ha mostres 
deIs seu s trets carac teríst ics (com per 
exemple in scripcions al voltant del marge, 
etc.). 

4. Joan Camp: Alt Pall ars : Esglésies, Ermites i 
Pistes de M untanya , Barcelona, 1983; pp. 
9-1 0; 41. 

J.M. Strustegu i: ESlela diswidea desapare
cida de Eguirrela. Cuadernos de Etnología 
y Etnografía. 1970, II , 5, p. 277. 

4 bis. «Recentment s' ha descobert un frese 
fragm entari a la paret est de l creuer de la 
Catedral de Nevers. A jutjar per les escas
ses res tes contenia un seguit d'escenes 
pertan yents a una versió de la história 
sobre St. Quirze i Sta. Julita que s'havia 
originat a l'Asia Menor. Aquest frese té 
una datació posterior al període romanic, 
per la q ual cosa no es tractará aq uí, peró 
queda deta ll at en el meu ll ibre sobre el 
Mestre de Pedret.» 

5. Vege u L'Erol, estiu 1989, núm. 87, pp. 
15-24 . Conté una reconstrucció gráfica 
d'aq uests episodis a Ped ret. La re lació que 
manten en amb les series romanes prime
renques será discutida en una propera pu
blicac ió. 

6. Algunes vers ions contenien una aventura 
fantás tica de Quirze, en la qual convertia 
unes sabates de pell en un toro. De la seva 
gola en sorti un porc amb el qual alimenta 
una ag lomerac ió de gent. (No cal pregun
tar-se perque la descripció apócrifa va ser 
prosc rita pel Papa Glasius als inicis de 
l'edat mi tjana). Aquest episodi, peró, re
fl ecteix l'associació del san t amb el porc 
senglar. Diverses assoc iacions cíviques i 
re li gioses de Nevers han uti litzat el sen
glar -a vegades amb St. Quirze- com a 
emblema en escuts d'armes, insígnies, etc. 

B. Watson AI-Hamdani, 
Catedr¡'ltica d'Art de la Univers itat 
de Londres 

Les es teles discoldals amb un cavaller ar
mat esculpit en relleu daten també del 
període romanic, Actualment s' ha perdu t 
un bonic exemple d'Eguirreta, peró está 
documentat en fotografies. Representa re
tra ts sense detalls narra tius. (A l'anvers 
d'aq uesta es tela es represen ta una esce na 
litúrgica. ) Traducció d' Ángels Mata i Masó 
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