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Interpretacio d’un antic fresc

de St. Quirze de Pedret ...

Ab;ms de l'arribada del mestre pin-
tor que s'encarregaria de proporcionar
un esquema decoratiu més intens a 'es-
glésia de Sant Quirze de Pedret, uns
altres dos artistes executaren dos frescs
no gaire grans en la paret posterior de
['absis principal. Els nous treballs del
Mestre els cobririen 1 romandrien ama-
gats durant segles. Si no hagués estat per
la destruccio de la banda dreta de la
composicid amb ["Adoracio dels vint-i-
quatre ancians, tots dos s’haurien man-
tingut coberts fins a I'época de la guerra
civil, moment en qué aquest major fresc
es va treure. Pero la seva banda dreta es
va fer malbé molt abans, es va despren-
dre 1 deixa veure le. composicio anterior
que s’amagava a sota. Aquest sera el
focus de la nostra discussio, mentre que
I'altra (una figura orant dins d’'un meda-
116) rebra atencid més endavant. Totes
dues es conserven actualment en el Mu-
seu Diocesa 1 Comarcal de Solsona jun-
tament amb les més sofisticades pintu-
res d’escenes apocaliptiques realitzades
pel Mestre i que cobrien totes les parets
d'aquell absis.

L'incomplet estat de preservacio dels
murals del previ artista «narve» (N. del
T.) en qlestio ens impedeix cap tipus
d’identificacié absoluta del seu tema,
pero alguns detalls de la composicio
convergeixen per suggerir una possible
interpretacio.

Segurament el clergat local va sol-lici-
tar a Partista la realitzacié d’una pintura
mural edificant per a I'absis, que queda-
va a la vista de la congregacio d’una
manera prominent darrera ['altar.
Aquest pintor primerenc de Pedret —tot
1 sent «naive»— va formar ingeniosament
una imatge composta que —amb una
mica de discerniment— es pot llegir com
una imatge parcialment narrativa, par-
cialment iconica. La composicio presen-
ta dos personatges que cal imaginar
ocupant el primer terme. Emmarquen
una configuracio que sembla un monu-
ment cruciforme, al centre del qual s’hi
inscriu un medallo que conté una figura
eqliestre acompanyada per altres criatu-

St. Quirze de Pedret: Fresc medieval primerenc, gie possiblement representa la mterpretacio gue del

somni de Carlemany en fa el bisbe de Nevers (Franca).

res. Tot, com a conjunt que inclou totes
les figures mencionades, pot ser vist
com la representacio d'una escena dins
d’una escena, d’una més petita dins d’u-
na altra més gran. Els dos protagonistes
estan dempeus fora del camp d'accio
representat a més petita escala dins del
cercle. Un dels dos, un clergue amb la
casulla de bisbe, situat a la dreta, assu-
meix el paper de testimoni de I'esdeve-
niment relacionat amb el personatge a
cavall. Pels seus gestos, sembla estar
oferint una explicacio d’aquest esdeve-
niment.

Vs (amb dibuix afegir)

N. del T.: Possibles traduccions del mot «wai-

ve» son senzill o ingenu. L'autora no volgué
prendre partit per cap de les dues, perque
considerava que el mot original té un signifi-
cat conjunt.

El personatge de la dreta és encara
més gran. Apareix totalment nu, les ca-
mes curtes 1 el tors llarg, com si es
tractés del cos d’un infant. Desafortuna-
dament, només n'és clarament discerni-
ble la part baixa esquerra. Al seu costat
hi crema un braser. No existeix enlloc
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Apocalipsi de St. Amand de Nord Gaul, época barbara: un angel mostra Joan, el testimoni dels
esdeveniments de la Revelacid, la ciutat mistica de 'Anyell.

cap altra composicié medieval comple-
tament similar. Per aquesta disposicio,
el pintor va seguir una antiga formula
que situava el testimoni de qualsevol
accid a sota o al costat seu. En il-lustra-
cions apocaliptiques en les quals Joan
de Patmos és testimoni d’alguna accié,
la seva figura se situa a un costat, a sota
d’ell, observant-la. La férmula s’usa en
diverses tradicions medievals primeren-
ques. La figura 2 presenta una il-lustra-
ci¢. de Gaul, en la qual un angel explica
I’escena a Joan. Els manuscrits catalans i
espanyols dels comentaris del «Beatus»

sobre la Revelacid també contenien
exemples de la formula. Aixi, per tal
d’explicar aquesta historia per la qual hi
ha un observador que en té informacio6
(sobre el bisbe), el pintor mural utilitza
la seva estructura de tipus monumental
per tal de distingir-lo. Aquest esquema
possiblement recordi a I'espectador mo-
dern el recurs utilitzat en la presentacio
d’esdeveniments, amb el presentador
que apareix al costat d’una filmacio d’a-
quests.

En el que es preserva de la composi-
¢i6 mural, 'acci6 descrita dins el meda-

l16 esta dominada per la silueta de perfil
del cavaller. Se’l presenta equipat amb
una cota de malla, un casc de forma
conica 1 una llanca al¢ada. A sota del seu
cavall s’hi discerneix I'ombra d’un porc
senglar amb les peiilles i la crin a Ies-
quena — parts de I"anatomia que nor-
malment no s’escapaven a un artista me-
dieval. La seva davantera és dificil o
impossible de veure en aquest fresc
fragmentari. Degut al fet que impor-
tants arees de la superficie, aqui i a la
dreta, no han sortit ben parades de la
duresa del pas del temps, la identificacio
d’alguns elements s’ha de considerar in-
certa. Per oferir una mera hipotesi sobre
la natura del tema que es representa, cal
observar acuradament les figures princi-
pals 1 descobrir com formen un conjunt
en el mural.

Al damunt del cap del cavaller hi ha
una petita creu, 1, al mateix nivell, un
gall dindi porta una branca d’oliva. Tot
i que sembli tenir-hi una funcié6 mera-
ment decorativa, aquest ocell del para-
dis aporta un sentit de I'immortal a I'es-
cena. Perd forma part d’un context
mixt, perqué al seu damunt voleteja un
altre ocell més petit, potser un falco
petit, d’una espécie relacionada amb el
mén de la caca. Podria ser que 'artista
hagués unit les peces de la composicié
d’una manera imaginativa, incorporant-
hi aquests diversos simbolismes. El ca-
cador és seguit per un ajudant, dibuixat
a minuscula escala 1 no gens important
per a la historia. Unicament contribueix
a la descripcio6 del protagonista com un
personatge dignificat. Hi ha una part
blanca totalment irrecuperable a la part
davantera del fresc.

El pintor «naive» es mantingué fidel a
les convencions locals en el moment de
descriure aquestes formes lineals. Di-
buixa el cavall nerviés, tirant el cap en-
rere, amb el musell alt. El seu intent de
mostrar 'animal en moviment revela la
manera ingénua de dibuixar, la qual
contribueix a algunes deformacions, es-
pecialment de les linies de les anques.
Aixo recorda les convencions dels di-
buixos dels rastics (1) en tota la regio
pirinenca. (Per I'estat de la superficie
del mural hom té la impressio6 que
aquestes linies s’havien retocat en el
passat.)

L'artista «naive» de Pedret mostra tos-
cament com la cota de malla que porta-
va el cavaller Ii arribava als genolls i,
possiblement, als colzes (aixd no es veu
clarament), i com portava també un casc
de forma conica amb una proteccié na-
sal. Aquesta malla no li cobreix el coll;



falta la peca que hi correspon, tal i com
es menciona en «El Cid»: 'almofar.
Aquesta es podria comparar amb la cota
que el Mestre de Pedret va dibuixar una
generacio més tard en el seu fresc d'un
soldat pertanyent a la llegenda dels
sants (a I'arc triomfal, fig. 7). L’allarga-
da de la cota ofereix una indicacié molt
general de la seva datacio relativa, per-
queé, a mesura que ana passant el temps
en els periodes romanic 1 gotic, s'ana
fent més llarga (figs. 8A, 8B). La faldilla
curta de la cota es pot comparar amb la
que portaven un cert nombre de soldats
del tapis de Bayeux (fet poc després del
1066). La de Pedret contrasta amb la
cota més llarga (amb un tall al davant
per facilitar la montura) que es veu en la
figura de Goliat a Sta. Maria de Taiill,
realitzada al menys mig segle més tard.
En general, la cota presentada pel pri-
mer artista no mostra grans diferéncies
amb la del Mestre de Pedret. El detall
del protector del nas sobresortint del
casc ofereix indicacions de datacié. El
que va dibuixar l'artista «naive» es pot
comparar amb el que realitza el Mestre
poc després, aixi com amb altres treballs
de mitjans del segle XI distribuits exten-
sament per Europa, fins tan endavant
com el 1230 en alguns llocs (2). Altre
cop, el tapis de Bayeux el mostra; també
una placa del religionari de San Millan
de la Cogolla (completat abans del
1067); i innombrables altres exemples,
com ara un cavaller damunt d’una béstia
infernal del Beatus de St. Sever (fet du-
rant la vida de I'abat Gregori, que mori
el 1072); o combatents del Beatus de
Sto. Domingo de Silos (1091-1109); o
posteriorment, un home a cavall del
Beatus de Berli, de la segona meitat del
segle XII Es troben altres il-lustracions
en moltes escenes de combat de les bi-
blies de Ripoll i Roda, etc. Podem dir a
partir d’aquesta mostra que aquest equi-
pament es pot trobar en treballs rea-
litzats a partir del 1060, i apareix també
en art posterior. Segons aixo, és possible
situar el fresc del pintor «aive» dins
d’aquella década. A més a més, la casu-
lla que porta el bisbe pot tenir una data-
16 comparable amb aquesta segons els
especialistes textils del Victoria and Al-
bert Museum de Londres.

D’on va obtenir lartista «iaive» el
model per a la seva imatge, o com el va
compondre a partir de diferents ele-
ments? Si prenem només la part central
de la composicio, el medallo amb el
cavaller, trobarem rapidament una infi-
nitat d’exemples, perque la seva concep-
16 heroica basica suggereix la proce-

Pedret: Fresc del costat dret de Parc triomfal.
Detall d’un soldat que esta de guardia a la
preso, on St. Quirze i la seva mare, Sta, Julita,
son empresonats. MAS

«Beatus de Berlin Stoatls Bibliothek, amb ge-
nets de Rev. [X: 1-6, portant proteccio nas-
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Manusorit de Bamberg. Stoal Bibliotck, 59,
comm. a Psalms de Petrus Lombardus, de Cen-
tre Luropa, poc despres del 1123 d.C. 11-lumi-
nacto de Goliat avmat de cap a pews, 1 amb
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Lara de los Infantes: Estel-la hispano-romana
amb vaceria. Conservada al musen de Burgos
(Inv. niim. 115). MUSEU DE BURGOS

dencia de I'era epica de I'Europa barba-
ra. EI tema envai gairebé la totalitat del
media de I'art medieval (3).

De totes maneres, el que Pedret pre-
senta és més que un retrat galant. Des
del moment en qué hi figura una béstia
salvatge a sota del cavall, I'escena passa
a ser de caga.

Estilisticament, aquesta presentacio
provindria de precedents antics d'esce-
nes de cavallers galopant darrere de fe-
res com el porc senglar (fig. 3), esculpit
en els relleus circulars de monuments
publics romans (com I'Arc de Constan-
ti, Roma), mostrat en monedes i en me-
morials privats per a sepulcres com les
«discoidal stele» romano-ibeériques de la
figura 3. Pero la produccio d’aquest ti-
pus de monument amb escenes de caca
s’havia acabat for¢a abans del temps de
Pedret. Tanmateix el tema tenia un inte-
rés massa ampli per ser totalment obli-
dat, 1 era for¢os que els pobles barbars
de les grans migracions europees el tor-
nessin a utilitzar. Aixi reemergiren les
imatges de cacadors o guerrers a cavall,
subjectes a noves visions estetiques i
aplicades més sovint a les pertinences
eminentment transportables de les po-
blacions seminomades, especialment als
treballs metal-lurgics a petita escala.
S'introdueix la imatgeria per a les cui-
rasses dels soldats, els manecs de les
dagues (d'ivori), i altres elements en qué
s'il-lustraren els triomfs dels déus del
nord, o dels herois; 1, que potser, tingue-
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ren un fi talismatic. El tema es portaria
posteriorment a tombes o a capsetes
amb reliquies. Aqui el cavaller prengué
la forma d'un sant (Sant Jordi, per
exemple) o un cavaller cristia vencent
una beéstia satanica o una serpent.

Amb una procedéncia diferent, el
sud, la imatgeria del cacador a cavall
penetra la Peninsula mitjan¢ant el més
sofisticat vehicle de les arts islamiques i
mossarabs: els relleus seculars d’ivori
per a capses i contenidors 1, menys fre-
quentment, les il-lustracions. (Aqui,
pero, en el cas del tipus més prolific
—les il-lustracions narratives pel comen-
tari de I'Apocalipsi dels Beatus—, no es
va recoOrrer necessariament als dissenys
heraldics, tot i que s'introduiren en el
periode posterior al del nostre interés).

En el fresc, es dona al cercle un assen-
tament cruciforme, técnica tan estesa
que gairebé no necessita comentari;
perd com a marc d’una escena de caca és
menys comu del que hom podria pen-
sar. ;Cal interpretar la configuracio en
conjunt com una cuirassa o un medallé
amb una escena, imposat en una creu
decorada, o més aviat com un monu-
ment relacionat amb les creus de terme
dels periodes romanic i posteriors, tan
populars a Lleida (4)? No és gaire pro-
bable que Iartista medieval primitiu ha-
gués intentat una semblanca molt exacta
de cap element del mon concret. Si dei-
xem de banda el contingut narratiu de
Pinterior, podia haver estat suggerit per
un treball de metall precids, o per una
il-lustracié. I com era d’apropiat per a la
paret que queda justament darrere l'al-
tar, clarament visible per a la congrega-
ci6 de la nau! Possiblement, aquesta
pintura va ser una donacié per a la cele-
braci6 del dia del sant patro.

Dins de la configuracié que incorpo-
ra la seva figura, hi ha altres elements
pictorics que ofereixen claus per desxi-
frar el significat del conjunt. El segtient
es pot interpretar com pertanyent a una
llegenda sobre St. Quirze, patr6 de Pe-
dret: El senglar sota el cavall; una altra

hipotética figura en la zona destruida
del fresc; i els dos personatges dempeus
fora de I'escena. Cal primer, pero. in-
formar sobre aquest patr6, que dona el
seu nom a moltes localitats, tant a Cata-
lunya com a l'estranger. La seva mare,
Sta. Julita, va ser martiritzada a I'Asia
Menor durant la persecucio de Diocle-
cia. St. Basil ho explica. Pero aviat cir-
cularen altres versions que incloien el
seu fill, Quirze. El culte de tots dos es
va difondre des de Iest, particularment
a Franga 1, en el procés, arriba a Nevers,
on ha restat for¢a important fins ara.

A mesura que el cuite de St. Quirze
s'estengué ampliament, Gaul St. Sermin
esdevingué centre pels ardents seguidors
fins als segles VI o VII. Incidentalment
cap al final d’aquesta data més tardana,
el culte ja havia penetrat en direccié al
sud fins un punt tan llunya com Anda-
lusia. Pedret tingué St. Quirze com a
patr6 abans del 893 d.C.

A Nevers s'explicaria una llegenda
medieval sobre un miracle de St. Quirze
i és la que podria estar il-lustrada en el
nostre fresc. Explica la llegenda com
Carlemany (o possiblement Carles el
Calb) va tenir un encontre amb el sant
infant (uns cinc segles després del mar-
tiri). En aquell moment el bisbe de la
Cateral de Nevers interpreta un somni
de 'emperador (o del seu successor). En
aquest somni s’hi imaginava a ell mateix
cacant quan l'ataca un porc senglar. De
cop i volta, perd, un infant nu aparegué
i li prometé ajut si li oferia roba per
vestir-se. El reial soldat-cacador accepta
i Pinfant captura el senglar i se’l va
endur perqué el matés. El bisbe de Ne-
vers interpreta el somni explicant que
els vestits que necessitava I'infant es po-
dien comparar amb el sostre de la Cate-
dral, la qual necessitava aleshores repa-
raci6. En Carlemany (o Carles) es va
deixar convéncer per la interpretacio |
provei tot el necessari per a les obres
i, aixi, salva la catedral. Tot 1 que aques-
ta vivida llegenda ha restat popular du-
rant els segles, no n’han sobreviscut re-

presentacions medievals anteriors a la
de Pedret; o almenys no han estat iden-
tificades ‘com a tals. Una imatgeria que
s’hi relaciona fou introduida en Iart
merovingi, la qual suggereix que la
historia de Nevers podia haver tingut
una base anterior. Preservat a St. Ser-
min, Toulouse, es tracta d’un sarcofag
merovingi amb una escena narrativa en
el centre del relleu del seu davant
(fig. 4). Aqui, un infant nu fereix un
senglar. A una banda hi ha un cacador i,
possiblement, el seu ajudant, a peu, al
costat dels cavalls emmarcats en un es-
cenari forestal.

Altres escriptors consideren aquest
relleu com una imitacié d’una tomba
romana. Es clar que la fantastica des-
cripci6 de pigmeus o infants ferint feres
es va difondre en l’art roma i sobrevis-
qué fins a l'art cristia inicial. ;Perd no
és una extraordinaria coincidéncia que
aquest relleu pertanyés a la mateixa es-
glésia que va ser el centre del culte de St.
Quirze en el Sud durant aquest periode?
Aparentment, el relleu pot tenir trets en
comu amb els treballs romans, pero el
seu tema ha de ser la historia del seu
miracle. L'escultor aprofita, evident-
ment, un antic tipus d’imatgeria que es
mostrava apropiada per a la llegenda
francesa de St. Quirze. Les seves figures
s’han de veure formant part d’aquesta
historia que tan aviat conqueri els cors
de Nevers. Jo penso que més endavant
es va transmetre també cap el sud 1 ins-
pira el pintor «zaive» de Pedret.

El seu mural conté elements de la
narracié de Nevers que ja tenia el relleu
anterior: el cacador, identificat com a
soldat per la seva armadura, i el senglar
mencionat en el somni. Inicialment po-
dia haver-hi hagut altres elements de
'escena a més d’aquests, tenint en
compte que una area d'1/5 o 1/4 de la
superficie dins del cercle s’ha perdut.
Podia aquest espai haver estat ocupat
per una petita figura? Podia haver estat
ocupat per una escena de I'infant Quir-
ze enfrontant-se al senglar? En la meva

Toulouse, St. Sermun: Sarcofag merovingi amb infant (possiblement St. Quivze) ferint un porc

,\'('ng[ar.
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reconstruccio grafica I'he dibuixat fe-
rint-lo en 'espai buit (a la fotografia).
Com que les figures nues no son nor-
mals en ['art romanic, no pot ser estilis-
ticament acurat. De totes maneres, aixo
demostra que una tal accié s’hi podia
haver representat.

Breument: artista encercla aquesta
visio mistica que transcorria en un reial-
me diferent al que ocupaven el bisbe
interpretador del somni 1 el personatge
nu. Podia ser aquest ultim el sant sobre
el qual el bisbe dona explicacio? Al
costat d'ell hi crema un foc en un petit
braser. Es pot prendre com el seu atri-
but. En les histories apocrifes de les
terres del sant i la seva mare, a I"Asia
Menor, varen ser sotmesos a diferents
tortures, una de les quals era la de ser
cremats en una graella. Aquestes ver-
sions apocrifes circularen ampliament
tant a I'est com a l'oest. Inspirarien una
seqliencia narrativa en frescs de mitjans
del s. VIII a Sta. Maria Antigua, Ro-
ma, que n'incloien una representacid
(fig. 5).

El fet que els sants patrons de Pedret
ocuparen un lloc principal en el pensa-
ment del clericat local una generacid
més tard que lartista «naive» hagués
acabat la pintura mural es fa evident en
els temes que assignaren al Mestre a la
seva arribada (5). Tres quartes parts de
larc triomfal es dedicaren a escenes
d’una versio apocrifa del seu martiri,
Aquesta seqiiéncia es relaciona parcial-
ment amb la romana anterior. En lloc
de cremar els martirs a la graella, es
presenta una escena dels dos sants en
queé son bullits vius en una caldera.

A més a més, no deixava de tenir el
seu significat el fet que la imitacio pin-
tada d’una cortina que penjaria a sota
d’aquestes escenes contingués el motiu
d’un porc senglar. (fig. 6) (6). Dins les-
quema dels treballs posteriors del Mes-
tre podem descobrir també una preocu-
pacid per aquests temes.

Tot aixo, pero, forma part d’una altra
historia que es tractara en una propera
publicacio. Si algun lector desitja man-
tenir correspondéncia amb I'autora res-
pecte a idees presentades en el present
article, pot adregar-se a:

Prof. B. Watson Al-Hamdani
40 River Court

Upper Ground

London SEI1

England

Sta. Maria Antiqua, Roma: Detall del fresc amb una versio apocrifa del martii de St. Quirze 1 de
Sta. Julita, del 741-52 d.C. Escena de la tortura de la graella.

Pedret: freses de la zona mferior de are triom- lvori de St. Millin de la Cogolla, amb un
fal. Costat dret. Detall de la imitacio pintada soldat portant la proteccto nassal.
de cortines, amb el porc senglar. MUSEO ARQUEOLOGICO NACIONAL
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NOTES

I. Podem veure un exemple en el treball
d'aquells que tracaven sobre pedra formes
menys inusuals de cavalls, a la veina An-
dorra, considerablement després, en el s.
XIII.

Es poden trobar il-lustracions, descrip-
cions i bibliografia en la publicaci6: An-
dorra Govern: Andorra Romanica I. Col-
leccié de monografies sobre el Patrimoni
Artistic Nacional. 1989. Pagines 86-87.

. «En troballes arqueologiques d’origen
germanic, viking 1 anglosaxo es poden
veure peces nassals subjectades a cascs,
pertanyents a '’Alta Edat Mitjana.» Pero
generalment els cascs que els duien varen
ser reemplagats per proteccions de malla
més amples que qualsevol altra proteccio
pel coll o el cap que s’hagués fet prévia-
ment.

«Al damunt de la malla del cap portarien

el casc que ara tindria forma rodona a la

coroneta. (Es poden veure exemples en (i)

una pintura d'un cavaller de Balmosiena

—Colleccié del Carrer Duran 1 Bas, Bar-

celona—; (ii) un fresc que es trobava en el

Palau dels comtes de Barcelona i que

mostrava |'armada catalana i aragonesa

contra els moros; (iii) un fresc del Palau

Reial Major del Tinell que representa una

de les campanyes de Pere el Gran; i en

altres treballs.) Es desenvolupa a partir de

I'almofar. O també «/’heaume» (casc tan-

cat pel cap que no permetia I'exposicio

facial, a part d’'una obertura damunt dels

ulls per facilitar la visio). En el segle XIV

s’estendrien els cascs amb un visor mobil.

En el segle XV s’introdui el casc «basci-

net». Aquests diferents tipus de casc es

representaren en l'art catala. Per a una
apreciaci6 de la diversitat consulteu la se-
gient bibliografia:

— Marti de Riquer i Morera: L’arnés del
cavaller. Barcelona, 1969.

— Marti de Riquer 1 Morera: L’arneés del
cavaller. Armes i armadures medievals
catalanes. Barcelona, 1978.

— Frangois Avril, X Barral, Danielle Go-
bout Cahpin: Le Temps des Croissades
Paris, 1982.

— Mario Troso: Le Armi in Asta delle Fan-
trie Europee 1000-1500 Novar, 1988.

- Da Bruhn de Hoffman: Arms and Ar-
mour in Spain: A Short Survey Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas
Madrid, 1982.

— Vincent de Cadenas y Vincent: Diccio-
nario Heraldico.

— Paul Martin: Armes et Armures, de Char-
les le Chauv a Lowis X1V. Paris.

Per consultes sobre la data de la casulla i

altres peces de vestir, vegeu:

— C. Mayer Thirman: Rayument for the
Lord’s Service. A Thousand Years of Wes-
tern Vestments Chicago, 1975.

3. En altres medis podem descobrir compo-
sicions circulars amb siluetes de cavallers.
En petita escala, herois eqiiestres havien

constituit un tema popular en les mone-
des ibériques, pero s’havien esborrat ja de
la memoria en els segles precedents. El
Gabinet Numismatic de Catalunya en
posseix exemples a Barcelona. Natural-
ment, els romans encunyaren monedes
amb figures eqestres i deixaren un llegat
a imitar pels pobles posteriors, pero du-
rant I’¢poca barbara aquest heretatge s’es-
capoli. En algunes parts d’Europa, s’'om-
pliria el forat amb monedes bizantines, en
qué també hi apareixien escenes eques-
tres. En el segle XI, els comtes catalans no
afavoriren els seus retrats a cavalls — si
jutgem per les evidéncies mostrades per la
directora de Panomenat Gabinet, Sra.
Marta Campo (desgraciadament, actual-
ment aquest Gabinet roman tancat al pu-
blic).

Un segon tipus d’objecte que presentava
retrats equestres serien els segells (gravats
o en ferro forjat). Els exemples que tro-
bem a Catalunya daten generalment de
després del s. XI (p.e. els de Ramon Be-
renguer el IV, 1160 d.C.). En trobem tam-
bé exemples estrangers, anteriors i poste-
riors. De totes maneres, ni les monedes ni
els segells semblen haver tingut cap in-
fluéncia en la concepci6 de l'artista «nai-
ve», perqué en el mural no hi ha mostres
dels seus trets caracteristics (com per
exemple inscripcions al voltant del marge,
etc.).

4. Joan Camp: Alt Pallars: Esglésies, Eymites i

Pistes de Muntanya. Barcelona, 1983; pp.
9-10; 41.

Les esteles discoidals amb un cavaller ar-
mat esculpit en relleu daten també del
periode romanic. Actualment s’ha perdut
un bonic exemple d’Eguirreta, perd esta
documentat en fotografies. Representa re-
trats sense detalls narratius. (A I'anvers
d’aquesta estela es representa una escena
litargica.)

Arpeqi

J.M. Strustegui: Estela discoidea desapare-
cida de Eguirreta. Cuadernos de Etnologia
y Etnografia. 1970, I1, 5, p. 277.

bis. «Recentment s’ha descobert un fresc
fragmentari a la paret est del creuer de la
Catedral de Nevers. A jutjar per les escas-
ses restes contenia un seguit d’escenes
pertanyents a una versio de la historia
sobre St. Quirze i Sta. Julita que s’havia
originat a 'Asia Menor. Aquest fresc té
una dataci6 posterior al periode romanic,
per la qual cosa no es tractara aqui, pero
queda detallat en el meu llibre sobre el
Mestre de Pedret.»

. Vegeu L’Erol, estiu 1989, num. 87, pp.

15-24. Conté una reconstruccié grafica
d’aquests episodis a Pedret. La relacié que
mantenen amb les séries romanes prime-
renques sera discutida en una propera pu-
blicacio.

. Algunes versions contenien una aventura

fantastica de Quirze, en la qual convertia
unes sabates de pell en un toro. De la seva
gola en sorti un porc amb el qual alimenta
una aglomeracié de gent. (No cal pregun-
tar-se perqué la descripcio apocrifa va ser
proscrita pel Papa Glasius als inicis de
I’edat mitjana). Aquest episodi, pero, re-
flecteix I'associacio del sant amb el porc
senglar. Diverses associacions civiques 1
religioses de Nevers han utilitzat el sen-
glar —a vegades amb St. Quirze— com a
emblema en escuts d’armes, insignies, etc.

B. Watson Al-Hamdani,
Catedratica d’Art de la Universitat
de Londres

Traduccié d’Angels Mata i Mas6

RONDA MORETA, N.° 4
TELEFON (93) 821 31 02
08600 BERGA (Barcelona)

INSTRUMENTS MUSICALS i ACCESSORIS
PIANOS, TECLATS i ORGUES

SO PROFESSIONAL
SONORITZACIONS
T.V., VIDEO, HI-FI




	A0000713B.pdf
	Page 1

	A0000714B.pdf
	Page 1

	A0000715B.pdf
	Page 1


