La verge amb la Llantia encesa

Cataluya en vuit frescs de l'absis en
Aun frontal de l'altar del segle dotze,
un objecte de forma variable esdevé l'atri
but de la Verge. En ell, alguns autors han
vist un calze de sang o, més especifica-
ment, el Sant Grial, un vial ple de llum,
etc (1).
s’han quedat en suggeréncies i I'enigma
conticua sense resoldre’s (2). En el con-
junt del absis la Verge esta dreta al cen-
tre d'una linia dApostols. a sota de la vol-
ta. En lestil Italo-Bizanti de Sant Pere del
Burgal —fig.1— el qué la Verge sosté és
clarament una llantia amb flames en la
seva part superior. En lestil cal-ligrafic del
mestre que va pintar la primera d'aques-
tes Verges, el 1123 a Sant Climent de
Taiill, té la forma de bol aplatat, pero el
manec esta probablement amagat entre
la tela que cobreix les mans —fig.2—. Hi
ha raigs de llum que irradien des dell. En
l'estil eclectic de pintura de Santa Eula-
lia d’Estahon, la zona donada normal-
ment als Apostols i Santa Maria —fig. 3
i 4— és ocupacda per santes i una esce-
na del Baptisme. Maria amb la seva llan-
tia no es podia quedar fora, sembla ser,

Perd aquestes interpretacions

aixi doncs, esta en un costat, de peu,
amb la llantia encesa. La llantia esta en-
cesa de manera diagramatica en seccio,
tal com les llanties penjants de la il-lumi-
nacié mozarabica. Hi ha també a Esta-
hon tres verges martirs i el retrat d'un
clergue local. De totes elles només estan
ben conservades les de les pintures de
Santa Llicia i Santa Agnées (3). Elles sos-
tenen uns objectes més petits i rudament
dibuixats que podrien ser presos tant per
calzes com per llanties, a no ser per les
ones grogues-ocres que emeten. Latri-
but usual d’aquestes dues santes és la

llantia. Aixi doncs. la Verge y les verges
martirs semblaven compartir el mateix
simbol, pertanyent la llantia més gran i
més resplendent a la patrona i arqueti-
pus de totes les verges. En els estils ris-
tics dels artistes catalans menors que suc-
ceeixen els mestres estilistes de Taill i
Burgal en produir els esquemes dels ab-
sis d'Argollel, Any6s, Ginestarre de Car
dés, Les Bons d'Encamp i Santa Colo
ma d’Andorra, la imatge de la Verge és
repetida, pero en aquest dibuix primitiu
la silueta de la llantia es transforma en
la d'un calze (4).

Aquest atribut no té el mateix signifi
cat pels sants que per la Verge. Al prin
cipi, la llantia encesa pertanyia a les ver-
ges prudents de la parabola de Sant
Mateu. En el periode Paleocristia esde-
vé simbol de la castedat femenina,
referint-se particularment a l'estat prepa-
ratori de les verges martirs per al cel.

A T'art romanic és assumit per algunes
verges que varen ser martiritzades man-
tenint el seu estat. Les imatges d'Estahon
pertanyen a aquest grup. En els frescs de
la cripta de la Catedral d'/Agnini, una san-
ta menor, Noemesia, una verge que va
morir d'aquesta manera i que esta ente-
rrada en aquest terra, és representada
amb una llantia similar a la de la Verge
del Burgal —fig. 5—. Aquestes llanties
van ser inventades, fetes i repartides per
la Mediterrania pels arabs; d'aquf la seva
semblanga en llocs tant distants. Algunes
Santes com aquestes varen ser agrupa-
des de nou amb la seva alta patrona en
un fresc del segle tretzé a Roma, que era
a I'Oratori de Sant Silvestre a Sant Mar-
tino di Monti (7). Eren les Martirs locals,
Agnes i Cecilia, representades amb llan-
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ties al costat de la Madonna i amb sants
a l'absis. A vegades. la connexié de les
verges santes amb els personatges de la
parabola es realitza per camins inespe-
rats. A la Roma del segle onzeé les deu
eren insinuades en un conjunt que posa
a la Verge i el Nen en un tron enjoiat com
a final de les processons de les santes
castes. Aquests mosaics de la part supe-
rior de l'arc de triomf de Santa Cecilia us
Trastevere han estat destruits, perd ha-
vien estat copiats per Cimpiani en el se-
gle dissete. Encara que s’haguéssin inter-
pretat com les deu de Mateu, els atributs
que els sén donats, les corones de mar-
tir, no ho suggereixen. Una compisicié
similar la trobem a Santa Maria us Tras-
tevere, on el tema és transportat a la fa-
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Fig. 1. Sant Pere del Burgal: conjunt de
l'absis. La Verge sosté una llantia en
flames.
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Fig. 1b. Un representatiu de la mena
aulica, decorada en esmalt, produida en el
S. XIV a Egipte i Siria. Aquesta era feta
pel sulta Malik el Nasir (Oxford. Museu
Ashmolean).

¢ana de lesglésia. Després de repetides
restauracions, les deu figures han perdut
la seva aparenca medieval. Les propie-
tats de dues figures de la dreta han estat
modificades, convertint-se en verges im-
prudents. Es bastant possible, de tota
manera, que, originariament, les deu fos-
sin santes verges comjparades amb les
verges prudents.

Encara que les santes castes amb el
simbol fossin dibuixades a altres llocs i
continuessin essent-ho més tard en la
pintura italiana sobre fusta, la imatge de
Maria amb ell és caracteristica només dels
frescs catalans del segle dotzé. Aqui la
llantia sembla prendre part d’'un simbo-
lisme de divinitat, referent a I'Encarna-
ci6 i a lestat pur de la Mare de Déu.

La representacio en els absis catalans
no semblaria haver estat influenciada per
les versions romaniques de la parabola.

En el primer exemple del periode, que
precedeix Tatll i que és el primer de les
verges amb llantia, a Sant Quirze de Pe-
dret —fig. 7—, les parangones porten
torxes, no llanties. Per incidéncia a Pe-
dret estan localitzades en un absis late-
ral, on el bust de la Verge amb el Nen
domina des de dalt de la volta, coinci-
dint amb una personificacié de I'Esglé-
sia a la mateixa zona —fig. 8—. En la
versi6é cronologicament segiient a Tatill,
a Sant Pietro al Monte, Civate —fig. 9—
elles tornen a tenir torxes. No existeix cap
dibuix monumental romanic amb llanties
abans de Taiill.

Quan Maria porta aquest simbol ens
recorda algunes connexions amb les cinc
verges prudents. Per a Sant Ambros, ella
exemplificava totes les virtuts desitjables
per a les verges verdaderament prudents.

Per a Fulbert of Chartres, ella era la rei-
na de totes les verges prudents. Dos se-
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gles més tard dels nostres frescs, Petrar-
ca, en les seves Canzone alla Vergene,
la descrivia com una de les verges pru-
dents, realment la primera i la que duia
la llantia més brillant.

En un esperit diferent de l'al-legoria,
el Nord va preferir desenvolupar un al-
tre simbolisme del Verb fet carn. En el
portal esquerra del creuer nord de Char-
tres, les verges prudents i imprudents van
ser incorporades a un esquema que
lexaltava a ella com a instrument de I'En-
carnaci6. Els profetes del naixement de
la Verge, Isaies i Daniel sén inclosos en
els grups de I'Anunciacié i la visitacié en
els brancals. Sota la figura de Maria en
la Visitacio hi ha esculpit 'arbust en fla-
mes on Déu es va apareéixer a Moisés.
Només l'arbust és representat mitjancant
aquest tractament criptic. Lescena forma
va part del cicle tipologic dels esdeveni-
ments de IAntic Testament que predeien

Fig. la. Exemplar similar a un tipus persic
del s VII-IX

Fig. lc. Classe utilitari sense ornament,
que data de I'época paral-lela a la
romanica europea.
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la miraculosa maternitat. Abans de Char-
tres, aquesta serie havia estat esculpida
en les arquivoltes del portal esquerre de
Laon, amb un tractament més elaborat
del mateix tema de I'Encarnacié. Les pre-
figuracions que s'hi refereixen inclouen
laparici6 del vell6 a Gedeé; l'escena de
Moises; la verge esteéril d’Auré, la qual,
dins de l'arca de l'alianca, va florir, amb
un canelobre inclos en lescena, Ezequiel
assenyalant en un llibre el seu presagi a
proposit d'una porta tancada a través de
la qual només podria passar el Rei dels
reis; Balaam profetitzant un estel que s'al-
caria des de Jacob; el somni de Nebu-
chadnezzar d'una pedra que rodava
muntanya avall sense l'accié d’'una ma
humana, i dues al-lusions no extretes de
les Escriptures: una verge i un unicorni;
i la sibil-la Erythrean de l'antiguitat, qui
va augurar l'adveniment d'un Salvador
i Jutge.

Totes aquestes prefiguracions es troben
abans en la pintura romanica i les arts
que s'hi relacionen de I'Europa Central
i la franja adjacent de Fran¢a. Un prelu-
di d'aquest desenvolupament es veu en
un brodat a Bambert, que pren el nom
de mantell de S. Kundigunde (12). ja en
la primera part del segle onze. Els temes
de I'Encarnacié i les seves profecies ocu-
pen la major part dels medallons que co-
breixen la seva superficie. Les llegendes
que es refereixen als grups senzills de fi-
gures, sén extretes en la seva major part
dels antifonaris per a 'Advent i Nadal,
amb algunes acotacions bibliques. Moi-
ses i l'arbust en flames ocupen un me-
dall6 entre els altres amb la profecia
d'lsatas, l'arrel de Jesseé, lestel de Ba-
laam, 'Anunciacié als pastors, Betlem i
la Nativitat, amb una elaboraci6 exultant
entorn a les litrgies del Nadal, per tal
d'il-lustrar les expressions Emmanuel, El
Verb fet carn i la Llum de les llums que
apareixen. Aquesta és la primera obra
d'art en qualsevol génere en qué l'apari-
ci6 de Déu en el matoll forma part del
desenvolupament del tema de I'Encarna-
ci6 (13).

A la segona part del segle. la visié de
Moiseés forma part de l'esquema prefigu-
ratiu dels frescs de la volta desaparegu-
da de la catedral de Hildesheim; de la
il-luminacié del periscopi Vyshehrad de
la Universitat de Praga, i els Evangelis de
Cracovia, on apareix en el context de la
Nativitat; i al principi del segle segiient
en el manuscrit 641 de la bibliotheque
Communale de Dijon, un Vitae Sancto-
rum, on, amb els tipus biblics, la Verge
i el Nen sén entronitzats.
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Aquesta escena estrava en la més pri-
merenca manifestacié de l'art simbdlic a
I'lle-de-France, perd no com a prefigu-
racié mariologica (14). No va ser enfo-
cada amb els altres tipus per a I'Anun-
ciaci6 o la Nativitat abans de Laon (15).
La idea es va propagar des de I'Europa
Central.

Posteriorment l'arbust en flames pre-
sagiava la Nativitat en els Evangelis
d'Averbaden, a Belgica, i en el missal
d’hildesheim del 1159. A la segona mei-
tat del segle, es troba amb 'Anunciacié
en el psalteri de Enric el lle6, a més de
a la Nativitat, Baptisme, etc, en un calze
de plata de I'Abadia de Tremessen a la
Baixa Saxonia, Polonia. Des de la prime-
ra meitat del segle, a Bizanci, les copio-
sament il-luminades Homilies del monjo
Jaume tenen episodis de l'arbust de Moi-
ses i la seva verge miraculosa per al ser-
mo de la Presentacio, —fig. 10— (18).

Des del temps d’Enric 11, l'arbust ardent
va entrar a formar part d'una extensa se-
rie tipologica de frescs que van estar a
Peterborough, i més tard a la Sala Lapi-
tular de la Catedral de Worcester, i for-
ma part d'un exuberan! desenvolupa-
ment del simbolisme en l'art romanic
Anglés.

Consisament, l'elaboracié d’aquest ti-
pus mariologic en el periode es realitza,
principalment a 'Europa Nord i Central,
amb una historia totalment diferent a la
del simbol de la llantia de la Verge, a Ca-
talunya. Aixi i tot, en el fons, la llantia
deriva del mateix remot ambient literari
de I'Orient Paleo-Cristia, com moltes de
les prefiguracions marianes.

[arbust ardent era només un dels
nombrosos elements d’Gs corrent en les
exegesis patristiques gregues i siries del
segle cinque, com a al-lusions al més pur
vehicle de I'Encarnacié i la prodigiosa
Nativitat. Alguns d’aquests tipus varen ser
originats o anticipats en alguns escrits
dels segles segon i tercer. Els primers
apologistes van recérrer en defensa del
misteri, i, en citar-lo, van donar autoritat
al seu argument. En el segle del Concili
d’Efes, tal imatgeria va ser emprada pels
polemicistes en defensa del dogma de la
Theotokos. En els seus sermons i ora-
cions, que estan plens de lloances cap
a ella, les tipologies entren a formar part
dels epitets mirfades que ells agrupen al
voltant del seu nom.

Aixi, vuit segles abans de Laon, el teo-
leg de la Capadona Gregory Nyssa, en
un tractat sobre La Vida de Moisés va
qualificar 'arbust ardent de referéncia fi-
gurativa de la Virginitat de Maria. Ell va
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emprar aquesta imatge en les seves ho-
milies sobre el Cantic dels Cantics i la Na-
tivitat. Els seus escrits contenen dos al-
tres simbols de la miraculosa Virginitat in
partu: les taules trencades de la Llei, gra-
vades per la Ma de Déu en un material
verge; i el miracle del manna del cel, el
qual no era produit pel treball de 'home
siné que era continuament aprovisionat
des del cel. La seva interpretacié de la
visi6 de l'arbust en flames de Moises ha-
via estat anticipada per diversos comen-
taristes dels primers segles abans i des-
prés de Crist, Ezequiel el Tragic, Filo
d’Alexandria, i els primers apologistes Ig-
naci d'Antioquia, Justi el martir, Climent
d'Alexandria, Ireneu i Hipolit buscant en
ell l'aparicié del Logos (22).

Gregori va desenvolupar el simbolis-
me del Logos dins d’aquell del Advent
corporal i va elaborar les seves idees al
voltant d’aixo. Era un arc, va afirmar, i
les espines representaven la naturalesa
humana en el seu aspecte pervers (23);
i el foc, la naturalesa divina, éssent la hu-
manitat i la divinitat els dos aspectes de
Crist. Per a Gregori, l'experiéncia de Moi-
sés d'un foc inmaterial i una llum que bri-
llava més que el sol del migdia era una
misteriosa manifestacié plena de signifi-
cat. En la seva cosmologia, un poder
il-luminador a través del qual sén creats
el focilallum és la causa primordial que
hi ha darrera I'univers. Ell explicava en
termes platonics que la flamarada il-lu-
minava l'anima dels profetes; i que
aquesta llum, que era la veritat, és Déu.
El passatge biblic, deia, ens ensenya al-
guna cosa sobre el misteri del naixement

B

Fig. 2. Sant Climent de Tahiill. La Verge

que porta el llum.

Virginal de Déu. El foc de la divinitat va
ser portat a aquest mén i el va il-lumi-
nar. Quan es va aparéixer a Moisés, va
deixar l'ar¢ intacte; de la mateixa mane-
ra, quan va néixer de Maria, no va con-
sumir la seva puresa. Aquest és el signi-
ficat essencial que aquesta imatge té en
els altres escriptors de I'Est del segle cin-
que: Proclus de Constantinopla, i Crisi-
pus — Chrysippus— de Jerusalem (24).
Els segles seglients reiterarien moltes de

Fig. 3. Santa Eulalia d’Estahon: Santa Llicia i Santa Agnés amb el seu atribut usual, la

llantia.
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Fig. 4. Santa Eulalia d’Estahon: la Verge
porta una altra tipus de llantia encesa.

Fig. 5. Catedral d’Anagni: Santa Noemesia
amb la llantia similar a la de la Verge de
Burgal (Fig. 1).
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les formulacions del primer periode, i el
simbol de I'arbust ardent seria arrossegat
tot el llarg dels panegirics grecs i orien-
tals, essent dut endavant altra vegada per
alguns escriptors com Andreu de Creta.

En el Segle de Gregori Nyssa, molts
dels episodis profétics esculpits en el por-
tal de Laon han estat duts endavant. El
enumerarem: l'aparicié a Ezequiel de la
porta tancada (25): la pell de xai de Ge-
ded (26); la devinacié d'un estel de Ba-
laam (27); l'arca de lalianca i la verge
d’Aaron (28); i el somni de Nebuchad-
nezzar (29).

En l'escena de 'arca a Laon, també hi
apareix un canelobre, que també forma-
va part del primer repertori. Tots aquests
simbols s6n emprats com a referénciaes
prefiguratives del naixement virginal de
Crist (30).

La sibil-la Erythrean, que apareix a
Laon, esta completament en el context
d'alguns dels primers treballs patristics. Al
segle quart, Eusebi connecta la imatge de
la sibil-la amb la Verge: i en el segiient,
Teodotus d'/Ancyra, en advocar la idea de
la maternitat virginal de Maria, es refe-
reix tant als oracles pagans com als pre-
sagis biblics.

Male va trobar les bases de la icono-
grafia del portal de Laon en tres sermons
que Honorius Augustodonensis va de-
dicar a la Verge en el seu Speculum Ec-
clesiae (32). Pero tal com els tipus han
aparegut en l'art romanic abans d'aquest
portal, les al-lusions ja han esdevingut fi-
gures de parla per a alguns escriptors
d’'aquest periode. Podem suggerir-ne al-
guns, els treballs dels quals van contri-
buir a la mariologia que era en procés de

desenvolupament segle dotzé i una mica
més tard: Rupert de Deutz, que va ser
el primer en donar una interpretacié ma-
riologica sistematica a la totalitat de E/
cantic dels cantics; A la seglient genera-
ci6, S. Bernard que utilitza els tipus oca-
sionalment entre les metafores de la seva
prosa abundantment imaginativa; i en-
tre els seus seguidors, dos que van ex-
tendre detingudament alguns d’aquests
tipus: el seu contemporani Amadeu de
Lausanna, en vuit Mariale; després el
frare-poeta, Adam S. Victor, tots ells re-
presentants de la tendéncia mistica. Aquf
no podem considerar com aquests tipus
biblics sén emprats en el context dels
seus diversos arguments. En localitzar la
nostra atencié en aquest periode, per-
driem la visié del corpus de la primera
imatgeria, tal com els antics historiadors
tendien a fer.

La formaci6é d'aquestes prefiguracions
marianes comenc¢a amb les primeres in-
sinuacions del culte a la Verge en I'Est,
de la meitat del segle segon en endavant.
Ja en Justi el martir, la profecia d'lsaias,
una verge concebra: la roca de la mun-
tanya de Daniel; la profecia de Balaam.
d'una estrella que salca. i la Verga de
Jesse, totes referitn-se a Maria. Ell com-
para l'adopci6é de forma de flama, per
part de Déu. per tal d’apareixer en l'ar-
bust, amb ell mateix prenent forma hu-
mana a través della. A més. Maria és la
nova Eva i la corredemptora de la huma-
nitat. Els pares que segueixen aquest sin
ple seglar, continuen emprant aquestes
figures —Irineu de Lyons. de I'Est. ano-
menat un dels primers— i afegint nous
tipus al repertori. pe. el seu tipus de Ma-

Fig. 6. Sant Quirze de Pedret: les Verges Prudents amb les torxes enceses.
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ria com a un jardi o una terra verge. A
la segona meitat del segle quart, comen-
¢a un vigords desenvolupament de la
mariologia a I'Esti a I'Oest, i amb ell una
accelerada activitat d'escriptura. Alguns
altres tipus varen ser afegits i utilitzats pels
tedlegs majors, com Joan Crisdstom
(33). Llavors, les polémiques lluites
d’'abans i després del Concili d’Efes aca-
ben en un diluvi d'oracions i homilies. Els
simbols marians sorgeixen, tot fent una
gran font. Amb Gregory de Nyssa i els
exemples anteriors a les representacions
de Laon, tenim alguna indicacié de la
seva profunditat.

Menys tipus extrets de I'Antiga Llei es
troben a I'Oest llati. El contemporani de
Gregory, S. Ambrés n'afavoreix dos —
el navol lleuger d'lsaias i la porta tanca-
da d'Ezequiel —aixi com el jardi i l'arca
que no contenia les taules de la llei, sin6
el Testament mateix, totes les imatges
que varen ser emprades al mateix temps
a Orient. Per mencionar només els més
obvis autors llatins posteriors, Venantius
Fortunatus —m.601— n'utilitza diversos
en la seva carmen a la Verge (34), la qual
influencia els poetes ulieriors. Ell popu-
laritza la imatge de la Verge com a fines-
tra del cel. La majoria d’aquests tipus,
tanmateix, havien ja aparegut a I'Est. El
més significatiu per a nosaltres, S. llde-
fons de Toledo, dues generacions des-
prés de S. Isidor, en conté un cert nom-
bre en el seu tractat De Virginitate
Perpetua S. Mariae Adversus Tres Infide-
les (35). lldefons pren el simbol de Ma-
ria com a terra verge per a desenvolu-
par la idea que della sorgeix Veritas, que
és Cast.

Lintercanvi amb 'Orient al primer pe-
riode i la continuacié de la tradicié dels
primers pares llatins, després, l'aplicacié
d’algunes prefiguracions de Maria que a
I'Oest s’havien referit a Crist, com en S.
Isidor, perd que es referien a ella, a
I'Orient s6n alguns factors que hem de
tenir en compte en el nombre de tipus
marioldgics que es van acanalar al pe-
riode romanic. Perd hi ha un fort incre-
ment al comengament del segle dotze,
ledat d'or de la mariologia a I'Oest, i el
ressorgiment ha de jugar un paper. Els
vells tipus eren com blocs pre-fabricats
que, aquells qui ara construien les diver-
ses facetes del coneixement simbolic po-
dien utilitzar en les seves imponents es-
tructures filosofiques.

El text del Speculum Virginum de
Londres, ms Arundel 44 (36), del segon
quart del segle dotze, exemplifica I'ds dels
tipus per a la maternitat virginal que eren

y

comuns en els primers patristics de I'Est.
El simbol de I'Arca de Noé n'és un. Era
aplicat a Maria per Gregori el Taumaturg,
deixeble capacdoci d'Origen. A conti-
nuaci6é, Chrysippus, al segle cinqué
s'adregava a la Verge com a arca, dife-
rent a la de Noé, que contenia tot géne-
re danimals, ni com la que va ser duta
a través del desert i que havia contingut
les taules de Moisés; siné com una arca,
l'arquitecte, venedor i viatjant de la qual,
era lartesa de 'univers (37).

Tres segles més tard, en Joan Damas-
cene, l'arca tipifica la Theotokos, perque
ella portava l'esperanca d'una nova ge-
neraci6é de la humanitat i de la vida en
el seu cos, mentre que tot, al seu voltant
el mén estava submergit en el pecat. tal
com era en el temps de Noe. S'hi rela-
ciona la imatge de Maria com el vaixell
d'aquells que busquen la salvacié. tal
com apareix en I'himne bizanti Akat-
histos.

[La mateixa secci6 del Speculum Vir-
ginum ofereix un exemple comu en l'am-
bient oriental del segle cinqué. I'urna d'or
del manna de la historia de Moisés, sim-
bol de la Theotokos. A vegades I'urna la
tipifica com el receptacle resplandent que
conté el Logos (38). El seu cos com a ta-
bernacle o sagrari, és una imatge sem-
blant. que trobem tant en el text de co-
mencament del segle dotzé com en els
primers treballs de I'Est (39). El seu cos
com a habitacle sant, im com a temple,
una comparaci6 feta anteriorment pel
[Alexandri Origen, es freqient en
aquests escriptors del segle cinque. A
I'Oest la idea es troba en S.Ambrosi, For-
tunat (41) i S. lldefons (42). S. Bernat
construeix un simil a partir de la conno-
tacié especifica com a temple de divina
saviesa (43).

Tal com l'escriptor del Speculum Ver-
ge, alguns teodlegs del segle cinque es re-
fereixen a la Verge com a esposa, aqui
i alla no deixen cap dubte que és la ni-
via del Cantic dels Cantics a qui es refe-
reixen, Hesychius, pe., l'anomena la
Sponsa praedixit in Canticus (44). El pa-
triarca de Constantinoble, Proclus, I'ano-
mena la ndvia sumament bella dels Can-
tics (45). Les imatges que indiquen
lesposa de l'exegesi de la can¢é d'amor
biblica, tal com a jardf tancat, s’apliquen
a Maria novament en Hesychius i en uns
altres escriptors primerencs (46).

En les interpretacions llatines del se-
gle dotze, I'hortus conclusus sovint és
pres com a figura de I'Església, tal com
va fer Hipolit al segle tercer, perd just
abans que es composés el Speculum Vir-
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personificacié de l'església.

Fig. 9. San Pietro al Monte Civate:
fragment de fresc romanic amb una Verge
Prudent portant la troxa encesa.
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ginum, Ruppert de Deutz va aplicar
aquesta imatgeria a Maria a través del
seu influent comentari sobre el Cantic
dels Cantics. Aqui i molt abans, en alguns
eclesiastics de I'Est, com Chrysippus, el
pou de laigua de la vida pot significar
Maria. Més important és, tanmateix, la
font segellada del mateix capitol del Can-
tic, una imatge transparent de la seva
continua virginitat. Aquesta imatge es
troba al segle quart en Ephrem d'Edessa
i S. Ambros, per entrar a formar part del
repertori tipus al segle segiient. A més,
aqui es presenta el lliri entre les espines.
A Teodotus d’Aymcra, el lliri prefigura la
seva innocéncia (50). A Crisippus, no-
vament el camp d'espines que produeix
una rosa es refereix a Maria. Aquest sim-
bols esdevenen atributs de la Verge Im-
maculada a l'art de la posterior Edat Mit-
jana i en el primer Renaixement del
Nord, havent-se establert el lliri durant el
periode romanic, i alguns altres possible-
ment cap al segle dotzé. Aquests simbols
en la pintura al-legorica del periode go-
tic tarda, en endavant sén, naturalment,
molt més frequiients, molt més comple-
xament desenvolupats i generalment
molt més coneguts.

Els primers pares de I'Est empraren va-
rietat d'epitets obtinguts de diversos llocs
de IT'Antic Testament: la muntanya
d’Egipte, Sié, o aquella dels Salms, o el
simbol ja mencionat per Ambros, el ni-
vol, de pluja d’lsaias, que també trobem
en Hesychius i proclus (51), i l'estel del
mati i l'estel del mar. Aquest dltim va te-
nir una tremenda popularitat durant
'Edat mitjana, com a estrella que mos-
trava el camfi a tots aquells que es per-
den en el mar. El Speculum Virginum i
molts altres treballs diuen per a tots
aquells que naveguen en les ombres
d’aquest mén, Maria com a part apareix
en el Speculum, i en uns altres treballs
del segle dotzé, aixi com en el segle vui-
te a Orient (52). En la il-luminacié bizan-
tina després de la controvérsia iconoclas-
tica, es pintaren alguns tipus marians. En
la Physiologus d’Esmirna (52), alguns ex-
tractes del treball topografic de Cosme
Indicopleustes van ser afegits, i, acom-
panyant-los, algunes pintures que tnica-
ment estaven en aquest Gltim text. en
una composicié amb la Verge i el Nen
entronitzats, ella és designada l'arca del
mén. Algunes altres il-luminacions pre-
senten les dues figures en una zona més
alta, i un emblema mariologic en la més
baixa; el tabernacle en una (54), la ver-
ge d’Aaron en una altra, i 'urna del man-
na en una tercera. En una escena pai-
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satgistica en una quarta, soén representats
Moisés i I'arbust ardent i un petit bust de
la Hodigitria esta suspes al cel.

En el Psalteri Chuldov de Moscou apa-
reix la roca despresa del vessant de la
muntanya i la Verge és emfatitzada com
a muntanya. Un medall6 amb els busts
de Maria i el Nen és situat a la falda per
a simbolitzar la seva preséncia (55). La
roca resta al peu de la muntanya, i Da-
niel somnia en el seu llit, més avall. Una
altra il-luminacié en el mateix manuscrit
la relaciona, amb la muntanya de Si6,
com varen fer alguns dels primers teo-
legs. Molt estretament relacionat amb
aquest psalteri i amb el mateix lloc d’ori-
gen, el Mont Athos, hi tenim el manus-

Fig. 10. Roma: Biblioteca Vaticana.
Manuscrit de les Homilies del monjo
Jaume. Miniatura dels episodis de l'arbust
de Moisés i la seva Verge Miraculosa.

crit Pantokrator 61. Per a indicar la pre-
séncia del Theotokos una altra vegada,
hi ha un bust pintat en el toisé. Un co-
lom de I'Esperit descendeix cap a ell. A
I'Oest, el text del segle seté de S. Ilde-
fons de Toledo, De Verginitate Perpetua
S. Mariae Adversus Tres Infideles, va ser
il-lustrat en els periodes mozarab, roma-
nic i gotic. A la Biblioteca Laurenciam,
IAshburnaham 17, un manuscrit toleda
del 1067, conté la simbdlica porta clau-
sa —fig. 11—, el mons filius, la roca de
la muntanya de Daniel —fig. 12—, i tam-
bé les imatges de la Verge i el Nen
—fig. 13—, dues anunciacions —fig. 14
i 15— i diversos simbols de S. Ildefons
i d'altres (57).
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Aproximadament en el periode del
Speculum Virginum, un altre simbolisme
de I'Est va guanyar popularitat en la lite-
ratura: l'escala que Jacob va veure en el
seu somni. Athenasius, 'Alexandri del se-
gle quart, el va utilitzar, i, després, Joan
Crisostom parla de l'escala per la qual as-
cendim al cel. Joan Damascene expres-
sa la idea de pujar-hi des de la corrup-
ci6 de la vida, comparant el simbol amb
la Verge mediatrix (58). Ja en I'himne
d’Akatahistos, —era un epitet per a
ella—, es repeteix en la versié de I'Oest
cap al 800 DC., i apareix a l'altra poesia
llatina. Entre els tedlegs dels segles dot-
z¢ i tretzé que l'empraren, S. Bernat de
Clairvaux concebeix l'escala per als pe-
cadors, amb la Verge al seus peus per tal
d’adjudar-los a anar amunt (59). Des-
prés, Richard S. Lawrence troba una mi-
riade d'implicacions relacionades per a
desenvolupar la seva Mariale.

Del mateix ambient patristic de I'Orient
que elabora aquest, prové un simbolis-
me maria de llum. Una altra miniatura
pel text de Cosme Indicopleustes, al
Physiologus d’Esmirna, representa un ti-
pus de llarga vida que era corrent alla:
el canelobre. En la seva representacié, un
petit detall de la Blacherniotissa s'incor-
pora en el punt més alt d'aquest objecte,
i s’hi inclou una inscripcié amb Theoto-
kos. Per cert que el canelobre no era una
simple pega del parament del temple,
sind un altre signe de la mare verge, o
vehicle de la Llum del Mén.

Els nostres primers escriptors van crear
una imatgeria de la llum divina emesa
per objectes materials, que eren analegs
a l'arbust ardent de Gregory Nyssa. Com
aquest, esdevenen figures de I'Encarna-
cié sense concuspicéncia. La teofania
que Moises presencia era associada amb
el focila llum, com les altres aparicions
de Déu als profetes, i ara la llum del foc
esdevé el signe perceptible de la Paraula
feta carn. Bassili el Gran distingeix entre
el fulgor inmaterial i la substancia mate-
rial del foc, tot dient que la qualitat de
la llum és diferent des de la seva essén-
cia. Ell va aplicar la idea a 'arbust en fla-
mes de Moiseés: Encara que no sigui pos-
sible de separar la resplendor del foc del
seu ardor perceptiblement encés, el foc
que Déu va posar en l'arbust es revelava
només en un dels seus aspectes; la cla-
ror i el fulgor, sén guardats dins de la
seva mateixa for¢a que crema.

La distincié entre aquests aspectes del
foc associats a la teofania, que es fa en
el Cora tres segles més tard, és similar.
Aqui, l'associacié Oriental de la llum amb



una manifestacié de Déu déna lloc a un
simbol de la llantia ardent en el text i tam-
bé en lart Islamic subsegtient (60).

Inventat a I'Orient, corrent en el pre-
cis ambient paleocristia, i elaborat en els
Evangelis, sobretot a Joan, l'aparici6 del
Mesies com a entitat lluminosa és natu-
ralment la base sobre la qual aquest ti-
pus maria és construit (61). A través de
la seva mediaci6, la llum divina es va pro-
jectar en aquest mén. Es pot descobrir
en els primers tedlegs una insinuaci6
d’'aquesta imatgeria, pero els del perio-
de de durant i després el Concili d’Efes
fruiren descrivint cada un dels seus as-
pectes, exposant aixi totes les seves im-
plicacions. Hesychius revela que Maria
és anomenada lestrella de la vida, la
mare de la llum, el tron de Déu, el tem-
ple en el Cel (62). Crisipus exclama: Sal-
ve, font de llum que il-lumines a cada
home; Salve, sol ixent que no coneix el
crepuscle! (63).

En alguns escrits d'aquesta época, di-
versos objectes que fan llum representen
Maria: el vell emblema paga, el canelo-
bre, lespelma i la llantia. Les diferents
parts materials de cada una delles, la
cera, l'oli de la llantia, que donen la subs-
tancia per a que prengui la flama, repre-
senten la Verge, perqué Déu, la Llum del
Mén, sencén amb I'Encarnacié. Aixi,
Proclus la concep com a llantia, i espe-
cifica que aixi com la llantia projecta la
llum de dalt a baix, Déu ve a la terra des
del cel. Ell també descriu l'aparicié d'un
canelobre d'or massis, explicant que re-
presenta Maria, i és adient perque ella va
dur un foc inmaterial, el Déu encarnat.
De la mateixa manera que el canelobre,
ella no va ser la causa de la llum, sin6
el seu vehicle, explica (64).

Tals concepcions verbals eren corrents
en aquest segle. Ciril d’Alexandria desig-
na maria com a la llantia inextingible, la
corona de la virginitat (65). Aquests pen-
saments van ser brodats als segles se-
glients. Germanus de Constantinoble
lanomena la llantia que il-lumina les om-
bres de I'anima (66). per a Joan Damas-
cé és la llantia de la virginitat, un gerro
d'or, l'emissi6 del qual és la gracia de I'Es-
perit Sant. Un escriptor desconegut, que
abans es creia que era Andreu de Creta,
la declara llantia, portadora de la llum
que s'apareix a aquells que estan en la
foscor, vessant una llum immaterial que
els condueix al coneixement de Déu, i
il-lumina totes les muntanyes amb el seu
esplendor (68). Joseph Hymnographicus
exclama que ella és la més espléndida
llantia de la gracia del Sol, flama de 'ani-
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ma, que destrueix la turpitud i encén els
treballs divins amb oli —de la caritat—
(69).

En 'himne Akathistos, és descrita com
la llantia de llum vivent que brilla per a
aquells que estan en la foscor. Ella és el
resplendor que il-lustra el pensament. Un
manuscrit bizanti amb el text grec, pot-
ser del segle onze, trobat a la Biblioteca
Sinodal de Moscou, conté una il-lumina-
ci6é amb el simbol de lI'espelma. Maria en
una mandorla representa la llum, men-
tre en un paisatge que hi ha al seu da-
rrera, una espelma crema i sis homes la
veneren (70).

Com les prefiguracions de I'Antic tes-
tament, les al-lusions a ella com a font
de llum es troben en la literatura mario-
logica de I'Oest també, encara que tals
referéncies son molt menys freqiients
que a I'Orient durant aquesta época que
estem describint, del segle cinque al
nove. De tota manera, en l'obra de Ve-
nantius Fortunatus In laudem Sanctae
Mariae (72). era anomenada candela-
brum pulchrum verbi caprendo lucer-
nam. Una mica més endavant, el poeta
diu: cedit tibi lucifer ardens, omnibus of-
ficiis lampade maior ades. Les mateixes
frases son repetides en una versié en pro-
sa del tarda segle nove (73). La traduc-
ci6 llatina de I'himne d’Akathistos porta
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Fig. 13. Del manuscrit de Tcledo: la Verge i el Nen.

igualment la imatge de la Verge com a
llantia que brilla per a aquells que estan
en la foscor (74). En el segle dotze.
aquest darrer signe esdevé més freqiient.
Els diversos tipus de poemes laudatoris
que imiten la forma de l'estrofa de I'Akat
histos en contenen alguns exemples: en
uns manuscrits de Paris de I'tltima part
del segle (75), s'adrecen a la verge: O
vera lucerna i de Limoges (76): Tu, la-
terna deitatis, Tu lucerna veritatis (77).
En una de les seves seqiiencies, Adam
S. Victor saluda la llantia virginal, la llum
perpetua de la qual és projectada a
aquells que sén retinguts per les ombres
(78). Naturalment, aquestes figures con-
densen el qué els tedlegs havien forjat en
obres més llargues.

Tombant cap els contribuents més ex-
tensament influents de la mariologia —
desafortunadament no podem fer justi-
cia al gran nombre d'ells— podriem ci-
tar alguns que desenvolupen extenses
metafores al voltant de la llantia. St. Ber-
nat, per citar el principal, i algi que va
viure al mateix temps que varen ser pin-
tats els primers frescs catalans a Tatill de
la Verge amb una llantia, presenta la
comparacio literaria. La preséncia de Ma-
ria il- luminava el mén sencer ja que fins
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Fig. 14. Del mateix manuscrit de Toledo
f. 66 : ’Anunciacié.
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i tot la ciutat celestial al damunt nostre,
tenia ara una resplendor enlluernant pro-
vinent de la llum d’aquesta llantia virgi-
nal (79). Alguns d'aquests partidaris ano-
nims s'inspiraven en conceptes semblants
a jutjar per alguns treballs en qué els ve-
hicles de llum es refereixen a ella, pero
que han estat erroniament adscrits al sant
mateix (80). Al segle tretze, Richard S.
Lawrence va aprofitar molts dels simils
marians que s’havien anat acumulant, i
en el seu vast Mariale revela un abundant
rpertori de receptacles de llum simbdlics.
Per exemple: la Verge és com un cane-
lobre d'or, l'or del qual és purificat al foc,
provat en el forn i martellejat per a pro-
duir la seva forma. Ella és purificada en
santificacié pel foc de I'Esperit Sant, i
provada a través de la passi6 del seu Fill.
En una altra Mariale d'un periode apro-
ximat que havia estat atribuit en un prin-
cipi a Albert Magne, i que recentment
s'ha rebutjat com a tal, la Verge és l'estel
lluminés, la il-luminadora tant dels ho-
mes com dels angels; i la llantia que guia
les passes dels pecadors altre cop al cami
de la salvaci6 eterna.

El significat simbolic d'aquests signes
marians —espelma, canelobre i llantia—
va continuar essent elaborat al segle ca
torze i més endavant en alguns tipus de
literatura devocional. En el Speculum
Humanae Salvationis, p.e.. trobem nova-
ment el canelobre. Encara que aquest
perfode esta bastant més endavant que
el nostre objectiu, hauria de ser mencio-
nat que en art aquest va ser el comen-
cament de la seva prominéncia, per la
qual el desenvolupament del realisme
sec porta una imatgeria més literal. Les-
pelma i el canelobre esdevenen elements
de la complexa iconografia de la llum en
les pintures del gotic tarda fins al primer
renaixement del Nord, particularment de
la segona meitat del segle quinzeé. En
aquesta epoca aquests simbols s'ajunten
a la imatgeria de Maria com a finestra del
cel. i com a vidre. a través del qual la
Llum brilla, tal com resumeixen els es-
crits de Sta. Brigida. Molts dels altres ti-
pus mencionats —el jardi clos, la font se-
gellada, la rosa entre espines, etc, sén
familiars a aquesta pintura. Alguns critics
han observat una petita figura de Moi-
ses com a detall de l'escultura i una imat-
ge dins una altra imatge en les Anuncia-
cions de Broederlam i Joos van Cleve.
Altres tipus marians presents en aquest
periode també es troben en els mateixos
escrits paleocristians de I'Est. Les fonts ja
mencionades sén suficients com a indi-
cacio.
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Per tornar al periode romanic i a la
Verge amb la llantia de:s frescs catalans:
la significacié d'aquest at.ibut ha de ser
finalment derivada de referéncies litera
ries com les citades. Quan Maria sosté
la llantia encesa. tenim un signe extern
de la Llum que ve a aquest mon. la Pa
raula feta carn.

Les instancies anteriors d'una icono-
grafia similar en l'art bizanti, que van ser
inspirades per les homilies, sermons i
oracions en els quals la idea de la Verge
com a vehicle de la llum selabora. la vi-
si¢ della com a il-luminadora dels homes
en el manuscrit d'Akathistos i més espe-
cificament, el canelobre amb el seu re-
trat en bust del Cosmas Indicopleustes de
Smyrna, —el manuscrit Physiologus—
només es relacionen en concepte —amb
les pintures catalanes—.

La nostra Verge del segle dotzé, amb
el seu inusual atribut probablement no és
tan arcaica com lesquema general, en
I'absis on la trobem, a Sant Climent de
Taiill i la majoria de les altres esglésies ci-
tades. La distribucié d’aquestes, amb la
volta donada a una aparici6 del Senyor,
i la zona inferior als Apostols amb Maria
al mig, deriva d'uns plans Coptes, perd
evidentment no se’'n deriva el detall ico-
nografic. El nostre tipus de figura sem-
bla haver de pertanyer al periode roma-
nic. Externament, probablement va ser
modelada a partir d'una representacié de
les Verges prudents, tal com ho va ser
el tipus de verge-martir amb llantia. Quan

4

I'atribut com a signe del paper de Maria
en 'Encarnacié va ser difés entre els es-
criptors de I'Oest, potser va ser assimilat

en lart amb aquesta nova significacié
(82).

NOTES

1. Comparar Walter S
Pintura e Imagineria Komanicas Madrid. 1950,
53 Charles Post, History of Spanish Painting.
(amhmlge, Mass, 1930, [. pp.951f: p.140: Ed
gard Antony. Romanesque Frescoes Princeton,
1951, p.163; 169. Charles Khun. Romanesque
Mural Painting in Catalonia. Cambridge. Mass .
1930, p.20. p.34. José Gudiol i Conill. Els Pri
mitius, la Pintura Medieval Catalana. 1. La Pin

tura Mural. Barcelona, 1927, p 169
2. Tal com per al calze de sang. en un nivell dife

S Cook i José Guiol Ricart,

rent d'imatgeria. la Prostituta de Babilonia. amb
una copa a la ma dominava la imaginacié dels
miniaturistes mozarabs. en I'época anterior als
frescs catalans. Ells la van representar tres ve
gades ¢bria de la sang dels sants. en el seu
usual manuscrit del comentari de la Revelacio.
del Beatus. coincidint amb la seva aparici6 en

el capitol XVII del text

No hi ha cap indicacié en el frese que ens di

w

qui si es tracta de Llicia de Roma o de Siracu
sa. Perd aquesta Gltima era més popular. i pro
bablement és ella Santa Eulaha. la patrona de
lesglesia, també hi és retratada Pressumpta
ment ella també té una lampara. pero aqui la
superficie del fresc esta feta malbé

4. El frontal de laltar de Martinet. fe

tista rustic, reflecteix una disposicio absidal de

t per un ar

'Ascencid. En la zona més baixa. enmig d'una
Imia d/Apostols. la Verge esta dreta amb un ob
jecte similar a una copa. i s'assembla a una per
sonificaci6 de 'Església. amb un calze. que hi
hauria sota una crucificcid

w

Les comparacions amb les verges de Mateu
abunden en expressions metaforiques despe
ranga per a la vida eterna. posades en veu de
les martirs, els Sants i els mortals en les llegen
des i histories medievals, populars i apocrifes
En la llegenda proscrita dels Sants Quiricus i
Julita, per exemple, abans que l'executessin a
ella. I'heroina va pregar per tal de ser compta
da entre les verges prudents. — Manuscrit del
Vatica 6037, ff. 166 v-70.
Amb la llantia encesa significa es

és un exemple
romanic
tar moralment preparada per a la mort. Anar
a buscar el nuvi amb la llantia encesa és una
expressio que trobem en inscripcions funera
ries. La coberta d'un sarcofag romanic per a
Blanca, lesposa de Sanchez Ill de Najera. es
tava escolpida amb les figures de la parabola
Sovint, algunes al lusions a les verges prudents
son incorporades en el ritus de consagracio a
una vida de castedat. En el mozarab Liber Or
dinum, un ofici religios per a l'ordenacié d'una
abadessa exigeix els participants de dur can
deles enceses. tot imitant les verges prudents
Un retrat paleo-cristia suggereix de nou aquesta
possibilitat. En el Cubiculum Il del cementiri
Ostrianum, la parabola esta pintada amb un

orant de la difunta, figurant com a la cinque-
na de les prudents. i només quatre sén repre
sentades en el banquet nupcial. Joseph Wil
pert, Die Gottgeweihten Jungfrauen in der
Ersten Jahrhunderten der Kirche. Freiburg
1892, p.67
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6. Les llanties de vidre eren fetes als dominis arabs,
des de Pérsia al nord d'Africa, i possiblement
a Espanya. Varen ser difoses per Italia des del
sud. Les llanties penjants que no sén sostin-
gudes amb la ma, perd s'assemblen a la de Bur-
gal, les trobem en els frescs romanics una mica
anteriors als de la Italia Central —en algunes
de les escenes del s Xl tarda en els soterranis
de Sant Climent, Roma. Una llantia penjant
dels fresc narratius de la cripta d/Agnani, d'apro-
ximadament un segle més tard, es pot com-
parar amb les mostres del s XIII que sobreviuen
en ¢l museu del Caire d'Art Islamic i en altres
llocs
7. Un dibuix es guarda en el manuscrit del Vati-
ca. Barbenni 4405, ff.42.
8 Una obra en la Venecia Tridentina. en el re-
taule de plata daurada de finals del s XII de la
Catedral de Cividale, alinia cinc sants llanguint
com les figures de les versions del fresc de les
verges prudents i imprudents trobat en una area
proxima. Estan en el Castel Appiano i a Santa
Margarita de Lana
Els Sants del fresc de I'absis de Notre Dame
de Monmorillon deixa veure les influencies de
versions com aquesta. Una d'aquestes figures
és copiada d'una lasciva figura de les Impru-
dents. 1 amb el mantell tirat a un costat. ella
ensenva la sinuosa corva del seu cos. Tal com
es veu també en la versio narrativa de la para
bola, a Summaga
Els frescs de l'absis de Berzé-la-Ville presen
ten les martirs romanes. cinc amb les llanties
de les prudents. i I'Gltima delles amb una creu
en una llantia que pertany al nuvi, Crist
Joannes Ciampini. Vetera Monumenta. Rome.
1690 99 11 pl.51. 52
LlGcia amb una llantia apareix en un panell pin-

1(
tat per Simone Martini en la col-leccié Beren
son En el fresc del Judici Final fet per Cavalli-

ni i els seus ajudants a Santa Maria de

Donnaregina. Napols. hi ha una santa que no-
més es distingeix per una llantia i una palma
de martir. La llantia té una vora augmentada
que les islamiques també tenen
Unes altres martirs que pertanyen a la ma-
teixa categoria i que poden tenir una llantia sén
Flora i Lucillia
11. De Virginibus. Book 1. Patrol. Lat. XVI. col
219 ff
12 Illustracié en el llibre de Wilhelm Messerer, Der
Bamberger Domschatz. Munich 1952 Fig. 54
Elto d'aquest difereix del simbolisme mistic sug
gerit en els tituli. d'un gairebé contemporani ci
cle de pintures a Mayence d'abans del 1031.
on l'arbust de Moisés no s'inclou i tampoc l'es-
glesia. mentre que Maria passa a oposar-se a
tipus de I'Antic Testament. com l'arca de Noe
LEncarnacié no és el tema del conjunt. pero
s'indica en un dels paral-lels: lestel dels Ma-
gics d'Orient i lestel de Balaam
14 Aixi. una de les finestres del capsal de Suger.
a Sant Denis, estava dedicada a interpretacions

—
w

al-legoriques dels esdeveniments de la vida de
Moisés. enfatitzant els paral-lelismes cristiolo-
gics i incluint-los. Una inscripcié explicava el
seu significat aqui: tal com larbust es veu a cre-
mar pero encara no s ha consumit aquell que
esta ple del foc divi. sencén amb ell pero en-
cara no s’ha cremat.

15. Aquest simbolisme esdevingué popular en els

vitralls gotics, perd no va ser emprat en el con-

text d'altres tipus per a 'Anunciacié abans de
I'época del portal de Laon.
Els vitralls gotics d'abans del s.XIV, en els
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quals Moisés i l'arbust ardent hi sén emplacats
en un context marioldgic, inclouen:

I. Anglaterra: en el cor de la Catedral de
Canterbury, una finestra amb Anunciacié, el
somni de Nebuchadnezzar, etc

1. Franga: a) Chartres, claraboia del cor; b)
absis de Laon, finestra amb 'Anunciacié, ¢) ab-
sis de la Catedral de Lyon, finestra amb Isaies;
d) Le Mans. finestra de la Capella de la Verge.
amb 'Anunciaci6.

Il Alemanya: a) Castell d'Eappenberg
Aquesta finestra probablement ve de l'abadia
d'’Arnstein-an-Lahn; b) Gladbrach Minchen. fi
nestra tipologica: ¢) Catedral de Colonia -
una finestra en la Capella dels Reis Magics, una
altra en la capella de St. Esteve

IV. ltalia: Basilica superior de St. Francesc
d'Assis. finestra amb l'arbre de Jesse
Biblioteca de la Universitat de Liege. manus-
crit llati 363
Biblioteca britanica de Londres. Manuscrit
Lands-down, 381 Larbust ardent apareix més
tard en la decoraci6 escolpida de l'edifici capi-
tular d'estil Early-English de Salisbury, i més
tard. en 'Gltim quart del segle tretze. en algu
nes pintures de la Capella de la Verge de Bury
S Edmunds.

Eltois6 de Fided il-lustrava un sermé de [Anun
ciaci6, el tabernacle amb Aaron i la seva ver
ge. un altre de la Visitacio. i els esdeveniments
de la vida de Jacob. inclos el seu somni de les
cala, n'il-lustraven un sobre la Nativitat

En els frescs parcialment conservats del segle
tretze, al convent de Westg-oningen. l'arbust ar-
dent de Moisés s'imposa an.h les escenes dels
primers anys de la vida de Jesus, a partir de
la Visitaci6.

Els exemples més tardans de l'arbust de Moi-
sés com a tipus per a lAnunciaci6 o la Nativi-
tat inclouen: en miniatures dels manuscrits
Sperculum Humanae Salvationis, el Trés Be-
lles Heures del Duc de Berry; i la Biblia Pau-
porum. En escultura: després lepisodi en re-
lleu de Reims i Armiens, apareix en alguns
alemanys del segle XIV. En els frescs bizantins
del mateix segle és popular, i ho trobem a Gra-
zanica, Bulgaria, S. Mihail de Lesnovo, Mace-
donia; Kharie Djami a Istambul; i en les esglé-
sies de Theodore Stratulate, Noorgorod. i la
Panagia d'Asinou. Xipre.

De Vita Moysis, Patrol Gr.XLIV, cols. 306; 331.
Lhomilia sobre 'Anunciacié, atribuida anterior-
ment a Joan Crisostom, i que conté una refe-
réncia a larbust ardent, és probablement de
Proclus

A partir d'aquesta imatge, Ireneu va construir
aquesta dificil comparacio: tal com Déu es va
fer flama a Si mateix per tal de parlar amb Moi-
ses, aixi va disposar que el seu fill es fes home
a través de la Verge, Dialogue 127, Patrol Gr.VI,
col.773.

Comparar-ho amb el simbolisme d'lreneu de
l'arc, en el Adversus Haereses IV Contrastar
el de St. Agusti en el Sermé VI, De eo Appa-
ravit Dominus Maysi in Rubo Ardenti. i el de
St. Isidor de Sevilla a Questiones in Vetere Tes-
tamentum, Patrol Cat.V col.289.

Proclus: Patrol Gr.LXV. col.682 {.; Cyril of Ale-
xandria: Patrol Gr LXXVI, col.1127, {.; Hesy-
chius: Patrol Gr XClII, col.1462; Chrysippus of
Jerusalem: Patrol Orientalis XIX, p.336.

En aquest periode, trobem freqlientment la por-
ta clausa Hesychius diu que alguns altres ha-
vien anomenat Maria la porta tancada situada
a I'Est; i aquesta situacié és apropiada perque
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la verdadera llum s'al¢a aqui per a il-luminar
Ell ho
extreu de Joan 1,9 En el segle anterior, St.
Ambros havia popularitzat la porta tancada
com a simbol de la virginitat intacta de Maria

tots aquells que vénen a aquest mén

Entra en la poesia primerenca llatina medie-
val: com per exemple del segle sise d’Enno-
dius, reproduit per G.G. Meersseman. o.p. en
Der Hymnos Akathistos a Abendlan, |, Frei-
burg. Switx, 1958, pp.133 f

. Proculs, patriarca de Constantinoble, en la mei-

tat del segle cinqué. per exemple, es refereix
al tois6 de Gided en una oracié de lloanca a
la Verge, Patrol., Gr. XLV, col.682
Per a Ireneu d'Esmirna, bisbe de Lyon, lestel
de Balaam ¢és una indicacié de 'Emmanuel que
ha de venir, la qual es repeteix en diversos pas-
satges, com per exemple. en el Adversus Hae-
reses [II —reproduit a BM. Toniolo OSM | S
Ireneo di Cione. Roma, 1964, pp 71 ssff. Una
mica abans, en el segle segon. St. Justi va dur
la prediccid de Balaam en el context de la ver-
ge d'lsaias i larrel de Jessé. En l'era del Conci
li d’Efes. aquesta estrella es troba en Theodo
tus dAncyra. Patrol Orientalis XIX. pp 330 f
1 sequent
El miracle de la verge d'Aaron com a tipus de
Maria. el podem trobar a Joan Crisostom. en
Theophanie et in Sanctus Johan Praecursorem.
el seu contemporani de I'Oest. St. Ambros a
De Vicluis Il Forma part del Catechisms, Xl
de Ciril de Jerusalem: i després en un treball
de Pseudo-Athanasius. In Purificatione Mariae
Verginis també esta comprés en el sermd de
Pseudo Ephrem. De Caudibus B. Virginis Ma
riae. Les dates d'aquests dos tractats amb pseu
donim no han estat establertes. El Pare Ros
chini em va advertir que no podien ser tan
primitives com les d/Athanasius d'Alexandria o
Ephrem. ie. en el segle quart. Podem estar se-
gurs. en canvi, de la cita de Proclus sobre la
verge que va germinar, en la seva quarta ho-
milia sobre la Nativitat, Patrol Gr.LXV . col 707.
ff i seglients, la qual ens du al segle cinque Ell
ho utilitza també en altres llocs

Una altra virga, la verge de Moises, simbo
litza la Verge, virgo., tan aviat com en el comen-
cament del segle tercer amb Ireneu. i més tard
a Ciril de Jerusalem. op. cit. El miracle que el
profeta va treballar al voltant la verge. pero. té
més a fer amb el Fill. Tal com Moisés va desfer
els enganys dels endevins. Ell. encarnat. va ex-

piar les injusticies dels homes. En l'art medie- .

val, doncs, aquesta encena no prefigura la ma-
riologica. Laltra imatgeria sorgeix en el tarda
segle quart, en Joan Crisostom. op. cit, on el
miracle de convertir la verge en una serp és
comparat amb el miracle de la Verge mare
En el segle segon. a Justi el Martir, la roca des
presa de la muntanya sense cap agent assen-
vala el Fill de 'Home, encarnat a través de la
voluntat de Déu, i no a través de l'accié hu-
mana, en Dialogue 76. Patrol. Gr.VI col 652
ff i seglient. A I'homilia d'Origen sobre el Cantic
dels cantics, significa el descens del salvador
al mon. En els patristics orientals, la roca de
la muntanya es refereix a I'Encarnacié i al pa-
per de la Verge en ella: quarta homilia de Pro
clus sobre la Nativitat. Patrol Gr.LXV, col. 707
ff; Theodotus d’Ancyra, segona homilia sobre
la Theotokos, Patrol Gr.XC, col.1459-68; Cri-
sipus de Jerusalem, Homilia sobre la Theoto-
kos, Patrol Orientalis XIX, pp.336-43.

Una escena de Daniel que apareix com a part
de les series de Laon és la dels tres nois en el
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forn ardent. El fragrant simbolisme dells tres
dins les flames com la Verge dins la desvasta-
dora concuspicéncia d'aquest mén és utilitzat
més endavant, en el segle vuité, en Joan Da-
mascene, qui compara la salvacié de Déu
d'aquells que estan en el foc amb la seva re-
novaci6 del mén sencer en la sagrada matriu
Yatrol Gr.XX col 1291

In Cant. Greacor. I. Patrol Orientalis XIX.
p.334

Emile Male, Lart religieux du Xll siécle in Fran-
ce, Paris, 1910, pp.179 ff

Veure 28, més amunt.

En el seu llarg poema, Im Laudem Sanctae Ma-
riae. per exemple, trobem tot aixo: la branca
de larrel de Jesse, la terra virginal, la porta clau
sa, larca lluenta, l'altar de Déu. el noble cedre,
el Thalaumus, la casa il-luminada, i el pont. Fri
dericus Leo. Venanti Honori Clementiani For-
tunati, Opera poetica —Monumenta Germa
. Berlin, 1881, vol IV, pp. 371
ff . Aquest poema va ser refet en una versio
en prosa en el segle nove, 1 tots els tipus ma
nans hi continuen apareixent. GG Mersseman.
op. cit., Freiburg. Suissa. 1958, pp.137 ff

nice Historica

Fins i tot el seu famés simbol del pont del
seu poema més conegut, Quem terra. pontus,
aethera. Patrol Lat XXXVIII. col 268 es troba
abans I'Orient en ['Oraci6 | de Pseudo-Proclus,
De Laudibus Virginiae La finestra del cel de
fortunat es base en Corintis Il 4.6
Inclouen la branca de l'arrel de Jessé. la porta
clausa. Testel de Balaam. el thalamus. la gerra
de la santificacio. el sagrari de I'Esperit Sant.
el temple. la roca de la muntanya de Daniel
1 el mons filius

Fortuitament. algunes escenes de la vida de
St lldefons estan pintades en alguns manus
crits des de la meitat del segle onzé fins al se
gle tretze: Manuscrit Laurentian, Ashburnham
17 —refent anteriorment — . Parma. ms. de la
Biblioteca Palantina, 1650: ms. T J. 1 de la Bi
blioteca Real de I'Escorial. les Cantigas de Santa
Maria. i una copia del De Virginitate d’lldefons
en la collecci Lazaro, Madrid
Leanor Greenhill. Die Geisten Voransetzungen
der Bildereihe des Speculum Virginum.
Munster—. pp.143 ff
Loracié sobre St Maria Theotokos a Patrol
Onentalis. vol XIX. p.336. Veure també el con-
trast de Hesychius en Patrol Gr XCIII. col. 1462
Larca de Noe. simbolitzant la Verge. es troba
també en Proclus de Constantinoble. més tard
en Germa de la mateixa ciutat. i encara més
tard en Andreu de Creta. a més a més d'un
cert nombre de passes de 'Oest

En Tart simbolic del perfodes romanic i go-
tic, és més sovint extret un paral-lelisme amb
I'Església o amb Crist que amb Maria. En la Bi-
blie Moralizee. Noé. salvat del diluvi. representa
els cristians salvats pel Fill a través de la fer-
mesa de la seva fe. El fet que l'arca sigui el pro
totipus de I'Església a la terra explica la figura
de Noé en el sarcofag de St. Ambrods. que al-
gunes vegades li dona aquest significat. En el
seu De Muysteriis el diluvi prefigura el Baptis-
me, perqué en tots dos casos, la carn de 'home
era submergida dins l'aigua per a esborrar el
pecat. La fusta de l'arca prefigura la creu; el co-
lom. el davallament de I'Esperit Sant; el corb,
l'aspecte del pecat que desapareix. El paral-le-
lisme de l'arca de Noé i el Baptisme estava in-
clos en el cicle de tipus i antitipus anglesos que
s’havien trobat en les pintures del segle dotze
de Worcester i en I'Apocalipsis amb miniatu-
res, Ms. Eton 177, del segle segiient.
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. El segon element que hi ha aqui reflecteix la
interpretacié d'Origen. En Gregori Nyssa, el mi
racle del menjar provenent del cel representa
el misteri de la Nativitat virginal. amb el man
na prés com la Paraula encarnada. L. Danie-
lou, S. J.. Gregoire de Nysse: Vie de Moise .
Sources Chrétiennes, Paris. 1952, p 72
El tabernacle és emprat en Hesychius. per
exemple, com la majoria d'aquests simbols té
lleugers canvis de significat en aquests treballs
paleocristians de I'Est. L.a manera de construir
la imatgeria biblica per aplicar-la a la Verge pot
variar d'un teoleg a un altre. A vegades per a
fer-lo adient a la seva persona. Sovint la seva
rellevancia és només aproximada. Algunes de
les comparacions poc adients i maldestres per
den el seu s abans del final d'aquesta era
Origen, en parlar de I'Encarnacio en la seva
Homely on Exodus VI 12, la designa com al

temple de la carn. Aixi es descriu variadament
en el segle cinque. a assenyalar: Proclus. el
temple santificat de DEU atrol Gr L XV,
col.754—: Ciril d'Alexandria. el temple indes
tructible — Patrol Gr LXXVII. col 992 Hesc-
ychius, un altre 'anomena el temple més gran
en el cel Patrol Gr XVCIII. col 1462 1 Els de-
talls son presos algunes vegades de diferents
passatges de I'Antic Testament i comentaris
In Nomini Nostri Jesu Christi et Dominae Ma
riae Matris Eius: de Virginitate . Fridericus Leo.
op. cit.,, volIV. p. 183
De Virginitate Perpetua Sanctae Mariae Adver
sus Tres Infideles
Sermones de Diversis. Sermé 52. Templum
Domini. in P. Bernard. Sa:nt Bernard et Notre
Dame. —Abbaye de Sept-ions—. 1953, pp
383 ff
Hesychiusg. Patrol Gr XCVIII. col 1463
Patrol GrLXV. col 755
Crisipus lanomena el jardi del Pare i el prat amb
tot tipus de fragancia de I'Esperit —del Cantic
dels cantics IV: 14, 16 Yatrol Oreintalis XIX.
p.336. Una figura comi en el segle cinqué. i
que hi esta relacionada. és Maria com el jardi
fertil, inclutivat a la terra verge. Aquesta havia
aparequt en lreneu bastant abans. S'hirefereix
diverses vegades en el seu Adversus Haereses
1ll. per exemple. Patrol GrVII. col 858, ff La
seva comparacio de la puresa virginal de Ma
ria amb Adam. qui va prendre la seva substan
cia de la terra nova, verge. explica el seu estat
immaculat Ibid. col 954 f
En els Cantica Canticorum de Incarnatione Do
mini: Comentaris, Patrol Lat CLXVIIIL col 837
ff s’ha de mencionar que Honoris Augustodu
nensis Expositio in Cantica Canticorum no esta
considerat com a autentic treball seu. R. Lau
rentin, Court traité de Théologie Mariale. Pa
ris 1953, p.150
Patrol. Orientalis, XIX, pp.336 f. Una interpre
tacio alternativa de laigua de la vida com al
Senyor, en unes altres exegesis, té bases més
fortes en les Escriptures, essent extretes de Je
remies 2:13,1 17:13
Lobvi simbolisme de la font segellada ha inte
ressat molt als primaers pares orientals, i el tro-
bem, per exemple, a Hesichius, Patrol Gr. XCIII,
col.1945-67; Crisipus, Patrol Orientalis XIX.
pp.336 f.

Les infrequients il-lustracions del jardi tancat
i de la font segellada. en el periode romanic.
sén per a textos en els quals la Verge no era
lobjecte de comparacié i, per tant, no esta re-
presentada, com per exemple, enles Glosses

de San Isidoro de Sevilla, MS. 22 de la Bam-
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berg Staatsbibliotek. En el periode gotic, la nu-
via i el nuvi, més aviat que la navia sola, son
representats en una miniatura de la font sege
llada en la Bible Moralizée de Toledo, per la ma-
teixa rad. Més tard. tanmateix. en el Speculum
Humanae Salvationes. on el text es refereix a
ella, la pintura també ho fa

. Patrol Orientalis XIX. p.329

Hesychius: Patrol Gr XCIII. col 1462 Proclus
Catrol Gr.LXV . col 682
Ja en els Dialogues de Justin Martyr, trobem
lexpressid que el Fill de 'Home existia abans
que lestrella del mati, Patrol GrVI, col 572 f.
itambé en el Philosuphumena d'Hipolit. hi ha
laidea que el Solil-luminava el mén abans que
arribés lestrella del mati

La Verge com a port per als navegants és
licidament il-lustrada en una pintura del segle
setze. d'Alejo Fernandez. en els Arxius d'Indies
de Sevilla
Aquest manuscrit data aproximadament del
1100. pero es base en una redaccio anterior
El tabernacle apareixia en una guisa totalment
diferent en els texts usuals dels manuscrits de
Cosmas Indicopleustes. per exemple. Vatican
ms. gr.699. El seu significat equival al signifi
cat cosmologic 1 correntment cristologic del text
Lescena de l'arbust de Moisés. per tant. no té
cap imatge de la verge. Les tendéncies nesto
rianes de l'autor impregnaven tant el text com
les il-lustracions. 1 aixi no haviem d'esperar tro
bar cap significacié mariologica. En les seccions
de cosmas indico pleustes dins del Physiolo
gus d'Esmirna. la situacié és totalment oposa
da: el simbolisme ha estat tranferit a Maria
Illustrat en André Grabar. Llconoclasme
bvzantin: Dossier Archéologique. Paris 1957,
fig. 147
Ibid fig 148, Dalt d'una muntanya. uns busts
dellai el Nen estan dins d'un edifici monastic
emmurallat. La idea de Maria com a muntan
ya apareix en uns altres psalteris amb il lustra
cions marginals: el MS Berbenni del Vatica. re
lacionat perd posterior. el MS 88 de Kiev 1 el
Psalteu Hamilton
Els tres primers representen un tipus emblema
tic d'il-lustracié trobat en el manuscrit. Grabar
va plantejar la questio de si es podien haver
originat en ['Oest paleocristia per ells mateixos,
encara que només sobre la base inespecifica
que els altres van fer: i que la polémica gene
ral d'lldefons s'assemblava a grans trets a la Ciril
de Jerusalem en el seu Cathecesms André
Grabar. Le fresque des Saintes Femmes au
Tombeau a Doura. Cah  Arched. 1956,
pp.9-26
Es troba en loracié dAthenassius. In Domini
Occursum . Pel seu Gs en Joan Damascene.,
veure: Jean-Voulet. S1.. Jean Damascene. Ho
mélies sur la Nativité et la Dormition. Sources
chrétiennes. Paris, 1954, p 53

Pel contrast entre les il-lustracions de l'esca
la de Jacob ilescala espiritual de Climafus. que
també ve de l'ambient oriental. veure John R
Martin, The Illustration of the Heavenly Lad
der of John Climacus. —Princeton Univ. Stu
dies in Manuscript lllumination —. 1954 pp 19
Aquesta escala moral amb esglaons ascendents
cap a la perfeccio no es refereix a Maria. Aixi.
quan errade de Landesperg el-labora els es
glaons com a virtuts en el seu Hortus Delicia-
rum i en déna una il-lustracié. aquesta no im
plica la Verge. Tampoc ho fan les miniatures
romaniques i1 gotiques de lescala ética que han
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de pujar les donzelles en el speculum Virgi-
nium
P Bernard, opicit. p.215-17
En algunes estelles funeraries que prenen la for-
ma d'un ninxol per a pregar, s'hi va escolpir
una llantia com aquelles que cremen en les
mesquites. — G. Migeon, Manual dArt Musul-
man. Paris 1927, voll, p.244 tig 80, dona un
exemple del segle tretze en pedra-—. El desen-
volupament del simbolisme de la llantia ence-
sa va prendre una direccié diferent en la reli-
gi6 que rentnciava a 'Encarnacié. En la seccié
del text. el Suret-en-Nur, s’hi troba la base: la
llum de Déu apareix en un ninxol perqué aquf
una llantia esta penjada. i dona un resplendor
pur Lol que conté prové d'un arbre beneit.
dolivera. no essent trobat, aquest paticular. ni
en I'Est ni en I'Oest. Aquest oli precids crema
encara que el foc no el toqui. La seva llum bri-
lla per damunt de totes les altres llums. Déu
porta a la llum a aquells que realment ho de-
sitgen. medita el Profeta

Casualment l'olivera beneida és també una
idea dels teolegs cristians. tal com Sant Agus
ti. Amb referencia a la Verge. trobem Lolivera
speciosa en I'Onent del segle cinque. en una
oracid previament atribuida a Sant Joan Cri-
sostom. pero ara adjudicada a Proccus. Patrol
GrCIX. 707-10. Josep Hymmographicus de-
senvolupa aquesta implicacid més ampliament
Aquest és de nou un altre exemple més d'un
tipus marna de I'Orient que esdevé part del re-
pertort dels pintors gotics
John 14 5.1 9.1l 1-2. V. 35, XII: 35-6
Second Omili on the Theotokos. Patrol
Gr XCII. col 1459-68
Yatrol Onientalis XIX. p.336. La idea de la Ver-
ge com a alba era corrent en aquest periode
1 popular més tard en I'Est i I'Oest. Té una cer-
ta atraccio per als mistics del periode del ro-
manic al gotic. com a Richard S. Lawrence

Una altra imatge que és corrent en el segle
cinque. aixi com en aquest dltim periode. i es-
poradicament entremig. és una basade en Ma-
laquies [V 2. on el senyor és anomenat el Sol
de Justicia Hesychius sadreca a Déu dient que
si Ell és el sol. ell anomenara a Maria. el cel.
’atrol Gr XCIII. col 1463 ff. En el segle dotze.
Absolon de Sprieniersbach construeix una
imatgeria amb fortes reminiscencies de la del
segle cinqué. H. Coathalem La parallelisme
entre la S Vierge et 'Eglise. Roma. 1954, p.10
Yatrol Grl.XV. col.669
Patrol GrCXXVII. col 992 Algunes de les se-
ves declaracions van ser donades en el Con-
sell d'Efes en la polémica contra Nestornius
El Padre E. M. Tonido m'assessora que aixo pot
ser o no correcte, perd 'homilia és sequrament
d'aquesta época
Orat Il In Presentitonem Deipare. Patrol
Gr XCVIII col 310 ff
De Nativ V. Mariae Virginis. Patrol Gr XCVI.
col 661 f
Orat Il In Annuntiationem. Patrol Gr. XCVII.
Observem com es descriu la llum com si fluis
cap avall. com si vingués d'una font celestial.
Per incidencia lepitet illuminatix sovint es re-
fereix a la Verge. tant enel primerenc Oest me-
dieval com en I'Est. més frequientment en el
primer. com a font de llum similar a la d'una
estrella. tal com esta en el llibre VII d'lsidor. De
Reliquis in Evangelio Nominibus de les seves
Etumologies. seguit per Raban Maur i més tard
per Honorius Augustodunensis. et. al

Marile. Tonus IV, Patrol GrCV. col 1306,

77
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J. Strygowsky, Vie Miniaturem der Servischen
Psalters in Munchen. Vienna, 1906, p.132
Un simbolisme alternatiu de la llum és repre-
sentat per una il-luminacié del segle nou, sa-
cra Parallela de Joan Damascene, Paris B.N
ms. gr.923. Adam aguanta una lampara d’ar-
gila d'on sorgeix un cap de Crist coronat per
una creu. Aix0 esta basat en la imatge de I'Es-
criptura de la Saviesa preparant una llantia, in-
terpretada en un sentit cristologic. La il-lumi-
nacié emfatitza el dualisme Neo-Platonic 'humil
i comi material d'argila que representa el cos
de carn de Crist, i la figura que emana della
en lloc d'una flama, és un tipus de personifi-
caci6 de la llum de llums. André Grabar, op
cit., fig.163
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Fridericus Leo, op. cit., pp.371 f
GG. Meersseman, op. cit., p.141 f
Ibid, p.124

Paris, BIN. Lat 5267 Meersseman, op. cit
p 185
G.M. Dreves, Ein Jahrtasnd Lateinischer

Hymnendichtung. Leipzig, 1909, pp.272 {
N'hi ha una altra del segle tretze: Hael lucerna
paradisi. G.G. Meersseman, op. cit.. p. 187
Ibid. p.194

Sermé | per a la festa de IAssumpcié. Patrol
CatCLXXXII. col 41517 Aquest treball ac
tualment es considera auténtic

En el tractat Ad Laudem Gloriosae Virginis Ma
tris, per exemple, la Mare de Déu s'anomena
la llantia de llum eterna. Patrol Lat CLXXXII.
col. 142
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Dec aquesta informacié al Padre Roschini
OSM

Jean Clédat, Le monastaire de Baouit, in Mé
moires de [lInstitute Francais dArchélogie
Orientale  du 1904-06,
pp.103 ff

Tot Tanterior va estar desenvolupat a partir

Caire, Cairo

d'una idea suggerida en la meva tesi doctoral,
The Romanesque Frescoes of Pedret in Cata
lonia, presentada a la Universitat de Colum

bia. New York

Betty Watson Al-Hamdani. Catedra-
tica d’art de la Universitat de Londres
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