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Consideraciones generales

Entre el conjunto de relieves en
mérmol de época romana en la zona
noreste de la Peninsula Ibérica’ des-
tacan unas placas de reducidas di-
mensiones que se hallan esculpidas
por ambos lados, mostrando una cier-
ta homogeneidad en lo que respecta a
los temas representados. A estos re-
lieves, muy numerosos en todo el
mundo romano, se les suele denomi-
nar oscilla. Estas placas escultéricas,
debido probablemente al pequeiio ta-
mafio, a la baja calidad estilistica de
la mayoria de ellas v a su funcién me-
ramente decorativa han pasado, has-
ta hace algunos afios, practicamen-
te desapercibidas.? Sin embargo, Glti-
mamente se ha publicado toda una
serie de estudios monogrificos sobre
este tema.”

Algunos autores denominan oscilla
anicamente a los relieves circulares o
en forma de pehta.® Otros ~cuya opi-
ni6én comparto- dan, por el contrario,
este apelativo a todos aguellos que
hubiesen servido para ser colgados,
independientemente de su forma, in-
cluvendo también mdscaras v placas
rectangulares, ya que consideran que
constituven una unidad en cuanto
al material utilizado, a su finalidad
ornamental y a los temas represen-
tados.?

Los oscilla se hallaban generalmen-
te suspendidos en los intercolumnios
de los pérticos, por medio de una ar-
golia de hierro que se conserva afin
en algunos ejemplares.® Estelas fune-
rarias, lastras campanas v sobre todo
la pintura pompeyana, as{ como mo-
saicos, nos muestran relieves de este
tipo decorando una columnata.’ A ve-
ces el oscillum pendia directamente
del arquitrave, siendo, sin embargo,
lo mas comtin el colgarlo, acomparia-
do de guirnaldas, por medio de una
cadena o hilo de mayor o menor lon-
gitud, permitiendo asi ver la orna-
mentacién de los dos lados ®

Ademds de estos oscilla existen
otros dos tipos de placas rectangula-
res, cuya funcién era asimismo me-
ramente decorativa. Uno de ellos,
denominado pinax® y también con
relieves en ambos lados, no estaba

previsto para ser colgado, sino que,
debide a su mayor tamafio y por lo
tarnto a un mayor peso, solia hallarse
colocado sobre pilares de alrededor
de un metro de altura." El segundo
tipo, de dimensiones similares a los
oscilla, se haliaba generalmente em-
potrado en las paredes del portico de
los peristilos, por lo que finicamente
se esculpia una de sus caras.?

Tanto por la forma como por ios
temas representados, este conjunto
de relieves tiene sus antecedentes en
las tablas votivas griegas aunque no
se pueda afirmar que sean una conti-
nuacién directa de éstas. Se diferen-
cian principalmente por su significa-
do, va que los relieves griegos tenian
cardcter sagrado v se hallaban inser-
tos en un contexto religioso.”?

Como va dije mas arriba, estas pla-
cas ornamentales se hallan esculpi-
das por las dos caras. En los oscilla el
relieve se destaca escasamente del
fondo y generalmente tiene igual al-
tura en ambos lados, enmarcados por
un reborde liso. La decoracién suele
ser figurativa, representdndose a me-
nudo personajes tanto de la mitologia
griega como de la vida cotidiana, asf
como gran variedad de objetos.”? Sin
embargo, mas frecuentes son figuras
pertenecientes al thiasos dionisiaco
como satires, paposilenos, ménades,
ete. Estos aparecen principalmen-
te en oscilla circulares, en general
no en grupos sino aislados, realizan-
do alguna accién relacionada con el
culto a Baco.™ Asimismo se pueden
ver animales del thiasos marino
como delfines y Ketos o dragén de
mar.’

No obstante, el elemento mis ca-
racterfstico de la ornamentacién de
los oscilla es 1a mascara teatral —~trgi-
ca, comica y satiresca~ colocada ha-
bitualmente sobre rocas o delante de
una cortina v acompaiiada a menude
de simbolos dionisiacos.® También
los pinakes se hallan decorados en
su mayvorfa con una composicion de
mdscaras teatrales, diferencidndose
de los oscilla por la particularidad de
gue en el anverso estdn esculpidas en
alto relieve muy destacado, mientras
que en el reverso, rodeado por un en-
marcamientio liso, se realzan escasa-
mente del fondo.”



Se ha intentado repetidamente re-
lacionar las médscaras que se encuen-
tran sobre todo tipo de manifestacio-
nes artisticas, incluidos estos relieves
ornamentales, con aquellas utilizadas
en Greeia v Roma por los actores en
representaciones de obras teatrales. '
Sin embargo, aunque han llegado has-
[a nosotros textos d‘..‘ autores H]]Ij'
guos en los que se desceribe el aspee-
to de dichas mascaras v del personaje
teatral al que corresponden,' hasta
¢l momento dnicamente algunas han
podido ser identificadas con toda sc-
guridad. El contexto, de tipo muy ge-
neral, en ¢l que estas mdscaras s
muestran sobre los relieves no avuda
a determinar su filiacion. Ademas se
ha perdido casi totalmente la decora-
cion pictorica que las cubria v, por lo
que parece, el color constituia un cle-
mento  importante de  diferencia-
cion.”"

Hay muy poca variedad en las mas-
caras que pueden verse sobre oscilla
v pinakes. Ademds no parece existir
ninguna regla que determine qué ti-
pos deben representarse conjunta-
mente sobre un mismo relieve. Este
hecho ha llevado a suponer que estas
placas ornamentales no estin diree-
tamente relacionadas con el teatro en
si, ni tampoco con la idea de la vida
como drama, sino que tnicamente
quicren expresar de forma general su
pertenencia al mundo dionisiaco, por
lo que carcee de importancia ¢l que
se trate de una madscara tragica, co-
mica o satiresea,”!

Los diversos autores que se han
ocupado de estudiar las placas deco-
rativas discrepan sobre la datacion de
los cjemplares mas antiguos. Algunos
los fechan en época tardorrepublica-
na o augustea,™ en tanto que otros
opinan ¢n que es unicamente bien
entrado el siglo 1 d.C.. cuando apare-
cen por primera vez.” En lo que todos
los investigadores coinciden ¢s en
considerar ¢l tercer cuarto de ese si-
glo como el periodo en que este tipo
de relieve goza de mavor populari-
dad.** Del siglo 1 d.C. se conocen muy
pocos, esculpidos casi todos ellos du-
rante ¢l reinado de Adriano.

Aun cuando un reducido namero
de oscilla v pinakes hava sido des-
cubicrto en edificios publicos como

templos v teatros,” la mavoria proce-
de del dambito privado, mds conereta-
mente del atrium, del peristilo o de
los jardines de casas urbanas o de vi-
llas,”” donde se hallaban expucstos
junto a estatuillas exentas general-
mente relacionadas con el entorno
baquico.” Ademas de su funcion or-
namental v de representacion,”” este
conjunto de esculturas debia sugerir
al visitante la imagen de un ambiente
dionisiaco. " Algunos de estos relieves
escultoricos s¢ han hallado en Ate-
nas:;' sin embargo, la mavoria de los
que se conservan proceden de la zona
oeste del Imperio Romano, principal-
mente del sur de Francia ¢ Ttalia, so-
bre toda de las villas urbanas en Pom-
peva v Herculano.™ Esto es debido a
que en ¢l momento de la destruccion
de estas ciudades la produccion de
oscilla v pinakes se encontraba, como
va mencioné anteriormente, en su
momento mas dlgido.

Los relieves decorativos
de Cataluna

De Cataluna proceden nueve osci-
[la: tres circulares, dos rectangulares,
tres en forma de pelta v un fragmen-
to, cuvo aspecto original es imposible
de determinar. Asimismo se conser-
van tres pinakes v un relieve circular.
A exeepeion de los oscilla en forma de
pelta descubiertos, dos en Ampurias
v uno en Badalona, los demas cjem-
plares tueron hallados en la ciudad de
Tarragona. De todas estas piczas, tini-
camente tres —la de Badalona, uno de
los oscilla circulares de Tarragona v
un pinax que se guarda en el musco
de Reus— se conservan en relativa-
mente buen estado, mientras que el
resto se halla muy fragsmentado.

Lamentablemente, el oscillum mads
importante v mejor conservado entre
los relieves decorativos procedentes
de Tarragona se halla en la actualidad
en paradero desconocido,™ por lo que
unicamente lo conozeo por fotogra-
fias hechas hace varios anos. Ha sido
objeto de estudio por parte de varios
investigadores,™ a cuvos trabajos me

remito. En una de sus caras muestra
un sitiro joven de orejas puntiagu-
das, avanzando a grandes pasos con
la pierna derecha adelantada. Cubre
¢l cuerpo, desnudo, con una piel de
pantera a la altura de las caderas. En
la mano derecha lleva un thyrsos,
micentras que con la izquierda vacia el
liquido de un odre, que apoya sobre
¢l hombro, en una critera que se en-
cuentra delante de una herma dioni-
siaca de tipo arcaistico. A su espalda
se ve una roca sobre la que se ha-
lla colocada una ncbris. En ¢l lado
opuesto del oscillum esta representa-
do, tambi¢n practicamente desnudo
salvo por un pano que le rodea la cin-
tura, un aldeano joven, caminando v
acompanado de un perro. Cubre su
cabeza con una especie de gorro o
pilos. En la mano derecha lleva un
cavado, en tanto que con la izquierda
sujeta sobre el hombro un palo a
cuvos extremos cuelgan sendos ces-
tos de frutas.

Este oscillum no sé6lo es, con gran
diferencia, ¢l mas bello de los aqui
estudiados, sino también uno de los
de mejor calidad estilistica de todos
los conocidos. Como es usual en las
placas circulares, el relieve sobresale
escasamente. Sin embargo las figuras
muestran un contorno bien delimi-
tado, destacindose claramente del
fondo liso. Los pormenores han sido
realizados con mucho esmero v deli-
cadeza, principalmente los detalles
anatomicos que muestran una fuerte

Figura 1, - Fragmento de oscillum cireular de Tarragona
con un dragdn marino sobre su cara anterior,



plasticidad en ¢l modelado compues-
to por superficies convexas bien deli-
mitadas entre si. Algunos investiga-
dores lo datan e¢n época augustea v
consideran que ¢s una obra hecha en
Roma, "™ mientras que otros expresan
su opinion de que este oscillum fue
realizado con posterioridad, en tiem-
pos de Vespasiano, en ¢l mismo taller
que los ¢jemplares hallados en Ier-
culano v Pompeva, con los que puede
ser comparado desde ¢l punto de vis-
ta estilistico.™

El segundo oscillum circular,”™ del
que unicamente ha llegado hasta no-
sotros aproximadamente un cuarto
de su superficie original, muestra en
el anverso una mascara probable-
mente tragica, va que atun puede ver-
se¢ la parte superior del onkos, o morio
de tirabuzones sobre la frente, carac-
teristico de este tipo de objeto. En la
cara posterior se halla esculpida la
cabeza de un dragon de mar entre
olas (fig. 1). La pieza es de relativa-
mente baja calidad estilistica, estan-
do los relieves realizados de una ma-
nera muy esquemadtica. Aunque son
frecuentes los oscilla que combinan
la representacion de mascaras en el
anverso con animales marinos, reales
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o fantdsticos, en el reverso,™ no me es
conocido ningin ejemplar idéntico a
éste.

De un tercer oscillum™ se conserva
unicamente la parte central, por lo
que no es posible conocer su forma
original. Sin embargo, la representa-
cion que muestra s mas usual en los
relieves circulares que en placas rece-
tangulares. Sobre una de las caras
(fig. 2) se halla esculpida una figura
masculina desnuda v sedente, proba-
blemente un satiro o un sileno, del
que solo quedan ambos muslos, la
parte inferior del tronco v parte de
uno de los brazos en posiciion alzada,
Sobre el otro lado del oscillum (fig. 3)
sc ve a un Pan de larga barba sentado
vucelto hacia la derecha, del que sélo
se conserva la parte anterior del cuer-
po desde el cuello hasta las rodillas,
cubiertas éstas por la pelambre ca-
racteristica de este ser mitologico. En
base a comparaciones con figuras si-
milares —personajes del thiasos dioni-
siaco sentados sobre rocas son fre-
cuentes en placas circulares— " se
puede suponer que ¢l Pan del relieve
de Tarragona estuviese tocando la
flauta que sujetaba con la mano del
brazo derecho alzado."

Figura 2. - Fragmento de oscillum circular de Tarragona
con un sdtiro o sileno.

Figura 3. - Reverso del oscillum de la fig. 2 con figura de
Pan.
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Figura 4.-Fragmento de oscillum de Tarragona que
muestra una roca v un drbol

Al realizar la figura sentada de Pan
el artista ha intentado dar una cierta
sensacion de perspectiva. El tronco,
la barba trabajada con el trépano asi
como ¢l muslo v el brazo derechos se
destacan claramente de la superficie
lisa del relieve. Por el contrario, la
mano, de dimensiones desproporcio-
nadas en relacion con el resto del
cuerpo, v ¢l muslo izquierdos pare-
cen adherirse al fondo. El modelado
plastico de la musculatura de pecho y
vientre recuerda en cierta medida al
oscillum circular en Barcelona. Sin
embargo, en cuanto a calidad estilis-
tica, la forma esquematica de escul-
pir la mano izquierda v los mecho-
nes de la barba v del pelambre de las
patas, lo distancian claramente de
aquella pieza.

Del cuarto oscillum de Tarragona
s¢ conserva un fragmento tan peque-
fio que, aunque muestra un reborde
redondeado, no es posible saber si se
trata de una picza circular o en forma
de pelta.*? En una de sus caras (fig. 4)
se ve lo que parcce ser una roca, de-
lante de la cual se encuentra un drbol,
v en la otra (fig. 5) la parte superior
de un altar con fuego. Este tipo de
representaciones no son inusuales
sobre oscilla;™ no obstante, ¢n este
fragmento surgen de forma algo in-
congruente del reborde de la pieza.

Como dije anteriormente, ademas
de los oscilla circulares de Tarragona,



Reverso del oscillum de la fig. 4 con un altar

Figura 3

sobre ¢l que arde un fuego

tambi¢n proceden dos placas rectan-
gulares. De una de ellas se conservan
dos fragmentos, correspondientes res-
pectivamente al dngulo inferior iz-
quierdo v a la parte superior derecha
(figs. 6 v 7).% Los fragmentos no coin-
ciden ¢l uno con el otro en ninguna
seccion de sus superficies de rotura.
Sin embargo, se puede afirmar con
bastante seguridad que ¢l punto de
contacto entre ambos corresponde a
lo que fue el centro del relieve, por lo
que las dimensiones de. ¢éste estarian
dadas aproximadamente por la suma
de las medidas de los dos trozos.

Figura 6. - Oscillum rectangular de Tarragona con méscaras teat

El oscillum se¢ halla enmarcado a
ambos lados por un rchorde de 2 em
de ancho. En la cara principal v sobre
un fondo liso, estan representadas
dos mascaras teatrales de ]‘L'].Ilil Ven-
frentadas. La de la derecha conserva
la frente, ¢l parpado superior v ¢l ca-
bello peinado hacia atrdas en suaves
ondas v adornado por una diadema:
la de la izquierda, de la que sélo que-
da la mitad inferior, s¢ halla colocada
sobre una roca v representa a un sati-
ro joven con sus orcjas puntiagudas,
nariz grucsa v respingona, asi como
barbilla abultada. El reverso del osci-
Hum muestra dos delfines. v uno se ve
casi integro en tanto que del otro se
conserva unicamente una aleta v la
cola que se superpone al cuerpo del
otro cetaceo. Ambos se hallan en ac-
titud de lanzarse hacia ¢l agua repre-
sentada en la parte inferior del relie-
ve. Todas las imagenes, mascaras v
delfines han sido realizadas de forma
muy sumaria, hallindose ¢l cabello
de las mascaras v las olas del mar
meramente indicados por medio de
suaves elevaciones de diferente an-
chura separadas entre si por finas
estrias que profundizan en mavor o
menor medida en la superficie del
marmol. Se trata, en suma, de una
pieza decorativa sin grandes preten-
siones en cuanto a la calidad estilis-
tica

Oscilla rectangulares con mascaras
en el anverso v animales marinos ¢n

jovenes,?

¢l reverso son, como Vil senalé mas
arriba, muyv frecuentes entre este tipo
de relieves. ™ Las mascaras pueden
hallarse representadas aisladas, su-
perpuestas o enfrentadas sobre cual-
quier tipo de oscillum.™ Asimismo
son usuales las mascaras de satiros
en tanto (ue son eseasas
aquellas que leven diadema. ™

Del segundo oscillum rectangular
se conserva unicamente la parte iz-
quicrda ¢n dos trozos (figs. 8 v 9).%
Los motivos que lo decoran se en-
cuentran a menudo, como va he se-
nalado varias veees, en este tipo de
placas ornamentales.™ La miscara
teatral de un joven que muestra cl
perfil derecho sobre un fondo liso v
descansando encima de una roca se
halla representada en ¢l anverso. Lle-
va la cabellera peinada hacia atrds en
largos v finos mechones por encima
de una speira» o especie de diadema
que le rodea la cara. La frente v las
mejillas son lisas y tersas, contrastan-
do con la ceja que se presenta muy
abultada sobresaliendo notablemente
sobre un ojo algo salton. Los paralelos
mds cercanos a este tipo de mascara
aparceen principalmente en pinakes
v no en oscilla.
halla esculpido un dragon de mar o
Ketos en actitud de nadar sobre olas
Desde el punto de vista estilistico esta
picza muestra un trabajo algo mas
cuidado que los otros ejemplares si-
milares de Tarragona, aun cuando en

Sobre ¢l reverso se

Figura 7. - Reverso del oscillum de la fig. 6 con delfines nadando entre olas



Figura 8. - Oscillum rectangular de Tarragona con una
miscara teatral de joven

Figura 9. - Reverso del oscillum de la fig. § con dragén
narino

la manera de esculpir el pelo de la
madscara, la roca sobre la que se
apova, asi como el agua bajo el Ketos
sigue de forma estercotipada los mo-
delos usuales para este tipo de relieve
decorativo.

Ademas de los oscilla descritos, de
Tarragona proceden varios pinakes.
El mas caracteristico de ellos fue ha-
llado en la zona del teatro™ v se con-
serva dnicamente en un pequeno
fragmento de forma irregular. El an-
verso esta esculpido en un altorrelie-
ve muy realzado. Representa, sobre
un fondo liso, la mascara de un sile-
no, de perfil derecho, colocada sobre
una roca (fig. 10). La mascara tiene
¢l eranco muy alargado hacia atras
y casi totalmente calvo, mostrando
unicamente algunos cabellos sobre la
frente v mechones cortos v rizados

Figura 10. - Pinax procedente del teatro romano de Ta-
rragona que muestra la maseara de un sileno

sobre la nuca, que dejan las orejas
puntiagudas al descubierto. Presenta
la frente abultada v ¢l ceno fruncido.
Debajo se hallan los ojos muy hundi-
dos con pupilas senaladas por un agu-

jero redondo. La nariz, que estd bas-

tante deteriorada, parece ser corta v
ancha. La boca, entreabierta por me-
dio de un surco hecho con el trépano,
estd enmarcada por un bigote largo v
una barba muy ensortijada, cuyos ri-
zos muestran también orificios circu-
lares.

El reverso del pinax (fig. 11) se ha-
[laba rodeado por un reborde liso de
2 em de ancho, que atn se conserva
en la parte alta del fragmento, en tan-
to que en el extremo inferior se ven
los restos de lo que parcce ser una
tuberia o taco de metal que eviden-
cian una reutilizacion posterior de la
misma. El relieve de esta cara se des-
taca escasamente del tondo liso v re-
presenta la mascara de un sitiro jo-
ven con el pelo revuelto v encrespado
sobre la frente abultada, la nariz grue-
sa v respingona, la boca entreabierta
v el menton pronunciado.

Tanto el sileno como el sitiro joven
son figuras que aparecen frecuente-
mente en oscilla pero sobre todo en
pinakes, a veces superpuestos sobre
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Figura 11. - Reverso del pinax de la fig. 10 con la mdscara
de un sitiro.

la misma cara o, en otras ocasiones,
sobre lados opuestos.™ La mavoria de
estos pinakes han sido datados en el
periodo flavio. Comparaciones esti-
listicas entre estas piczas v la aqui
estudiada, por ejemplo en lo que res-
peeta a la forma de labrar el pelo, dis-
tribuvéndolo en abultados mechones
sin indicacion de cada cabello en par-
ticular, a la utilizacion del trépano
para realizar pequenos agujeros cir-
culares en los rizos v para senalar la
pupila de los ojos, al profundo surco
que marca la abertura de la boca,
cte., dan base para afirmar que el pi-
nax de Tarragona fue realizado tam-
bi¢n en este periodo, posiblemente
en los mismos talleres de Italia que el
resto de este tipo de placas rectangu-
lares. ™

Al contrario de las piezas que se
han estudiado hasta el momento, el
segundo pinax de Tarragona destaca,
en cuanto a los motivos que muestra,
del conjunto de este tipo de placas
decorativas. De ¢l ha llegado hasta
nosotros algo mids de una cuarta parte
de su superficie total ™ La cara prin-
cipal (fig. 12) se halla enmarcada
por un festén de perlas, a excepeion
de un rectiangulo en el centro del re-
borde inferior de la pieza, sobre el



que posiblemente se encontraria una
inscripeion pintada, de la que actual-
mente no queda ningun vestigio. El
fondo del pinax esta ligeramente re-
bajado con respecto al marco. En su
centro se ve la parte inferior de una
cabeza de sdtiro, cuvos rasgos mas
caracteristicos son una boca grande,
de finos pero bien delimitados labios
entreabiertos, entre los que asoma la
fila superior de dientes v una barba
de largos v ondulados mechones cu-
vas puntas se extienden de forma de-
corativa sobre la superficie del re-
lieve. A la izquierda de la cabeza ain
se pueden ver dos hojas, una alarga-
da, probablemente de laurel, v otra
mis ancha de hiedra, que pertenecen
a una corona vegetal que adornaba
la cabeza del sdtiro. La otra cara de la
pieza (fig. 13) presenta una égida con
esCaMmas, €N Cuvo centro se encuen-
tra una medusa de la cual tnicamen-
te se conserva el mentén, algunos
cabellos rizados v las serpientes anu-
dadas bajo la cara que se enroscan
sobre el fondo del relieve.

En lo que respecta a ciertas singu-
laridades de tipo formal, no me es
conocida ninguna pieza comparable
a este pinax. Aunque, como ya he
observado repetidamente, personajes
del thiasos dionisiaco apareeen a me-
nudo sobre placas decorativas, no he
hallado ningun paralelo exacto a este
sileno. Asimismo es poco frecuente
que se esculpan mascaras de medusa
sobre oscilla o pinakes™ v en ningin
caso de forma parecida a la del frag-
mento de Tarragona. Sin embargo,
desde el punto de vista estilistico la
cabeza de sileno presenta particulari-
dades similares a las que se pueden
observar en las mascaras sobre placas
decorativas, como son la manera de
esculpir la boca v ¢l pelo de la bar-
ba distribuido en grucsos mechones,
cuyo punto més alto estd formado por
una arista v a los que se les ha dado un
mayor movimiento por medio del tra-
bajo con el trépano.”’ Estas caracteris-
ticas abogan por una datacion a fina-
les del siglo 1 d.C. o comienzos del 1.

El tercer pinax procedente de Ta-
rragona se encuentra en la actualidad
en el musco de Reus.™ El anverso se
halla muy deteriorado (fig. 14), no
pudiéndose distinguir mas que lo que

parecen ser dos mdscaras enfrenta-
das que se destacan claramente del
fondo. El reverso (fig. 15), rodeado
por un ancho marco, muestra en un
relieve mucho menos realzado una

Figura

méscara teatral de heroina, que lleva
una diadema sobre el cabello peinado
en largos v finos mechones hacia la
parte posterior de la cabeza, de don-
de le surgen varios tirabuzones. De-

12, - Pinax de Tarragona que muestra una cabeza de sitiro

Figura 13. - Reverso del pinax de la fig, 12 con cabeza de Medusa sobre una égida
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Figura 14. - Pinax en el museo de Reus

lante de la mdscara se ve un cilindro v
encima de ¢éste un nhjutn ovalado.
Gareia v Bellido, que ha estudiado la
picza, opina que pudiese ser una
meta de circo. Sin embargo, creo —al
igual que L. Vilaseca- que se trata
mas bien de algin objeto relacionado
con ¢l entorno dionisiaco, bastante
probablemente un tvmpanon coloca-
do sobre una columna.

El deterioro de la parte anterior de
este pinax impide comparaciones con
otras piezas similares v me son des-
conocidos paralelos a la representa-
cion que se encuentra en el reverso
va que sor muy poco frecuentes las
mascaras que lleven diadema, como
dije anteriormente.” El hecho de que
CSLC pormenor s¢ encuentre tanto en
este ejemplar como en el oscillum
rectangular de Tarragona pudiese ha-
cer pensar que procedan del mismo
taller. No obstante, ciertas diferen-
cias en las caracteristicas estilisticas,
principalmente una mavor rigidez v
esquematizacion en la realizacion de
los pormenores en ¢l pinax en Reus,
hacen poco probable que fuesen es-
culpidos por la misma mano

Ademas de estos tres pinakes, en
Tarragona se encuentra un relieve
circular que, debido a su grosor v

Figura 13, - Reverso del pinax de la fig. 14 con mdscara teatral

peso, debia de haber sido realizado
asimismo para ser colocado sobre un
pilar v no para ser colgado. De ¢l tini-
camente queda la parte central, rota
en tres fragmentos.” En el anverso
(fig. 16) se halla esculpida una cabe-
za con bigote v abundante cabellera
de gruesos rizos, que se encuentra
rodeada por una serie de lengiietas
de diferente anchura tal como puede
verse en la zona de la derecha me-

jor conservada. Esta testa muestra

un elemento singular constituido por
cuatro aletas como de pez, de las cua-
les dos surgen de la parte alta de la
frente, como si fueran cucrnos, en
tanto que las dos restantes nacen del
arranque del cuello a ambos lados
del menton. En la literatura este re-
lieve ha sido interpretado como una
representacion de Tutela, debido a
que fue descubierta junto a una ins-
cripeion dedicada a esta divinidad.
Sin embargo, ¢l hecho de que se tra-
te de una imagen masculina asi como
la presencia de las aletas, exclu-
ven dicha identificacion. Esta altima
particularidad hace mas bien pensar
que sea una cabeza de Triton similar
a la que se halla esculpida sobre un
pinax procedente de Roma v que se
encuentra actualmente en Budapest.™
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El reverso de la placa de Tarragona
(fig. 17), en un relieve eseasamente
realzado del fondo, muestra una fi-
gura femenina, probablemente una
ménade, danzando con la pierna de-
recha adelantada v los brazos exten-
didos hacia los lados. Viste una tini-
ca v un velo cuvos extremos agarra
con las manos. Ménades en actitud de
bailar son representadas frecuente-
mente sobre oscilla, como puede ver-
se en varios ejemplares procedentes
de Pompeva,™ aunque el paralelo mas
cercano a la de Tarragona se encuen-
tra en una pieza descubierta en Ier-
culano.”™ Debido a su baja calidad
estilistica v a su mal estado de con-
servacion, el relieve que aqui se estu-
dia es muy dificil de datar, siendo la
caracteristica mas acusada el trabajo
con ¢l trépano que ha servido para
realizar unos surcos muy marcados
en la boea, orejas v algunos rizos del
cabello de la cabeza de Triton.

Ademas de las placas decorativas
halladas en Tarragona, de la zona no-
reste de la Peninsula Ibérica proce-
den tres oscilla en forma de pelta: dos
de Ampurias v uno de Badalona. Al de
mavores dimensiones de los descu-
hicrtos en Ampurias™ le talta tanto la
palmeta central como las dos cabezas



Figura 16, - Pinax procedente de Tarragona con una cabeza de Triton

de grifo de los extremos, habituales en
este tipo de oscilla. Aproximadamen-
te en el centro del anverso (fig. 18)
se halla representada una madscara
vista del perfil derecho que luce ¢l
tipico onkos o peinado de tirabuzo-
nes, v delante de la cual se encuentra
una daga, lo que da mayor énfasis al
cardcter trigico de dicha mascara. En
¢l reverso del oscillum (fig. 19) se ve
un tvmpanon junto a otros dos ob-
jetos, que son dificiles de identificar
debido a la baja calidad estilistica del
relieve. Probablemente se trate de un
pedum v de un thyrsos, atributos
también claramente dionisiacos.”

Figura 17

El segundo oscillum de Ampurias
aun conserva la palmeta central, fal-
tandole sin embargo los grifos latera-
les.™ La cara principal (fig. 2(1) se ha-
lla casi totalmente nullp:ld:l por la
mascara de un sileno del mismo tipo
que la del pinax del teatro de Tarrago-
na (fig. 10).°" Sobre el reverso (fig. 21)
s¢ puede ver un cesto del que sur-
gen frutos, probablemente racimos de
uvas.” Ambos ejemplares son piczas
decorativas sin grandes pretensiones
artisticas. Sin embargo, el artesano
que realizd el primero se esforzd en
alcanzar un minimo de calidad, prin-
cipalmente en lo que respecta a la

Reverso del pinax de la fig. 16 que muestra una ménade danzando

realizacion de la mascara tragica del
anverso, mostrando los detalles tanto
en los rasgos de la cara como en los
rizos del cabello. Por el contrario, ¢l
segundo oscillum se halla esculpido
de forma muy tosca, siendo uno de
los de peor calidad estilistica de todo
¢l conjunto.

El ejemplar de Badalona se conser-
va en su totalidad, aunque roto en
seis trozos. ™ En el anverso (fig. 22) se
aprecia una maéascara tragica frente a
una antorcha encendida, en tanto
que el reverso (fig. 23) muestra dos
delfines —con las colas entrelazadas
alrededor de un remo de timén co-

Figura 18. - Oscillum en forma de pelta procedente de Ampurias con mdscara teatral

Figura 19. - Reverso del pefta de fa fig. 18 con objetos dionisiacos.



la ¢

Figura 20. - Oscillum en forma de pe

locado verticalmente- en el acto de
lanzarse hacia el agua que se halla
esculpida en la parte inferior del re-
lieve, Ya he mencionado repetida-
mente la frecuencia con la que apare-
cen tanto médscaras como animales
marinos en todo tipo de oscilla.™ No
obstante, conozco tnicamente una
picza procedente de Pompeya, v que
se encuentra en Napoles, en la que los
delfines se hallen representados jun-
to a4 un timon, en este caso enfrenta-
dos a ¢l v no con las colas enrosca-
das.™

Conclusiones

El estudio de los oscilla v pinakes
de la zona noreste de la Peninsula
Ibérica ha permitido llegar a la con-
clusion de que muestran una orna-
mentacion muy similar a la utilizada
para este tipo de placas decorativas
en otras ciudades del mundo romano,
como son las méascaras teatrales v los
animales marinos, asi como las fi-
suras v los objetos pertenecientes
al contexto dionisiaco. No obstante,

¢ Ampurias que muestra una mascara de sileno

' Figura 21. - Reverso del pelta de la fig. 20 con un cesto lleno de frutos

en la mavoria de los casos no ha sido
posible encontrar paralelos exactos a
los ejemplares presentados en este

trabajo, por lo que se debe supo-
ner que, en general, no se solian co-
piar prototipos coneretos sino que se

Figura 22.- Oscillum en forma de pelta procedente de Badalona con una mdscara tragica frente a una antorcha
encendida
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adoptaban unos motivos determina-
dos, combindandolos entre si segun el
susto del artesano o del comitente.
.a casi totalidad de las placas —a
excepeion de algunas piezas entre las
que destaca el oscillum que se encon-
traba en una coleccion particular de
Barcelona v que se halla actualmente
en paradero desconocido- presenta
una calidad estilistica bastante defi-
ciente, lo que se explica por su cardic-
ter eminentemente decorativo. Esta
circunstancia, unida al estado de de-
terioro de gran parte de los ¢jempla-
res, dificulta en gran manera una
datacion precisa. A pesar de ello algu-
nos han podido ser fechados hacia la
segunda mitad del siglo 1 en base a
comparaciones estilisticas que coin-
cide con paralelos procedentes de
[talia v del sur de Francia.™ Esta da-
tacion coincide, como va dije mas
arriba, con ¢l periodo de mavor popu-
laridad de esta variedad de relieves
en ¢l mundo romano. Asimismo, es ¢l
momento en que en las ciudades del
noreste de la Peninsula Ibérica, por
ciemplo en Tarraco, surgen las pri-
meras esculturas exentas destinadas
al ambito privado. Ello es consecuen-

Figura 23. - Reverso del oscillum en forma de pelta de la f
timon

cia de la prosperidad econdomica que
la region alcanza en esta ¢poca v que
provoca una mayor apreciacion del
propio estatus social en determina-
das capas de la poblacion, lo que sc
refleja en la decoracion escultorica
de sus viviendas. ™

Sin embargo, a excepcion de uno
de los oscilla en forma de pelta proce-
dente de Ampurias (figs. 18 v 19) que,
por lo que parece, aparecié en una
villa romana de dicha ciudad, se des-
conoce totalmente el lugar exacto
dentro del ambito de las ciudades en
que sc hallaron las placas decorativas
de Cataluna. Unicamente de algunas
s¢ tienen noticias de la zona en que
fueron descubiertas, pero aun en es-
tos casos se ignora ¢l contexto con-
creto. Entre estas altimas se encuen-
tra el oscillum rectangular que J.
Serra Vilard descubrié en el drea del
foro municipal de la cindad. Este in-
vestigador —aunque no informa sobre
¢l punto exacto del hallazgo— si ex-
presa su opinion de que la picza for-
maba parte de la decoracion del pe-
ristilo de una casa romana,” lo que
concuerda con el lugar de origen de la
mavoria de los relieves decorativos

ig. 22 que muestra dos delfines con las colas enroscadas a un

s
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en el oeste del ITmperio Romano v
puede suponerse para el resto de Ca-
taluna. Una excepeion podria ser el
pinax de la zona del teatro, aunque
tampoco puede asegurarse si real-
mente estaba expuesto en este edifi-
cio dado que se trata de la donacion
de un particular v no de una pieza
hallada ¢n ¢l transcurso de una exca-
vacion. Como cs sabido, las mascaras
teatrales formaban parte como cle-
mento indispensable de la decora-
cion de todo teatro.” A veces eran
suspendidas por si solas, otras esta-
ban esculpidas sobre un friso, como
por ejemplo en Sabratha.™ Aparte del
de Tarragona no conozco ningun pi-
nax procedente de las proximidades
de un teatro, aunque si existen osci-
Ila, tanto circulares como en forma de
pelta, descubicertos en este tipo de
edificio.

Solamente me consta la existencia
de cuatro placas ornamentales del
tipo que aqui se estudia en el resto de
la Peninsula Ibérica. Se conservan
dos peltas en Cordoba™ vy Sevilla,™
respectivamente; un oscillum rectan-
gular en el Museo Arqueoldgico Na-
cional, cuva procedencia se descono-
ce.™ v un pinax del Algarve en
Portugal.™ Llama la atencion el na-
mero de oscilla v pinakes de Tarrago-
na en comparacion con el resto de
Cataluna v de la Peninsula. Sin em-
bargo, de este hecho no se deben sa-
car conclusiones, dado que al tratarse
de relieves de poca calidad estilistica,
v que tal vez ademads se hallen muy
deteriorados, es posible que se con-
serven muchos mds en los almacenes
de los museos, atn sin publicar.



NOTAS

* Ll reciente trabajo sobre fos relieves con re-
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«Chronologie, [konographie und Bedeutung
der romischen Maskenreliefss. Bonmer Jahr-
bilcher 188, 1988, pp. 107-221 no ha podido
ser tenido en cuenta, debido a que en &l mo-
mento de su publicacion el presente articulo va
se hallaba en prensa {Mayo 1989).
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31. CORSWANDT, op. cit. pag. 74, niim. K8, K
9, ldm. 1, 2.

J2. Lepowrn, op. cit., pdg. 35. DWYER, op. cit.
CORSWANDT, op. cit., pags. 73 y ss. PAILLER, op.
eit., pags. 780 y ss. hace un minucioso estudio
de los lugares de hallazgo de este tipo de relie-
ves.

33. Mdrmol blance. Didgmetro: 34,7 em. Pro-
cede probablemente de Tarragona. En 1949 se
hatlaba en la Colecgion Schiifer en Barcelona.

34. G. Lierorp, «Doppelseitiges Relief in
Barcelonas en Jahrbuch des Deutschen Ar-
chéiclogischen Imstituts, 36, 1921, pags. 33 v
ss., ldm. 10, Cn. PicarD, La sculpture antique
de Phidias a Pére byzantine, 1926, pdg. 380,
num. 1, pag. 399, A, Garcia y Bernino, Esculiu-
ras romaenas de Espafic v Porugal, Madrid,
1949, pags. 430 y ss., nam. 436, lam. 310,
idem, «<El puteal bdquico del Museo del Pra-
do», en Archivo Espatiol de Arqueologia, 24,
195%, fig. 13. W. Fucus, Die Vorbilder der
Neuattischen Reliefs, Berlin, 1959, pag. 124.
CoORSWANDT, op. ©it., pdgs. 34 v ss., 74 y 88,
nam. K 11, lam. 20. PAiLLER, op. cit., pag. 769.

35, LipPOLD, op. cit., pag. 44. Garcla ¥ BeLil-
5O, op. Cit., pag. 431.

36, 1 GorswaneoT, Oscilla. Untersuchungen
zu einer rgmischen Reliefgattung, Berlin,
1982, pdgs. 34 y ss. y 78 y ss., nims. K 27-28,
ldm. 18; pags. 84 y ss., mim. K 32, ldm, 19.
Dwyeg, op. cit., pag. 261, num. 1, lém. 83.

37. Mdrmol blanco de grano fino. Medidas
de fo que se conserva: altura, 9 om; anchura,
10 ¢m; profundidad, 3,% em. Hallade en Tarra-
gona -pero en hugar desconocido. Se encuentra
en el Museu Nacional Arqueoldgic de Tarrago-
na. Sin publicar. :

38. E. Esreranpley, Recueil géndral des bas-
reliefs -de la Gaule-romaine I, Paris, 1907,
nims. 229 y 400 (mascara tragica y delfin),
niim. 486 (mdascara tragica y pantera marina).

V. 8. M. Scrivar:, Museo Archeologico di Aqgui-
leia, Cardlogo delle sculture romane, 1972,
ndm. 629 {mdscara sileno y delfin); nim. 630
{mdscaras y pantera marina}, nim. 631 (mds-
cara y delfin}. . Dwyer, «Pompeian oscilla co-
Hections», en Romische Mitteilungen 88, 1981,
pdg. 264, nidm. 11, ldm. 89, 3, 4, (oscillum en
forma de pelta con sileno y delfin), pdg. 273,
ot 48, ldm. 106, 3, 4 (ménadefsdtiro y dos
delfines).

39, Mdrmol blanco veteado de gris de grano
fino con pitina amarillenta. Altara, 13,6 em;
anchura, 10,9 cm; profundidad, 2,9 em. Proce-
de de una cisterna romana ubicada en una
zona cercana al foro municipal. Se encuentra
en ¢t Museu Nacional Arqueoldgic de Tarrago-
na». Bibliograffa: J. M. FuLLoLa v R. CORTES,
«Hallazgos en Tarragona», en Pyrence 13/14,
1977/78, pags. 334 y ss., nom. 1, fig. 1,

40. A. Frovay R Scarmwg, Parma Museo Na-
wionale di Antichite, Parma, 1965, pags. 158 y
ss., nam, 16, lm. 98, Dwyeg, op. ¢it,, pag. 261,
ntun. 1, lam. 83; pdg. 284, ndms. 133.134,
ldms. 121-122. 3. M. PalLLER, «Les oscilla re-
trouvés», en Melanges de I'Ecole Frangaise de
Rome. Antiquité 94, 1982, p4ag. 800, fig. 1; pag.
817, lam. 1, 2.

41, DwyeR, op. ¢it., pag. 261, ndm. 1, lam. 83,

42. Marmol blanco de grano fino con patina
amarillenta. Altura; 8,9 em; anchura, 7,1 e
profundidad, 3,2 om, Hallado junto a la pieza
anterior en una cisterna romana cercana al
foro municipal. Se encuentra en el Museu Na-
eional Arqueoldgic de Tarragona. Bibliografia:
FuLLora y CORTES, op. cit., pdg. 335, nam. 2.

43. Roca y drhol: CORSWANDT, op. cit., 87,
ndm. K 63, lam. 32,2, Altar con fuego: Cors-
WANDT, op. cit., pdg. 79, ndm. K 28, ldm. 15
DWYER, op. ¢it., pdgs. 262 y 8s., ndm. 6, ldm. 86.

44. Mérmol blanco de grano fino con pdtina
amariilenta. Altura, 14,5 em y 10,5 em; anchu-
ra, 11 v 17 emy; profundidad: 2 cm. Procedencia
desconocida. Se encuentra en el Museu Nacio-
nal Arqueoldgic de Tarragona. Nams. inv. 447-
448. Bibliografia: B. 1. Sananuwia y A. DEL ARCO,
Catdlogo del Museo Argqueoldgico de Tarrago-
na con la clasificacidn heche en 1878, conti-
nuado hasta el presente ¥ precedido de una
resefia histdrica sobre su fundacidn, vicisitu-
des ¥ acrecentamiento, Tarragona, 1894, pdg.
48. E. ALaprTIVI, «Sculptures antiques du Con-
ventus Tarraconensis», en Anuari de UInsti-
tut d'Estudis Catalans 4, 1911712, pag. 383,
notz 1. . .

45. Véase nota 38.

46. ESPERANDIEL, op. cit., nums. 400 y 487,
ScriNagry, op. ¢it., nims. 630-631. DwyeR, op.
cit., pdg. 270, nam. 34, am. 110, 1, 2; pdgs. 275
v 88, ndms. 63-68, ldm. 110, 1-4; lam. 113, 1,
2. Corswanpt, op. cie, pag. 120, nim. All,
Kim. 45, 1, 2. J. M. PalLLer, «Deux oscilla trou-
vés & Toulouse (quartier Saint-Georges)», en
Revue Archdologique de Narbonnupise 16,
1983, pags. 391 v ss,, fig. 5.

47. ESPERANDIEY, op. cit., nim. 828, DwyR,
op. cit., pdg. 263, nam. 7, lim. 88, 1. PAILLER,
op. eit, pags. 391 v ss,, fig, 5.

48. DWYER, o cit., pdd. 270, nim. 34, lam.
100, 2. Una mdscara con diaderna se encuentra
sobre un friso en el teatro de Sabratha: G. Ca-
Put0, i teatro di Sabratha e architectura tea-
trale africana, Roma, 1939, pdg. 20, fig. 75,
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49. Mdrmol de grano fino, blanco grisdceo.
Altura; 14 em; anchura, 13,5 om; profundidad,
2.5 em. Hallado en 1929 en el Foro Municipal,
Se encuentra en el Museu Nacional Argueclo-
gic de Tarragona. Nim. de inv. 5.468. Biblio-
grafia: J. SERRA VILARO, <Excavaciones en Ta-
rragonas, en Memorias de la Junta Superior
de Excavaciones y Antigtiedades 116, 1930,
1932, pdg. 91, lam. 23, 1, 5. L. ViLaseca Bo-
RRAS, «Baco en el Museo Municipal de Reus»,
en Revista del Centro de Lectura. Epoca 4,
niim. 20, febrero 1934, pdg. 17.

30. Véase nota 38.

31. E. R. WiLLlavs, «A Roman theater relief
at the John Hopking University», er Anttke
Kunse 21, 1978, pdgs. 32 v ss., dm. 9, 10. Una
médscara de joven se encuentra sobre un relie-
ve en los Museos Vaticanos v represenia a un
comediante: W. HeLmc, Fiikrer durch die df-
fentliche Sammiungen klassischer Altertiimer
in Rom [, Tibingen, 1963, pdg. 770, nim.
1.069.

52. Marmol blanco de grano fino con pétina
marrén, Altura; 18 em; anchura, 13 ony; pro-
fundidad, 6 em. Hallado en e drea del teatro
por un particular gue lo dond al museo en
1983. Se encuentra en el Museu Nacional Ar-
queclogic de Tarragona. 8in publicar,

33. K. Esreranpiiu, Récuedl général des bas-
reliefs de la Gaule romaine I, Parfs, 1907,
nims, 220 v 828. D. Mustil, I Museo Mussoli-
ni, Roma, 1932, pags. 31 y ss., nams. 8-11,
lams. 35-36. V. 8. M. Scumakg, Museo Archeolo-
gico di Aguilein. Cardlogo delle sculture ro-
mane, 1972, nam. 629. E. Dwyeg, «Pompeian
oscilla collections», en Romische Mittetlungen
88, 1981, pég. 263, nuam,, 7, ldm, 88, 1; pdg.
287, nGm. 157, lam. 129, 1. WiLiiams, op. cit.,
pdgs. 32 y ss, ldm. 9, 2.

54. MusmiLl, op. cit. WHLIAMS, op. cit., pdgs.
32 v ss., ldm. 9.

35. Marmol blanco de grano fino con pdtina
amarillenta, Altura, 17 om; anchura, 22, 5 om;
profundidad, 6 cm. Procede de Tarragona, pero
de lugar desconocido. Se encuentrs en el Musen
Nacional Arqueoldgic de Tarragona. Nim. de
inv. 424. Bibliograffa: J. F. Arsiana y A. o5 Bo-
EARULL, Tarragona Monumental [, Tarragona,
1849, pag. 69, 14m. 8, 3. Catdlogo de los objetos
que se conservan en el Musen de la Sociedad
Argueologica Tarraconense, Tarragona, 1852,
pdg. 40. B. HERNANDEZ SANAHUIA v AL DEL ARCO,
Catdlogo del Museo Arqueoligico de Tarrago-
na con la clasificacion hecha en 1878, conti-
nuado hasta el presente y precedido de una
resefia histdrica sobre su fundacion, vicisitu-
des y acrecentamiento, Tarragona, 1894, pdg,
46. E. Auserein, «Sculptures antigues du Con-
ventus Tarraconensis», en Anuari de U'Institut
d’Estudis Catalans 4, 19311/12, pdg. 399, naom.
139, fig. 160. L. VrAsecA BORRAS, «Baco en el
Museo Provincial de Reus», en Rewista del Cen-
tro de Lectura. CGuarta época, nim. 20, febreto
1954, pdgs. 17 y ss.

36. P. ¢f., en oscilla circulares procedentes
de Pompeya: DWYER, op. cit.,, pag. 265, nim. 18,
lam. 91, 14; pag. 283, ndm. 131, lm. 119, 3.

57. Mustiu, op. cit., lams. 35 v 144,

58. Mdrmol blanco de grano fino con patina
amarillenta. Altura, 24,5 cm; anchura, 29 em;
profundidad, 5 em. Procedencia Tarragona. Se
encuentra en el Museo Manicipal Dr. Vilaseca



en Reus. Bibliografia: 1. Boy, Recopilacion sus-
sinte de lns antigiiedades romanos que se
allan en la civdad de Tarragona v sus cerca-
nfas (manuscrito), Tarragona, 1713, folio 156
{104). ViLASECA BORRAS, op. cit., pags. 15 v ss,,
fato pag. 19 con la bibliografia anterior. A. Gar-
¢fa Y BELLIDO, Esculturas romanas de Esparic
v Portugal, Madrid, 1949, pdgs. 431 v ss., nim.
438, lam. 312. J. SAncuiz ReaL, «Noticiarios,
en Builleti Arqueologic. Reial Societat Argquen-
logica Tarraconense. Afio 50, época 4, 1950,
pag. 209. A. SANCHEZ Garci, cInfluencia del
teatro en el arte de la Hispania Romanas, en Ei
teqtro en la Hispania Romana, Badajos, 1982,
pag. 339.

59. Véase [a nota anterior.

60. Véase nota 48.

61. Mérmoel blanco grisdceo de grano grueso
con pitina marrén. Altura, 17 om; anchura,
22,5 em; profundidad, 6,5 em. Hallado en 1864
en la calle Gobernador Gonzilez junto & una
inseripeién a la diosa Tutela. Se encuentra en
el Musen Nacional Argueclogic de Tarragona.
Niim. de inv. 405. Bibligrafia: B. HERNANDEZ Sa-
naHuIA ¥ B Morera LLAURADO, Historia de Ta-
rragong desde los mds remotos tiempos hasta
la época de la restauracion cristiona I, Tarra-
gona, 1892, Apéndices, pdg. 48, HERNANDEZ SA-
NANUIA, 1894, pdg. 44. A. DEL ARCO, Estudios de
Arqueologin, 1894, pdg. 24. ALBERTINI, op. Cif.,
pég. 399, nam. 138, fig. 159. A. M. Gusewr,
Temples pagans de la Tarragona romana, Ta-
rragona, 1916, pags. 70 y ss. G, ALroLDY, e
réimischen Inschriften von Tarraco, Berlin,
1975, pag. 28.

62. Véase la nota anterior.

63. A. HekLErR, Die Saommiung antiker
Shkulpturen. Museum der Bildenden Ktinste in
Budapest, 1929, pag. 110, nam, 101,

64. E. Dwyer, «Pompeian oscilla collec-
tions», en Romische Mitteilungen 88, 1981,
phags. 267 y ss., nam. 26, lam. 95, 4; pags. 269 v
ss., atim, 33, ldm. 99, 3. I, CorswaNDT, Oscilla
Untersuchungen su einer romischen Relief
gattung, Berlin, 1982, pag. 81, nim. K36, lam.
3, 2; pag. 96, ntim, K 106, lam. 4,2.

63, CORSWANDT, op. Cit, pdg. 78, nim. K 26,
l&m. 18, 1.

66, Marmol blanco de grano fino. Se en-
cunentra roto en dos fragmentos. Altura; 14 em;
anchura, 21 em; profundidad, 2,5 cm. Segin se
halla consignado sobre la pieza, ésta fue halla-
da en 1945 en una cisterna de una villa romana
de Ampurias.

67. No me es conocido ningun oscillum en
el que junto a una mdscara se halle representa-
da una daga. Por el contrario, los simbolos dio-
nisfacos aparecen muy frecuentemente sobre
dichas placas decorativas. Véase la lista de
DWYER, op. cit., pags. 300 y ss.

68. Mdrmol de grano fino blanco veteade de
gris. Altura, 15 em; anchura, 15 em; profundi-
dad, 2,5 em.

69. DWYER, op. cit., pdg. 264, num. 11, lam.
89,3: 272, nim. 43, lam. 104, 1.

70. DwyER, op. cit,, pdg. 263, num. 8, lam.
88, 4.

71. MArmol blanco de grano fino. Altura, 23
om; anchura, 38 eot: profundidad, 2,5 cm. Se
encuentra en la azctualidad en el Museu Ar-
queoldgic de Barcelona. Bibliografia: J. Gur-
TART, Baetulo. Topografia argueoldgica urba-

nismo ¢ historia, 1976, pags. 172 y ss., nim. 3,
ldm. 46, con la bibliograiia anterior.

72. Véanse notas 15 y 16.

T3, Dwyer, op. cif., pag. 285, num. 145, lim.
127, 4.

74, Véanse las notas 36 v 54,

73, B. M. KoppeL, Die romischen Skulpturen
con Tarraco, Berlin, 1985, pigs. 76 v ss., 142
y §8., 152 v ss.

76. J. SerrA VILARG, <Excavaciones en Ta-
rragonas, en Memorias de lo Junta Superior
de Excavaciones v Antigiiedades 116, 1930,
1932, pag. 91,

71, M. Bigger, The history of the Greek and
Roman Theater (2.0 ed.), Princeton, 1961, pags.
155 v ss. Ci. SCHWINGENSTEIN, Die Ffiguren-
ausstattung des griechischen Theatergebiiu-
des, 1977, pags. 42 y ss. M. Fucus, Untersu-
chungen sur Ausstattung rémischer Theater in
Ialien und den Westprovinsen des Inperium
Romanum, Mainz, 1987, pdgs. 147 vy ss.

78. G. Caruro, I teatro di Sabratha e Uar-
chitettura teatrale africana, Roma, 1959, pag.
20, figs. 74-75.

79. Nemi: L. MORPURGO, «Nemi. Teatro ed
altri edifici romanis, en Notizie degli scavi di
antichite 1931, pags. 240, 246, 269 v ss.,
nims, 40-42, figs. 29-33, Parma: G. Monaco, I
R. Museo di Antichita di Parma, Parma, 1940,
pags. 8 vy ss., fig. 38; A. Frova ¥ R Scaran,
Parmg Museo Nagionale di Antichitt, Parma,
1963, pags. 158 v ss., nim. 16, ldm. 98. Vero-
na: L. Franzont, Verona testimoniange archeo-
logiche, 1965, pigs. 77 v ss., fig. 78.

80, A Garoia ¥ BeLLiDO, Eseulturas romu-
nas de Espafia y Portugal, Madrid, 1949, péags.
432 y ss., nim. 440, l4m. 313.

81, A, BELTRAN, Augusto y su tiempo en la
Argueclogia espadiioln, Zaragoza, 1976, péag.
29, nim. 57, fig. en pag. 76.

82. Garcla vy BELLIDO, op. cit, pag. 431,
nim. 437, lam. 311.

83, Ibidem, op. cit., pdg 432, nim. 439,
fam. 312.

20



