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xiste entre las instituciones cata-

lanas una cierta tradicién de aco-
ger de buen grado las investigaciones
sobre los temas de arte tTupestre
prehistérico, como lo demuestra la
significativa serie de monografias y ar-
ticulos que desde principios de siglo se
han ido publicando. Fiel a esa tradi-
cién, la revista Empiiries ha ido re-
cogiendo, en su larga trayectoria, los
trabajos que un buen nimero de estu-
dicsos han realizado sobre aquella te-
mdtica. Es, pues, una excelente opor-
tunidad la que nos brinda esta revista
en su cincuenta aniversario para ofre-
cer algunos resultados de las dltimas
investigaciones sobre la pintura ru-
pestre en Catalunya que, sin variar os-
tensiblemente el panorama general,
permiten perfilar algunos aspectos.

A pesar de que se estdn incremen-
tando cada vez mds los hallazgos de
arte parietal paleolitico en el sector
oriental de la Peninsula, no cabe du-
da de que siguen siendo éstos cuanti-
tativamente inferiores a los que se
producen en otros puntos peninsula-
res. Sin embargo, en Catalunya tuvo
fugar uno de los primeros descubri-
mientos de pintura paleolitica, hace
va veinticinco afios. Se trataba de
una representacién de toro, en posi-
cién vertical, localizada en el interior
de la Cova del Tendo, v que fue dada a
conocer como la Moleta de Cartage-
na, en la Sierra de Montsia.! Este va-
cimiente no g6lo fue importante por
la presencia de una figura de tipo pa-
leolitico sino porque unos trazos lo-
calizados entre las patas anteriores v
posteriores del mencionado animal
fueron interpretados como el eshozo
de una silueta humana de tipo levan-
tino. Esta circunstancia, que plantea-
ba el punto de unién entre la pintura
paleolitica v la «levantina», suscits,
obviamente, una interesante y activa
polémica entre los investigadores.
Tan s6lo recogeremos la opinién de
F. Jord4, guien, al margen de que
discrepa del periodo  cromolégico
en que E. Ripoll sitiia la figura de bé-
vido, interpreta los menciconados
trazos ~-supuesta representacion hu-
mana—- como una cabeza de ma-
mut vista lateralmente.?

Hay que tener en cuenta, sin em-
bargo, que todas cuantas interpreta-
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ciones se dieron sobre aquella singu-
lar composicién se fundamentaron
en los calcos que realizé Ripoll, ya
que el panel pintado fue expoliado al
poco tiempo de su descubrimiento.

Nuestro interés por la Cova del
Tendo, a pesar de la desaparicién de
sus motivos, hizo que visitdsemos la
cavidad v el lugar donde se ubicaron
las pinturas; ademds tuvimos acceso
a material fotogrifico de las mismas.’
El hecho de que este yacimiento se
mantuviese, atiin hoy, como un caso
inico y fundamental para dar soporte
a las hipétesis que abogan por un ori-
gen paleolitico del arte devantinos,
nos indujo a revisar cuidadosamente
¢l material del que disponiamos. El
resultado de este estudio, del que ya
dimos cuenta anteriormente, nos lle-
v6 a desechar los trazos préximos al
bévido como un posible arquero ba-
sdndonos en distintos elementos y en
importantes connotaciones que se
aprecian en el soporte; seguimos,
pues, sin tener un fundamento sélido
del supuesto origen paleolitico de la
pintura naturalista «levantina» en lo
que se refiere 4 Catalunya.®

Con el descubrimiento en el inte-
rior de la Cova Colomera® de unos
cuadripedos, tal vez cérvidos hem-
bras, atribuibles en principio al arte
«levantinoy, se volvia a plantear la
ubicacién de este tipo de pintura en
el interior de cavidades y no en su
localizacién habitual al aire libre.
Nuestros trabajos en aquel yacimien-
to demostraron que no se trataba de
pinturas,® de manera que siguen sin
aparecer en nuestra Comunidad ma-
nifestaciones naturalistas <levanti-
nas» en oquedades profundas, como
parece constatarse, segin algunos au-
tores, en otros puntos de la vertiente
mediterrdnea’

Un hallazgo reciente, atribuido al
Paleolitico Superior Epipaleolitico
por sus investigadores,® es el grabado
de un clervo incompleto, de unos
nueve centimeuros de longitud en el
interior de la Cova de la Taverna.
Tanto esta estacién conio la de la Co-
va del Tendo carecen de un contexto
arqueoldgico claro préoximo a ellas,
aungue en la primera parecen existir
vacimientos en vias de excavacién
gue tal vez puedan definir con mds
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Figura 1. - Triscele del abrigo proximo a la Cova Pintada de Mfara. (Caleo segin autores.)

precision la cultura paleolitica v su
relacion con el arte parietal.

Si, como hemos visto, las muestras
de arte parietal palcolitico son muyv
exiguas, los hallazgos de estaciones
rupestres con pinturas naturalistas se
han incrementado notoriamente en
estas ultimas décadas.

Una concentracion importante se
sitiia en ¢l extremo sur del territorio
catalin, coneretamente en Ulldecona
v Freginals. En el primero existen
unas once cavidades que integran un

numero de figuras superior a las tres-
cientas representaciones. El segundo,
de reciente descubrimiento, esti in-
tegrado por dos abrigos, algo distan-
ciados entre si;, el primero de los
cuales contiene varios capridos y cér-
vidos como tema tinico, mientras que
en ¢l otro sélo se conservan restos de
pintura v una representacion de ar-
quero.” Tanto las escenas como las
tipologias que aparecen en estos abri-
gos mantienen una estrecha relacion
con las proximas del Polvorin v las

0 5cm

que integran ¢l nacleo de Valltorta v
el Maestrazgo,

[Hay que hacer constar que aunque
la zona de Ulldecona contiene mayo-
ritariamente estaciones con pinturas
naturalistas, existe un abrigo con mo-
tivos esquemsiticos: capridos, en zig-
zag, puntiformes, ramiformes y otros.
Esta coincidencia geografica de for-
mas naturalistas y esquemadticas se va
a mantener en la mavoria de nicleos
con pintura rupestre catalanes a ex-
cepeion de la zona norte de Lleida,



donde las manifestaciones  esque-
miticas son predominantes v omuyv
raramente existen L'IL'[llL‘[I[H.\' natu-
ralistas.

A partir del comentado nueleo ta-
rraconense, los restantes vacimien-
tos pictoricos naturalistas no presen-
tan concentraciones tan notorias ¢n
una cavidad —recordemos que en Er-
mites | de Ulldecona existen mas de
un centenar de imagenes—, v tampo-
co se advierte una cercania tan inme-

diata entre ellos. Y podriamos hacer
extensiva esta ecaracteristica a los
abrigos con representaciones esque-
miiticas, a excepeion de algunos ca-
S0S8 coneretos.

Un ecjemplo muy claro de lo
anteriormente dicho es el abrigo cer-
ano a la Cova Pintada de Alfara que,
atn hoy, después de setenta v cinco
anos de su descubrimiento por Breuil
v Burkit," sigue estando aislado de
otros nicleos con pinturas, v la figura

de un gran «triseeles sigue represen-
tando una forma tnica en Catalunva
v rara en ¢l resto de la Peninsula. To-
mando como referencia el caleo de
los citados autores, publicado con
una inclinacion que no corresponde a
la realidad, s¢ observa una pérdida
notoria de pigmento en la parte infe-
rior del motivo, como consecuencia
de la desproteccion del lugar en que
se ubica.

Siguniendo siempre hacia ¢l norte de
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nuestra Comunidad, nos encontramos
con las pinturas de Cabra Feixet v las
de la Cova de les Calobres. No incidi-
remos sobre las primeras, pues dadas
sus caracteristicas tan notorias de
conservaecion v el naturalismo tan de-
purado de sus representaciones, han
sido suficientemente difundidas, pero
si debemos comentar las segundas ya
que para sus descubridores supuso un
panel problemitico por la preearia
conservacion de las imdgenes.'' Ac-

tualmente no queda en esta cavidad cl
mds minimo resto de pintura, con lo
que no es posible ampliar comentario
alguno de sus figuras, por lo demds un
tanto particulares desde el punto de
vista tipologico.

A pesar de que en varias publica-
ciones se incorpora la Cova de Culla
a la lista de estaciones con pinturas
parietales. la morfologia v ¢l proceso
de realizacion de las figuras descar-
ta la posibilidad de aceptarlas como
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prehistoricas, segin apuntamos en
un breve trabajo sobre las mismas. ™=

Una pequena agrupacion de esta-
ciones pintadas naturalistas v esque-
méticas se localiza en el término de
Tivissa. La Cova del Ramat represen-
ta un panel formado, en un principio,
por algunas figuras, en este caso ci-
pridos, al que se han ido incorporan-
do con posterioridad otras de distinto
estilo pero manteniendo la misma es-
pecice, idéntica actitud y direccion,
hasta completar la composicion de
diez animales que hoy se conserva.
Algunos aspectos de la morfologia de
estas representaciones  difieren os-
tensiblemente del primer calco que
se realizd, tal como se puede apreciar
en ¢l que ofrecemos en estas paginas.

Desde la anterior cavidad se ve la
Cova del Cingle, que contiene una es-
pléndida imagen de arquero, poco
precisa en ¢l tnico calco publicado.
Presenta una altura superior a los
cuarenta centimetros, siendo el ca-
zador d¢ mavores porporciones en
nuestro territorio. Destaca en la figu-
ra ¢l naturalismo estilizado de su mi-
tad inferior, con caderas muy pro-
nunciadas v unas largas v sdlidas
piernas que contrastan con la simpli-
cidad de la parte superior, en la que
intuimos una cierta despreocupacion
por parte del pintor, probablemente
intencionada.,

El altimo de los abrigos pintados de
Tivissa e¢s la Cova del Pi, con motivos
esquentiticos que destacan con difi-
cultad del soporte. A tenor de como
se conserva el panel en la actualidad,
no podemos corroborar la interpreta-
cion que sus descubridores dan a las
dos representaciones mas interesan-
tes: un ¢quido montado por un indivi-
duo v una espada. Ambas presentan
los perfiles muy poco definidos v
existen inmediatos a ellas otros res-
tos de pintura con los que posible-
mente estén relacionados, de manera
que las formas finales no son tan con-
cluventes.'

[acia ¢l este, no lejos del grupo an-
terior, se localiza otra pequena con-
centracion de pinturas en el término

Figura 2. - Pinturas de la Cova del Ramat. (Calco segiin

autores. )



Figura 3. - Arquero de la Cova del Cingle. (Calco segiin
autores.)

de Vandellos. A pesar de que la mavo-
ria de abrigos habian sido descubier-
tos en la misma campana de prospec-
cion que los de Tivissa, entre los afios
1921 a 1922, un buen nimero de
ellos habia permanecido practica-
mente perdidos al no haberse preci-
sado con exactitud su ubicacion. Du-
rante la campana de inventario de las
pinturas rupestres de Catalunya que
nos encargd la Generalitat,” fueron
nuevamente localizados el Ree6 d'en
Perdig6 v la Cova d'en Carles que,
junto a la conocida Cova de I'Escoda,
forman esta agrupacién. Los motivos
que aparecen en el primero de los
conjuntos mencionados son repre-
sentaciones naturalistas de arqueros
estilizados ¢ igualmente pertenece
a este tipo la cierva de la dltima ca-

vidad. En la Cova d'en Carles, cu-
vos calcos no fueron nunca publica-
dos, se conservan abundantes restos
de pigmento, entre los que se advier-
ten figuras incompletas de cuadnipe-
dos y algunas formas que parecen
corresponder a elementos esquema-
ticos. A estos conjuntos hay que ana-
dir el reciente descubrimiento en la
Balma d’en Roc de un cdprido incom-
pleto que mantiene los convenciona-
lismos estilisticos de las figuras veei-
nas. '

En 1962 fucron descubiertas, en
una cavidad proxima a la poblacién
del Pinell del Brai, unas pinturas de
tipo esquemadtico que, hasta la fecha,
no han podido ser localizadas nueva-
mente. '

Continuando nuestro recorrido ha-
cia el norte, en la Sierra de Prades,
se localiza un nucleo importante de
manifestaciones pictoricas tanto na-
turalistas como esquematicas. Es en
esta zona, concretamente en el abri-
go del Portell de les Lletres, donde
estdn las referencias mas antiguas de
arte rupestre en Catalunva, pese a
que fueron dadas a conocer como
grabados v no como pictografias. Este
panel, localizado a unos tres metros y
medio de altura respecto al suelo del
abrigo, contiene diecisiete motivos
esquemiticos, entre los que destacan
figuras humanas v unos semicirculos
radiados que recuerdan extraordina-
riamente algunos motivos de Fuenca-
liente v que, hasta la fecha, no tienen
paralelos en ningin otro yacimiento
catalan. A pocos metros de estas pin-
turas se encuentran las del Mas d'en
Llort. Se trata de un reducido friso en
el que aparecen algunos animales,
mavoritariamente cdpridos, v restos
de figuras humanas, destacando la
imagen de un arquero del que se ha
representado el perfil facial y un
adorno en la parte alta de la cabeza
realizado con gran precision v cui-
dado.'"

En ¢l mismo barranco en que se
localizan los tltimos yacimientos hay
que mencionar una pequena cavidad,
¢l Mas d'en Ramon, con un interesan-
te grupo de pinturas naturalistas.'™
Sobresale por su tamano la parte an-
terior de un bévido asaetcado en va-
rios puntos de su cuerpo v contra el

que disparan tres arqueros. La dife-
rencia de estilo, color, tamario v otras
consideraciones nos conducen a pen-
sar que hubo una imagen inicial de
bavido a la que se incorporaron con
posterioridad los arqueros modifican-
do, probablemente, el sentido inicial
de la composicion. Las representa-
ciones de toros no son, ciertamente,
frecuentes en las pinturas rupestres
naturalistas de nuestra Comunidad;
se reducen a un posible bavido en las
Ermites 1, de Ulldecona, vy tres en la
Roca dels Moros de Cogul, con lo que
la figura del Mas d’en Ramon adquie-
re un cardcter relevante.

También es excepcional la presen-
cia de elementos cruciformes de pe-
quenas dimensiones v de trazo levan-
tino que aparecen en ese mismo
conjunto. Hoy sélo se conservan tres
de los nueve que se llegaron a apre-
ciar cuando se¢ descubrieron vy que
fueron interpretados como posibles
aves, aunque con ciertas reservas, El
ultimo de los motivos de este friso
pintado que comentaremos es un re-
cipiente, una especie de cesto sin
asas que fue comparado por S, Vilase-
ca con un tipo de vaso campanifor-
me," aunque realmente la imagen no
permite extraer datos ten concluyen-
tes v parece mds aceptable pensar
que se trate precisamente de un ces-
to, tal como va apunté A. Beltran.»

Proximo al anterior barranco se lo-
caliza el del Pirro, que concentra tres
conjuntos con pinturas esquemiiti-
cas: el Mas d'en Carles v el Mas d'en
Britus | y IL°" Entre figuras de tipo
phi, elementos circulares, crucifor-
mes, puntiformes v barras, aparecen
motivos triangulares invertidos que
representan, atn hov, tipologias (ni-
cas en nuestras comarcas. Alguno de
estos elementos, como las formas en
phi y los puntiformes, vuclven a repe-
tirse en la Cova de les Creus, ubicada
en un barranco inmediato, v en la que
cabe destacar ¢l hallazgo de una nue-
va figura, probablemente incluible en
los tectiformes, durante nuestra revi-
sion del panel. Tanto en la Cova de
les Creus como en la de Mas d'en Car-
les la ejecucion de las figuras ha sido
realizada con los dedos, pero no ex-
clusivamente en el caso de los punti-
formes sino también en el del resto



Figura 4. - Figuras humanas v cuadripedo del abrigo del
Mas del Gran. (Caleo segun autores. |

de los elementos, obteniendo formas
concretas v bien definidas.
Interesados por esta zona, organi-
zamos una primera campana de pros-
peccion en 1988,* que dio como re-
sultado el hallazgo de un nuevo con-
junto, al que denominamos conven-
cionalmente Mas del Gran, y en ¢l
que aparecieron diccisiete motivos.
Cabe destacar entre ellos algunos ca-
pridos, puntiformes v barras que po-
drian integrarse cn las formas esque-
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miticas. Sin embargo, en la parte
izquierda del friso aparecen unas fi-
suras que por su color, estilo, tamano
y téenica parecen formar una escena
coherente. Estd integrada por un
ciervo, aparentemente aislado, v pro-
ximos a ¢l dos individuos que se ha-
llan en sendos lados de un grupo de
cuatro animales de especie no defini-
da. Su rtosquedad en el diseno las
acerca, en prineipio, a las formas de
la pintura esquematica, pero la tée-
nica precisa utilizada las aproxima a
la pintura «levantina», de manera que
este cnnjullln es sill,&ul:n‘ con respec-
to a los de su entorno.”

Una segunda campana de prospec-
cion realizada este mismo ano en ba-
rrancos inmediatos a los anteriores
ha dado como resultado dos cavida-
des con motivos esquematicos aun-
que poco significativos.

La provineia de Barcelona, con li-
mitadas muestras de pintura esque-
madtica v una sola naturalista, ha in-
corporado recientemente nuevos des-
cubrimientos, que se localizan en el
mismo barranco en que se hallan las
pinturas de Can Castellvi y Els Sega-
rulls v, al igual que éstas, correspon-
den a formas esquematicas: crucifor-
mes en Can Ximer y restos de figuras
en la Balma del Cementiri.*

La zona meridional de Lérida ha
aportado en estos tltimos afos inte-
resantes hallazgos de motivos esque-
mdaticos. Proximo a la poblacién de

Figura 3. - Panel pintado de la Vall de la Coma. (Caleo
segiin A. Alonso. )



Jorges Blanques se encuentra el con-
junto de Vall de la Coma, que integra
un disercto namero de representa-
ciones v oque no obstante presentian
unas tipologias novedosas. En la par-
te superior se distingue una pequena
composicion formada por dos cle-
mentos pluricirculares v un tereero
que reeuerda a un ramiforme, con ta-
manos que oscilan entre los veintidos
v los cuarenta v tres centimetros. To-
dos cllos, a pesar de tener una morfo-
logia similar, presentan caracteristi-
cas individuales particulares, como si
hubicse una intencion de diferenciar
claramente unos de otros. La parte
central del friso la ocupa un pequeno
antropomorto oculado, con los brazos
en eruz bajo uno de los cuales s¢ ob-
serva un objeto en forma de T cuya
identificacion resulta imprecisa. La
parte baja del panel esta formada por
un grupo de cuadrapedos que pare-
cen relacionados eseénicamente con
un individuo de brazos alzados

Durante los trabajos de inventario
del arte rupestre de esta zona se des-
cubrian, en la parte alta de una oque-
dad conocida como Rogues Guar-
dies 11, varios trazos verticales v ba-
rras. Lo mads notorio de estas pinturas
es que al pie del abrigo que ocupan
aparceicron restos humanos v oeceri-
micos producto de una cata clandes-
tina, lo que, lamentablemente, no
permite hacer un estudio riguroso de
los mismos que hubicra permitido
aventurar una posible relacion entre
cnterranicntos v pinturas rupestres,”

[acia ¢l oeste, v va en el limite con

Aragon, sc¢ encuentran dos cavidades
pintadas de reciente hallazgo. En ¢l
Barrane de Sant Jaume aparcee un
pancel integrado por cinco formas hi-
trinngulares  silucteadas,  dispuestas
horizontalmente v situadas todas a
un mismo nivel. Aparceen, ademiis,
otros restos de pintura v grabados
que, en algan caso, repiten la forma
hitriangular. La existencia de bitrian-
gsulares verticales es relativamente
frecucnte en la pintura esquematica:
cn cambio, estos elementos dispuces-
tos  horizontalmente son  verdade
ramente raros, lo que hace que nos
crneontremos con un motivo innovador
no solo en las comarcas catalanas sino
también cn otras zonas peninsulares.

Cereano al Barrane de Sant Jaume,
cn ¢l Barrane de Cana o de la Mina
Federica, se deseubrio un pequeno
panel pintado ¢n el que se identifica
un posible cuadriapedo v una estruce-
tura geomdétrica de dificil interpreta-
cion.™

Relativamente proxinmo a las esta-
ciones comentadas en nltimo lugar se
encuentra el conocido abrigo de la
Roca dels Moros de Cogul, quizis ¢l
conjunto del que mas interpretacio-
nes se han realizado desde que se
descubricra en 1908, Con motivo de
los trabajos de inventario, uno de los
autores tuvo ocasion de volver a revi-
sar este pancel v realizé nuevamente
¢l caleo del mismo, obteniendo datos
v apreciaciones que modifican en
cierta medida algunas de las observa-
ciones anteriores. La primera ad-
vertencia fue que ¢l niumero de graba-
dos que aparceen en la parte alta ¢
izquicrda de la cavidad ¢s muy supe-
rior a los recogidos en los tltimos cal-
cos, con lo que podria variar la inter-
pretacion inicial de algunas palabras
v friscs.

El cuadripedo esquemitico, figu-
ra 2 de M. Almagro,"! esti superpucs-
to a un motivo grabado clipsoidal que
o Se recogia anteriormente.

Mounas figuras del Portell de Tes Lletres

Figura 6

El caprido 18, rojo claro, esta su-
perpuesto al 19 de color mis oscuro v
no al contrario, como s¢ mantenia

Las figuras femeninas, (igura 13,
estian muy
cualquicr caso, por lo que sc aprecia
actualmente, se hallan superpuestas
al bovido v no a la inversa,

El bovido 17 s¢ ha podido dibujar
casi completo coincidiendo ast con
los primeros caleos de Izquierdo v
Cabrc.

Los toros 12 v 17 presentin corni-
mentas liriformes v no semicirceula-
res

desvanceidas, pero en

La mujer 31 muestra un adorno
colgando del codo v la 36 sostiene un
objeto en forma de baston,

La figura femening 33 muestra ela-
ramente cuatro exeremidades inferio-
res \ 110) 'l‘l“iL':“”L‘“lL‘ (.I‘ IS, COMO S re-
produjo en los dltimos ealeos

LI animal 25, interpretado como
un hovido, v ¢l polémico 28, identifi-
cado como un bisonte o un hovido, se
acercan mas a la morfologia de un

jabali.

EL animal 9, interpretado como un
bovido o felino es, en realidad, un
cérvido, posiblemente una hembra.

Al derecha del grupo de bovidos
s¢ descubrio una nueva ficura de co-




Panel pintado del Roe de Rembau,

Figura 7

lor negruzeo correspondiente a una
cierva

Bajo la figura 11 aparcee un motivo
en zigzag que no habia sido percibido
anteriormente.

El abrigo de Cogul v el cercano de
Alfés, " con  dos  representaciones
muy desvanceidas de edpridos, son el
limite mas meridional de la pintura
naturalista «levantinar». Bien es ver-
dad que en el vacimiento leridano de
la Cova dels Vilars, ¥ mas hacia ¢l nor-
te, aparceen, junto a clementos es-
quemaiticos, tres o cuatro figuras gue
podrian incluirse en aquel tipo de
pintura, pero en cualquicr caso su
aislamicnto en estas latitudes v las ca-
racteristicas morfologicas de las ima-
SCNCS N0 MUESran que sea ¢ste urn
conjunto suficientemente represen-
tativo de la pintura naturalista.

Si existe una zona en la gque parcee
constatarse una  coneentracion  de
pictogratias bastante coherente es la
situada al norte de la capital leridana,
entre los rios Segre v Noguera Pallare-
si. Los conjuntos descubiertos en los
ultimos  veinticineo anos muestran
representaciones  pertenceientes  al
mundo esquemiitico. Se dan aqui pe-
quenias coneentraciones de tres o
cuatro cavidades formando  grupos
con uniformidad en sus tipologias.

Este es el caso de los conjuntos de
Antona v de Aparets. El primero
estd integrado por tres cavidades pin-
tadas de grandes proporciones v en
las que se contabilizan, aproximada-
mente, unas treinta vocuatro figuras.
El tipo de elementos que predomina
es ¢l de los ramiformes, que presen-
tan variantes cuando solo surgen los
trazos perpendiculares de un lado o
bicn ¢stos se coneentran en la parte
superior del cje central. Aparceen,
también con cierta insistencia, los
circulos, scan con ¢l interior comple-
to de pintura o bicn solo silucteados
por un trazo de grosor irregular o va-
rios circulos inseritos. De igual mane-
ra se pintaron algunos cuadripedos
pectiniformes que se coneentran en
pequenos grupos, ademds de figuras
mas complejas de dificil elasificiacion
tipolagica. El scgundo conjunto, Apa-
rets, estd integrado por cuatro peque-
nas cavidades, alguna de las cuales de
muy reducidas dimensiones, en las
que se contabilizan diceisicte maoti-
vos. Aparte de trazos verticales, o ba-
rras, alguna figura en phi v clementos
circulares, los motivos mas destaca-
bles son las representaciones de ra-
miformes v de alguna figura humana
que recuerda aquella tipologia. ™ Pa-
rece claro que ambas concentracio-
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nes, Antona v Aparets, coinciden en
muchas de sus formas ademas de es-
tar bastante proximas, con lo que su
relacion nos parcee evidente,

Algo mas alejado, hacia ¢l oeste, se
descubre en 1973 ¢l conjunto aludido
en lineas precedentes de la Cova dels
Vilars. \ pesar de que la mayor parte
del pancl pintado la integran motivos
esqueniticos, ¢stos no dejan de te-
ner ciertas connotaciones realistas,
como las que se aprecian en algunos
cuadrupedos, v siempre valorando las
tipologias de los vacimientos proxi-
mos que presentan un grado mas acu-
sado de esquematizacion.

s verdad que en [a pintura esque-
niitica no existen composiciones es-
cénicas, pero sioaparceeen asociacio-
nes entre varias fisuras, en general de
pocos clementos, que sugieren una
cierta narracion. Este es ¢l caso de
los tres motivos elaramente asocia-
dos que se dan en el seetor izquicerdo
del panel de la Cova dels Vilars. Se
compone de un individuo masculino
con los brazos extendidos que con-
tacta con otros dos que, por la morfo-
logia de su mitad inferior, parceen
corresponder a dos figuras femeni-
nas. También hay que mencionar en
este abrigo la presencia de varios cua-
dripedos, tal vez ciervas, v de una
pequena figura masculina que  se
aproximan a las morfologias natu-
ralistas <levantinas» v que se hallan
distribuidos por distintas zonas del
pancl. Entre los elementos esque-
matico-abstractos que aparceen c¢n
esta cavidad destacan una serie de
circulos coneéntricos, a semejanza
de algunos de Antona, aunque aqui
presentan una mayor perfeceion v
precision en su trazado.

Todos los abrigos que hemos co-
mentado estan ubicados en cavidades
al aire libre v de escasa profundidad;
sin embargo, en el punto geogrifico
on que nos encontramos se produce
una exeepeion en la conocida Cova
del Tabace que, junto a la Cova de
Vallmajor, en Tarragona, son las tni-
cas cavidades profundas con pinturas
rupestres. ™

En la Cova del Tabac las pinturas
se localizan a unos cuarenta metros
de la entrada v a una altura del suclo
de unos tres metros, recibiendo, no



obstante, una tenue luz natural, Los
motivos que se pintaron son, entre
otros, cuadnipedos de tipo pectini-
forme y un esteliforme. Pero las figu-
ras mdas particulares son tres elemen-
tos identificados como oculados, a
pesar de que nosotros solo vemos con
claridad uno de ellos e ineluso pensa-
mos que resulta algo forzado incluirlo
en esta tipologia. Sobre esta cueva
hay un dato interesante que comenta
Llufs Maria Vidal en una de las publi-
caciones en las que habla de las exca-
vaciones realizadas en esta cavidad
en 1894, v es el hallazgo de dos pie-
dras de moler pigmento, una de ellas
con restos de oligisto v la otra con
sefiales de coloracién roja.*” Desco-
nocemos st aquéllas aparecieron en
un contexto arqueoldgico definido,
dato que hubiera sido interesante
para aventurar alguna hipétesis sobre
los autores de las pinturas.

Muy cercano 4 la mencionada cue-
va existe un pequefio abrigo, la Cova
del Panta, con una barra como Gnico
resto que nos permite abrigar la espe-
ranza de encontrar en esta misma
zona otros elementos pintados.®

Siguiendo hacia el norte, volvemos
a encontrar tipologias ramiformes en
una figura de la Cova del Cogull6 que,
a semejanza de alguna de Antona,
s6lo presenta los trazos perpendi-
cujares al eje central en uno de sus
lados. ™

Si el tamadio de las representacio-
nes esquematicas de este micleo leri-
dano mantiene una cierta uniformi-
dad, la composicién existente en el
Roc de Rombau es una excepcion.
Sus grandes dimensiones y su ubica-
cion en un lugar de dificil acceso, a
seis metros del suelo, hacen pensar
que esta composicién debié disefiar-
se para ser vista a una considerable
distancia, ya que la figura central vy
las digitaciones y elementos anillados
que la complementan ccupan una su-
perficie pintada de un metro cuadra-
do. Sin otras implicaciones, por su
proporcién recuerda a las composi-
ciones de la pintura macroesquema4-
tica de Alicante 4

£l conjunto de pinturas més extre-
mo de Catalunya es el de la Cova de
fa Vall d'Ingla, localizado préctica-
mente en el Pirineo, v en ¢l que apa-

recieron motivos abstractos como
puntos digitales, semicirculos y ba-
rras

Nos cuesta creer gue el anterior ya-
cimiento sea iinico en estas latitudes.
Su exclusividad responde, en reali-
dad, a la ausencia de prospecciones
sistemdticas en la zona prepirenaica
y pirenaica. Fruto de algunos trabajos
en ese sentido es el puevo hallazgo
realizado en la Serra de Sant Gervas,
donde, segin informaciones de José
R. Gonzilez, se han descubierto algu-
nas pinturas, entre las gue parece
identificarse un antropomorfo se-
miesquemadtico o esquemadtico que
porta un posible casco y una espada.”?

De forma general, muchos de los
motivos que aparecen eil este nicleo
medio-alto de Lleida presentan seme-
janzas con aquellos que se han locali-
zado en la provincia de Huesca; pun-
tos, barras ramiformes, circulos, ete.,
s¢ repiten con insistencia como
en nuestros yacimientos.” Todo ello
viene a demostrar que existe una
interconexién entre ambas zonas
que, cada vez mds, va adquiriendo un
eardcter propio, al menos en lo que se
refiere a la pintura esquemdtica.

Por dltimo habria que comentar la
asignacién cronoldgica de las pintu-
ras. Las teorias mantenidas en estos
Gltimos afios insisten en atribuir una
datacién neolitica para las naturalis-
tas «levantinas» y una datacién mu-
cho mds moderna, ya en el Bronce,
para las esquemdticas. Sin embargo,
en muchos casos, tales dataciones
responden mds a hipotesis de trabajo
que a constataciones fundamentadas.
La consideracién del contexto ar-
queoldgico préximo a las pinturas es
un {actor a tener en cuenia, pero
comporta el inconveniente de no dis-
poner, en general, de up conocimien-
to exhaustivo de todos vy cada uno de
fos asentamientos de la zona, de for-
ma que se pueden asociar unas pintu-
ras al finico yacimiento proximo que
se conozca 0 al que se ajuste a las
hipé6tesis del investigador, desechan-
do los restantes, como sucedié hace
va algunos aftos con la Cova de la Ma-
Hada v las muy cercanas pinturas de
Cabra Feixet.*

Con los datos de gue actualmente
disponemos serd precipitado dar una
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atribucién cronoldgica gue sirva para
la totalidad de formas existentes en
Catalunya. Estamos en una fase de
revision de las estaciones pintadas
para obtener datos actualizados que
permitan profundizar en cada nicleo
v que posibiliten fundamentar nues-
tras hipGtesis.
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