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estudia un yacimiento encolitico de Llinars
del Vallés, v plantea una serie de agudas
consideraciones sobre la cultura coetanca en
¢l resto de Cataluna. M. Tarradell, en Ll
problema de las diversas dreas cultyrales de
la Peninsula Ibérica en la kdad del Bronge
(pigs. 423-430, 1 fig.), explica como desde
¢l ano 1949 delimité la cultura de El Argar
exclusivamente en el sudeste de la Penin-
sula, sefialando para los territorios no arga-
ricos los siguientes grupos : regién valen-
ciana, sur de Portugal y probablemente la
Andalucia occidental, estando el resto del
territorio ocupado por perduraciones encoli-
ticas. En altimo término, Georges Souville,
bajo ¢l titulo Influences de la Péminsule
Ibérique sur les civilisations postnéolithiques
du Maroc (pigs. 409-422, 7 figs.), y con ¢l
apoyo de abundante bibliografia, recopila los
datos que demuestran la existencia de una
Iidad del Bronce marroqui e¢n estrecha rela-
cién con nuestro pais.

10.  Vaase este

AMI'URTIAS

Con estas breves notas de contenido hemos
querido subrayar la importancia y calidad
cientifica de los trabajos contenidos en los
dos tomos de la Misceldnea. Pero estas lineas
quieren scer también un testimonio de agra-
decimiento hacia todos aquellos autores que
quisieron participar con sus escritos y a las
autoridades que acordaron su alto patrocinio
a nuestro proyecto de enaltecer la memoria
del gran maestro fallecido. En ocasion de
inaugurarse en Paris la exposicién dedicada
al Abate Breuil, por la Fondation Singer-
Polignac,'’ al mismo tiempo que presentamos
1 publicacién a los amigos y familia del
Abate, tuvimos ocasiéon de dar pblicamente

(

las gracias por tan generosa colaboracion, y
ahora deseamos dejar constancia escrita de
este agradecimiento en nombre propio y en
¢l del Instituto de Prehistoria v Arqueologia
de la Diputacién Provincial de Barcelona, del
que Ampurias es el érgano de expresion. —
1. Rirorr PERELLO.

mismo tomo de Ampurias, paginas 3:3-304.

1.AS ACTAS DEIL SIMPOSIO DE ARTE RUPESTRE DI WARTENSTEIN

[.a Wenner Gren Foundation for Anthro-
pological Research reunid, durante los dias
28 de julio a 2 de agosto de 1960, en ¢l cas-
tillo de Wartenstein (Austria), a los mas des-
tacados investigadores europeos del arte ru-
pestre prehistorico. l.os resultados de csta
importante reunién han sido condensados ¢n
un volumen, editado en Barcelona por los
profesores I.. Pericot y IL. Ripoll,' que forma
parte de la serie Viking Fund Publications

1. PErRICOT GArCcia, Luis v RIPOLL PERELLO,
Iduardo (editores), Prehistoric Art of the Western
Viediterranean and the Sahara, Wenner-Gren Foun-

in Anthropology. Iil contenido de esta obra
estd dividido en tres secciones, correspon-
dientes a la temitica del simposio, en las
que las ponencias, y un resumen de las mis-
mas e¢n un idioma distinto al del original, se
suceden segn orden alfabético de los autores.

Llas paginas preliminares contienen una
presentacion del doctor Luis Pericot, en la
que expone los antecedentes de este simposio,
cuya idea surgi en la primera reunién ce-

dation for Anthropological Research, Viking Fund
Publications in Anthropology, n.° 39, Barcelona, 1964,

NIV 4 262 pigs., con figs. v lams. (25 X 17,5 cm..
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lebrada en el castillo de Wartenstein, al co-
mentar, con ¢l Prof. A. C. Blanc, algunos
problemas de arte cuaternario. Poco después,
en otra reuniéon en el mismo castillo, ambos
elaboraron el plan oficial del simposio. Fue
fécil, dice el autor, seleccionar las persona-
lidades que representaban las diversas ten-
dencias cientificas, y s¢ pudo contar atin con
la valiosa presencia del Abate Henri Breuil.
Pero la reunién se vio ensombrecida por la
muerte del Prof. A. C. Blanc, en cuyo re-
cuerdo se conservd vacia su silla durante
todas las sesiones de trabajo. Pericot expresa
su satisfaccién por los resultados obtenidos
gracias a la hospitalidad de la Wenner-Gren
Foundation y de su director, doctor Fejos.
Ni éste ni el Abate Breuil, fallecidos des-
pués del simposio, pudicron tener en sus
manos este descado volumen. Por altimo
agradece la confianza demostrada al poner
en sus manos la edicion de esta obra, cuya
tarea, afiade, recay6 principalmente ¢n el
doctor Ripoll.

A continuaciéon el Prof. Eduardo Ripoll
(Acta resumen de las reunjones de Wartens-
tein, pags. VI-XII) presenta un esquema de
lo tratado en la reunién, a la que concurrie-
ron los sefiores M. Almagro, H. ;. Bandi,
J. Blanchard, P. Bosch-Gimpera, H. Breuil,
P. Fejos, F. Jordd, R. Lantier, H. Lhote,
F. Mori, I,. Pericot — en calidad de Pre-
sidente — J. B. Porcar, E. Ripoll, H. Schulz
v Sol Tax. Los profesores P. Graziosi y
S. Donadoni, aunque no pudieron asistir al
simposio, enviaron sus comunicaciones.

Se tratd, en primer lugar, del arte ru-
pestre hispano-francés, con interesantes in-
tervenciones de Breuil, Ripoll, Blanchard v
Jord4. A continuacién se dio paso a la dis-
cusién sobre arte rupestre levantino espaitiol,
que fue mucho mas interesante v movida que
la anterior, v en la que defendieron sus
puntos de vista el Abate Breuil vy los sefio-
res Bosch, TLantier, Almagro, Porcar, Jorda,
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Bandi, Lhote, Schulz, Blanchard, Ripoll y
Mori. El arte africano fue ¢l objeto de otro
animado didlogo, en el que intervinieron en
especial : Breuil, Lhote y Mori. En una
breve sesién sobre el arte esquematico es-
pamnol tomaron la palabra Breuil, Ripoll y
Pericot. Finalmente, una Gltima sesién vol-
vid a ocuparse del arte levantino. Ln ella
el Abate Breuil expuso por tltima vez pa-
blicamente su vision de este arte. Seguida-
mente Pericot y Ripoll trazaron un grifico
— que se reproduce en el volumen — con
¢l esquema cronolbgico cultural de la Pre-
historia espafiola, a fin de que sirviera para
fijar de manera definitiva los diferentes
puntos de vista. Por altimo, cita Ripoll los
acuerdos que se tomaron en la sesiéon de

conclusiones.
I.a primera parte de la obra esti dedicada
al arte paleolitico franco-cantibrico. En

primer lugar, Jacques Blanchard, Informa-
tions recherchées d’aprés les équides euro-
péens figurés (pags. 3-34, vil lams.) efectiia
un estudio preliminar, que deberd ser pro-
seguido, de los caballos representados en el
arte rupestre cuaternario del Sudoeste de
Europa. El mismo ha permitido distinguir
un nfimero de especies y subespecies mis
numeroso de lo que se habia supuesto, v
permitird comparar la antigiiedad relativa de
diferentes series de representaciones. Deduce
que el caballo, durante el periodo de ocupa-
cién de las cuevas, debi6 de representar en
los llanos, montafias, estepas v bhosques, un
papel similar al de los actuales antilopes de
Africa, v que por ello debieron de ser muy
numerosos. Concluyve que este estudio reali-
zado sobre las representaciones de caballos,
serfa Gtil hacerlo también con otros animales
figurados en el arte rupestre hispano-francés.

En el siguiente trabajo, I.’art paleolithi-
que de la «province méditerranéenne» et ses
influences dans les temps post-paleolithiques
(pags. 35-46, 3 figs.), Paolo Graziosi, to-
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mando como punto de partida Itaha, analiza
¢l arte rupestre de la «provincia mediterri-
near, que cada vez se aisla mejor y que
difiere en algunos puntos del arte rupestre
paleolitico del oeste de Furopa, y sus rela-
ciones con otras manifestaciones mis tardias
o situadas fuera del centro focal. Una glosa
al sistema Breuil, intentando ampharlo v
rectificando algunos puntos a la luz de los
nucvos descubrimicentos, la ofrece al articulo
de Francisco Jorda, El arte rupestre Paleo-
litico de la regién cantdbrica: nuera secuencia
(pags. 47-81, 11
dros). El autor circunseribe el campo de esta

cronoldgico-cultural cua-
investigaciom al drca cantdbrica en el espacio
v al Solutrense v Magdaleniense inferior en
¢l tiempo. El trabajo se compone de tres
partes : introduccidon sobre el estado actual
de nuestros conocimicentos del Paleolitico su-
perior cantibrico ; total revision de las esta-
ciones de esta arca v su problemitica crono-
16gica ; v reestructuraciom  de las  ctapas
artisticas dc¢ los mencionados periodos, de
acucrdo con ¢l resultado de sus investiga-
Cl1ones.

Por (ltimo, un articulo de Eduardo Ripoll
Perelld, Problemas cronolégicos del arte Pa-
leolitico (pigs. 83-100, 7 figs.), presenta algu-
nos de los problemas cronolbgicos que tienc
planteados hoy dia ¢l arte rupestre cuater-
nario. La perspectiva toreida, que fue una
de las bases cronolbgicas del ciclo aurinaco-
perigordiense de Breuil, ¢s sometida a re-
vision, concluvendo que ¢l sistema debid de
coexistir con la perspectiva normal durante
toda la evolucion del arte paleolitico. En
scgundo lugar presenta un estado del conoci-
micnto del Paleolitico superior de la Penin-
sula Ihérica, haciendo hincapié en la impor-
tancia del Solutrense como encuadre  del
problema del arte de este periodo, que ¢xpo-
ne en un tercer apartado. En ¢l senala las
momento v

caracteristicas del arte de este

sus vacimientos principales. Un cuarto pro-
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blema lo presentan las figuras de probosci-
deos de El Castillo y El Pindal. Cree que ¢l
del Pindal es con toda seguridad un Itlephas
Primigenius, mientras que el del Castillo,
aunque podria tratarse de un mamut joven,
no es de atribucion tan segura. Por dltimo
eshoza otros problemas como las figuras hu-
manas esquematicas v las figuras de tintas
planas.

La segunda parte del volumen estd con-
sagrada a los estudios concernientes al arte
rupestre del Levante espanol. En el primer
trabajo, Kl problema de la cronologia delarte
rupestre levantine cspanol (pigs. 103-111,
3 figs.), Martin Almagro, con la misma
tendencia de trabajos anteriores, expone las
razones que han inducido a los especialistas
a mantener una fecha sincrdnica con ¢l arte
cuaternario para todo o al menos parte del
arte levantino. Sostiene que después de ana-
lizar cstas razones nada permite mantener
una fecha paleolitica para este arte, presen-
tando a continuacién las diferencias  que
pueden apreciarse entre el arte levantino v
el hispano-francés. Concluye que cste arte
no se puede fechar, por ¢l momento, con
scguridad, aunque cree que deriva del arte
rupestre perigordiense mediterranco y debid
formarse en época postpaleolitica, durante su
desarrollo hasta las colonizaciones metaldr-
gicas v conviviendo c¢n clertas comarcas con
el arte esquematico.

H. (. Bandi, en ¢l trabajo siguiente,
Iinige Ueberlegungen zur frage der  datie-
rung und des wrsprungs der Levanlekunst
(pags.
puntos principales que sirven para demostrar

113-117), se¢ ocupa de senalar los

que el arte levantino no es contemporineo
del paleolitico franco-cantibrico ni del neoli-
tico, sino que pertenece al Mesolitico. I.o
sittia, pues, entre el v-rv milenio y el 1i-11.
No se sabe si la temprana representacion de
figuras humanas es indigena o de origen
extranjero, pero cree que un estudio mis
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detallado de las industrias mesoliticas en
relacién con el arte levantino podria arrojar
més luz sobre los problemas aun existentes.

A continuacién se encuentra el articulo
que A. C. Blanc habia escrito antes de su
fallecimiento, Sur le probléme de l'dge de
Part rupestre du Levant Espagnol, ¢t les
moyens a employer pour résoudre ce pro-
bleme (pigs. 119-124). En él presenta una
opinién personal de los debatidos problemas
acerca de¢ la cronologia del arte levantino
espaiiol. Cree que los argumentos de la es-
cuela Breuil-Obermaier, que colocan este
arte en época pleistocénica, son impecables
v prudentes, v comenta la interpretacion de
ciertas figuras senaladas por Breuil, como
bisontes, alces v rinocerontes, que le parece
acertada. Seguidamente expone los argumen-
tos de la escucla contraria, que propone una
cronologia mesolitica y neo-eneolitica para
este arte, y que encuentra muy débiles. Por
Gltimo propone los medios para resolver el
problema : ¢jecutar una revision total de las
faunas de los yacimientos estratificados del
Paleolitico superior, Mesolitico, Neolitico y
de la Edad de los Metales de la regién levan-
tina, ¢ intensificar las prospecciones en dicha
region, con la esperanza de que una u otra
estacidon esté asociada a un yacimiento ar-
queolbgico que pueda proporcionar una fecha
de C 14.

Sin variar sus anteriores opiniones v par-
tiendo de las pinturas de Minateda y de las
fases en ¢l establecidas por Breuil, y de
las comparaciones con las plaquetas del Par-
palls, P. Bosch-Gimpera, en The cronology
of the rock-paintings of the Spanish I.evant
(pags. 125-132, 3 figs.), sostiene que las fases
cldsicas naturalistas del arte levantino deben
colocarse en los momentos finales del Mag-
daleniense ; las seminaturalistas, en ¢l Meso-
litico v Neolitico; el esquematismo, en el
Eneolitico, y el esquematismo mas degene-
rado, con representaciones casi exclusiva-
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mente humanas, en el final del Eneolitico
y comienzos del Bronce. Finalmente pasa
revista al estado de la cuestion del arte afri-
cano, indicando algunos de los paralelos que
pueden existir con el hispano-francés y el
levantino.

Iia gran figura de esta reuniéon fue, como
es logico, el Abate H. Breuil, que un ano
después de la celebracion del Simposio, v
antes de la publicacién de estas actas, murid
en Paris, el 14 de agosto de 1961. Consultado
su editor, no dio ¢l necesario permiso para
la publicacion del trabajo Les roches peintes
leptolithiques de 'lspagne occidental, que
el insigne prehistoriador habia presentado a
la reunidn que comentamos. Por ello, vista la
intransigencia anticientifica del editor, se
decid16 1ndicar en el volumen este desagra-
dable 1ncidente y omitir del mismo las pa-
ginas 133 a 144 que correspondian al trabajo
del gran maestro. Sin embargo, el articulo
habia sido distribuido ciclostilado en la fase
previa del simposio, y por ello podemos dar
cuenta aqui de su contenido. Corrobora la
tesis, tantas veces expuesta por ¢l, de la con-
dici6n paleolitica del arte levantino. Ista-
blece algunas de las afinidades de este arte
con el franco-cantdbrico, como la perspectiva
torcida, y las diferencias principales, que
son : la abundancia de representaciones hu-
manas en el arte levantino y sus escenas,
en las que ve un parentesco con las pinturas
de los cazadores saharianos o sudafricanos,
por lo que plantea ¢l interrogante de la in-
fluencia africana en Furopa o viceversa. La
evolucidén de este arte presenta serias com-
plejidades vy diversas fases, de las que se
aprecian trece — que expone — en Minateda.
Las plaquetas del Parpallé aseguran proba-
blemente un parentesco con el arte de las
rocas del Levante, aunque haya una dife-
rencia de temas, que se da también, por
otra parte, en el arte franco-cantibrico entre
el mobiliar v el parietal. Dice que en la
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mayoria de abrigos s¢ han hallado industrias
microliticas mesoliticas y ncoliticas, que son
la base de la cronologia baja de estas pin-
turas, pero que es muy dificil comprobar en
qué momento finaliza ¢l leptolitico epigra-
vetiense y comienza el Mesolitico que de ¢l
deriva. Por fltimo recuerda que ya habia
dicho, en trabajos anteriores, que las tiltimas
fases de Minateda podian considerarse ncoli-
ticas, procedentes de un foco esquemdtico
primitivo en relacién con el arte de las po-
blaciones franco-cantabricas de un estadio
gravetiense evolucionado. Constituye en cier-
to modo una rectificacién con la extremada
posicién anterior, y hay que senalar que
contrasta por su flexibilidad con las opinio-
nes expuestas por A. C. Blane, P. Bosch-
Gimpera v R. Lantier en la misma reunion.

Ravmond Lantier afirma, en su trabajo
Propos sur U'art rupestre de U'Espagne ¢rien-
tal (pags. 145-150, 2 figs.), que no tiene nada
que anadir respecto a lo expuesto en su obra
L.es Hommes de la Pierre Ancienne (2.% ed.,
Paris, 1959, pigs. 242-257), abundando en
las mismas opiniones que el Abate Breuil,
con ¢l que estuvo en Minateda. Opina que
las 13 fases de este abrigo no cubren la
totalidad del arte levantino v que las dife-
rencias de representacion respecto al franco-
cantibrico son debidas a su diferente situa-
cion climatica, y no bastan para retrasar la
fecha de este arte a una época mesolitica y
neolitica, aunque las tltimas fases de Mi-
nateda sean va de estos periodos. Por Gltimo
apunta los paralelismos de este arte con el
africano, v plantea el problema de las rela-
ciones entre Africa v Espana. En el articulo
siguiente, Sobre algunos problemas del arte
rupestre del levante espanol (phgs. 151-158),
[Luis Pericot presenta la historia de las hipo-
tesis surgidas en torno a la debatida crono-
logfa paleolitica o mesolitica v neolitica del
arte rupestre levantino, desde su descubri-
miento por J. Cabré en 1903 hasta el pre-
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sente. A continuacidon expone las diferencias
existentes entre dicho arte y ¢l franco-can-
tibrico, y sus posibles semejanzas, dedu-
ciendo de cllo su hipdtesis personal. A partir
del Magdaleniense medio ¢l I.evante espaiiol
conoce un clima moderado, y en este am-
biente se movian unos grupos humanos epi-
gravetienses. 1,0s pintores levantinos serian,
pues, descendientes de los gravetosolutren-
ses, v desarrollarian su arte paralelamente a
la altima etapa del Magdaleniense canté-
brico, del Aziliense de la misma zona y de
una ctapa epipaleolitica o mesolitica tardia,
antes de alcanzar con el Protoneolitico un
cierto grado de descuido v esquematizacion,
con los que se inicia su decadencia, que llega
a su punto culminante en la Mdad del Broncee.
Como pura hipdtesis, ya que no esta probado
que las diferencias estilisticas correspondan
o un caricter cronologico en lugar de a un
cardcter comarcal geogrifico, presenta el si-
guiente esquema : en una primera época, que
corresponde atn al Palcolitico occidental,
sitfia los animales mis antiguos por su téc-
nica o especie; en una segunda ctapa, el
desarrollo de la figura humana, en escenas
mixtas, mientras que la tercera representaria
¢l apogeo de la movilidad, con ¢l preciosismo
de estilos como el caligrafico. La cuarta eta-
pa, protoncolitica, alcanzaria ¢l cuarto mi-
lenio, v conduce va a una cierta estilizacién,
que enlaza con el esquematismo del tercer
milenio, que en rapido desarrollo ocupa toda
la Peninsula en el segundo milenio, siendo
¢l arte del grabado de la Edad del Bronce

insculturas del Oeste — ¢l que nos pro-
porciona los Gltimos eslabones hasta la época
romana.

[La participacion de J. B. Porcar consistid
en la presentacion de dieciocho liminas re-
produciendo pinturas rupestres levantinas
de los abrigos de T.a Gasulla v T.a Valltorta.
Por desgracia estas obras no se han podido
reproducir en el volumen de actas, por ha-




CRONICA CIENTIFICA

berse extraviado durante la celebracion del
simposio, pero si se¢ ha incluido su trabajo,
Impresiones sobre el arle rupestre extstente
en el Maestrazgo (pigs. 159-160), en ¢l que
expolie sugestivos puntos de vista acerca de
los antecedentes de estas pinturas, sobre su
patina, colores, trazos, policromia, fauna
exenta, cte., examinados de forma hiabil e
inteligente gracias a los conocimientos artis-
ticos del gran pintor castellonense.

En el altimo trabajo de esta seccidn,
Para una cronologia rclativa del arte levan-
tino espanol {pags. 167-175), Eduardo Ripoll
re(ine los principales hitos de las teorias so-
bre la cronologia de este arte. Expone los
argumentos de H. Breuil y H. Obermaier
para la cronologia cuaternaria del arte le-
vantino, los puntos que, segin E Hernin-
dez-Pacheco v M.
diferenciarlo del hispano-francés y la inter-
media opinién de I.. Pericot, que lo hace co-
menzar al final del Paleolitico superior. El
autor cree que la casi totalidad del desarrollo
del arte levantino puede colocarse en época
postpaleolitica, con lejanas raices en el arte
del ciclo auriflaco-perigordiense de Breuil
— gravetiense de Pericot —, aunque no se
puede apreciar el momento en que se pro-
dujo la transicién ambiental (un dato insc-
guro de esta etapa tan antigua podria ser
la pintura hallada en el Montsi4 posterior-
mente, v que ha sido publicada por el mismo
autor). Teniendo en cuenta las investiva-
ciones anteriores, en cspecial las del Abate
Breuil, Ripoll establece el siguiente cuadro
general de secuencia evolutiva del arte del
Ievante : A4) fase naturalista, dividida en
dos periodos; B) fase estilizada estatica ;
() fase estilizada dinimica, y D) fase de
transicién a la pintura esqueméitica. Enu-
mera luego sus caracteristicas v estaciones
mis representativas. Fsta evolucién tiene
su comprobacién en las superposiciones de
Val del Charco del Agua Amarga, T.a Sarga,

Almagro, sirven para
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Santolea, etc. la cronologia de estas fases
serfa : la /) Mesolitica ; la B) y C) habrian
visto la llegada de los primeros neoliticos,
v la D) la plena neolitizacion.

La tercera v dltima parte de la obra estd
destinada a los trabajos referentes al arte
sahariano y las relaciones entre los distintos
tipos de arte rupestre. Comienza con un es-
tudio de A. C. Blanc, Sur le facteur fonda-
mental des mouvements des cullures pré et
protohistoriques, en Afrique du Nard: la
fuite du desert (pAgs. 179-184), que trata de
un importante hecho, que senala los movi-
mientos de las culturas del norte de Africa :
la huida del desierto. Este fenémeno, dice el
autor, debe tenerse en cuenta para interpre-
tar las relaciones cventuales entre culturas
saharianas y protoegipcias. Al final del Ter-
ciario, comienzos del Cuaternario, Furopa,
ei norte de Africa v Asia formaban una gran
drea paleoecuatorial, v las regiones interme-
dias de esta zona jugaron un papel de puente.
A rafz de la desertizacién del Sahara se
produce una nueva migraciéon de direccién
oeste-este, al mismo tiempo que en las re-
giones interiores, que también se desertizan,
se producen movimientos semejantes, por lo
que en cste momento la huida del desierto
tiene un caricter migratorio centrifugo.
Prueba de cllo es el traslado de los Peuls,
primero al Sahara v después hacia el sur.
Finalmente apunta que pudo producirse una
nueva emigracidén de oeste a este, que cons-
tituirfa el fermento mis antiguo de la cultura
egipcia.

Esta misma primacfa artistica en sus re-
laciones con los origenes de la civilizacién
egipeia, es tratada por Sergio Donadoni, que
en su trabajo Remarks about Egvptian Con-
vections of the Sahara Rock Shelter Art
(pigs. 185-190) opina que los elementos asia-
ticos fueron secundarios v formaron la le-
vadura de la ripida evolucién cultural del
arte egipcio. los grabados hallados en el
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I‘ezzan son mdas importantes que los del pro-
pio Nilo y recuerdan en algunos motivos :
estuche falico, tocado de plumas, cte., a los
egipe1os.
conexiones entre

istos clementos no comprueban
Jgipto v el Fezzan, pero
parecen vincular ambas culturas. I.lama la
atencion sobre la urgente necesidad de una
cronologia, puesto que en la actualidad la
inica base parecen ser las fechas de Cryg
del nino momificado de Uan Muhuggiag
— 3.500 a. de J. C. — vy del carbén del
mismo abrigo — 5.500 a. de J. C. —, v ellas
sitian los elementos cgipcios en un mo-
mento anterior al que se hallan en el propio
Nilo. Mis adelante, cuando se posean nuevas
fechas absolutas, los egiptdlogos deberdn con-
siderar estos hallazgos para revisar el es-
quema de la mis antigua historia egipcia.

Un importante articulo de Henri Lhote,
Faits nouveaux concernants la chrenologie
relative et absolue des gravures el peintures
pariétales du Sud oranais et du Sahara
(pAgs. 191-214, 1 cuadro) presenta los datos
v evidencias cronoldgicas adquiridos recien-
temente en ¢l sur del Orén v en el Tassili-n-
Ajjer. En primer lugar resume las teorias
cronolbgicas sobre los grabados del sur del
Orin, que estudia en funcién de los cono-
cimientos adquiridos en el Sahara. Afirma
que no es posible, en los grandes grabados
de estilo naturalista, hacer distinciones cro-
nolbgicas segtin el trazo inciso en V o U,
o obtenido por puntillado, va que ambas
téenicas coexisten. Junto a estos grandes
orabados se encuentran conjuntos de menor
tamafio, que, considerados mis tardios, no
podemos en la actualidad asegurar que lo
sean ; si, en cambio, que su drea de disper-
sibn es mavor. Un clemento de gran anti-
giiedad es el morueco, lo que hace reconsi-
derar su cronologia. Otro elemento faunistico
importante es ¢l caballo. T.a presencia de re-
presentaciones de este animal, asociadas a
industrias neoliticas, lleva su apariciéon al
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afio 5000 & 4000 a. de J. C. v no al segundo
milenio, como indicaba Vaufrey, que tuvo
siempre la tendencia de rebajar la cronologia,
puesto que opinaba que ¢l arte oranés era un
arte colonial egipcio.

Seguidamente Lhote trata de los graba-
dos de época bubaliense hallados en 1959 en
Ued Djerat. A grandes rasgos, dice, son
1dénticos a los del sur del Orédn, con variant:s
locales. En lo que difieren esencialmente es
ent los temas vy en lo que puede relacionarse
con pricticas mégicas o religiosas. Son casi
inexistentes las asociaciones de personajes v
animales, v parece que ¢l bovido hava jugado
en este arte el papel de animal doméstico.
El contexto industrial hallado con dichas
figuras es poco tipico, v si consideramos que
estos grabados remontan como minimo al
Neolitico, no pueden tener una influencia
predinistica. Entre los grabados del sur
oranés es posible distinguir un estadio con
la misma fauna que la del bubaliense, pero
posterior a él, con grabados de menor talla
mediocre cstilo v téenica grosera. A conti-
nuacién hallamos el estadio de los pastores
de bovidos, que estd poco desarrollado, pero
que permite apreciar cierto paralelismo entre
el Sahara v el sur del Oran.

Por filtimo, recuerda el importante cen-
tro de arte rupestre del Tassili, en el que
las campafias que se han sucedido desde 1956
han permitido intercalar estilos desconocidos
entre el estadio bubaliense v ¢l bovidiense.
El grupo prebovidiense més importante, di-
vidido en varios subperiodos, es ¢l de las
cabezas redondas, que corresponde a pobla-
ciones mnegroides. Presenta a continuacidn
los datos adquiridos en las ltimas explora-
ciones acerca del perfodo bovidiense, dedu-
ciendo que debié ser un periodo de larga
duracién, correspondiente al Neolitico re-

ciente — los dos yacimientos excavados en
Jabbaren han dado fechas por el método
del C 14: 3500 v 2550 a. de J. C. —. Las
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pinturas mdas antiguas serian, pues, el origen
del arte predinastico egipcio, v las mas mo-
dernas, posteriores a las primeras dinastias,
estarfan quizas influenciadas por el arte del
Nilo. Al final presenta un cuadro compara-
tivo de los grandes grabados naturalistas de
época bubaliense del sur del Orin y del Ued
Djerat.

En un segundo articulo, Sur les rapports
entre les centres d’art préhistorique d’Eu-
rope (Province franco-cantabrique et levant
espagnol) et celui du Sahara (pigs. 215-223),
el mismo H. Lhote expone las relaciones
que, en opinién de algunos investigadores,
han podido existir entre el arte prehistérico
del Sahara v el europeo. En primer lugar,
las que existen entre los grabados del sur
del Ordn v Europa, segfin Flamand, Boule
v Frobenius, que el autor cree imposibles,
como habia dicho va Obermaier. En secundo
lugar, las relaciones de las pinturas de ca-
bezas redondas del Sahara con el arte parietal
europeo, que cree también inexistentes. Se-
guidamente expone las conexiones de las pin-
turas bovidienses del Sahara con las del
Tevante espafiol, en las que, anarte del ele-
mento escénico, halla dos puntos comunes :
la presencia de toros v el arco, aue no bastan
para asegurar una trelacién. Tampoco cree
que hava ningfin nexo entre la época saha-
riana del caballo v el arte Tevantino es-
pafiol. Por tiltimo trata de los contactos entre
las pinturas del Sahara v las de Africa del
Sur. Presenta las hindtesis de Breuil, Gau-
tier, Joleaud v Monod, v concluve que ambos
artes son propios de sus regiones, aunque
debieron recibir influencias extranjeras, y
que las conexiones entre ellos son afin muy
problemiticas.

Tres trabajos de Fabrizio Mori cierran
la parte referente al arte africano. El primero
de ellos, Some aspects of the rock-art of the
Acacus (Fezzan-Sahara) and data recarding
it (pigs. 225-234, 1 14m.), trata de algunos

aspectos 1mportantes del arte rupestre del
Acacus, acerca del cual ha aparecido pos-
teriormente un extenso libro del mismo autor
(cf. Ampurias, XXVI-XXVII, 1964-65, pigi-
nas 365-366). Da unos datos de la excavacion
del yacimiento de Uan Muhuggiag, ¢n cuyvos
niveles inferiores se hallaron los restos de
un nifio de tipo negroide, momificado por
desecacién, cuyvo anilisis de C 14 ha dado
el aflo 3500 a. de J. C., v ¢l del carbon del
mismo nivel el 5500 a. de J. C. Las pinturas
proporcionan evidencias sobre la existencia
del tipo mediterrdneo, no ocurriendo lo mis-
mo con ¢l tipo negroide, aunque el (nico
hallazgo antropoldgico tenga cstos caracteres.
El autor cree que ¢l elemento mediterrineo
estuvo diseminado por ¢l Sahara central du-
rante mucho tiempo, v que predominaba
sobre el negroide. Divide las pinturas v
grabados en dos grupos : ¢l Tagzelt «amedi-
terrineo», que comprende Ti-n-lalan, Uan
Amil vy Wadi Kessan 11, en el que el sexo
es un elemento muy importante, v las pin-
turas de Uan Muhuggiag 1T v 111, que pre-
sentan escenas que mno tienen paralelos en
otras regiones. ‘I'rata, finalmente, del nexo
entre este arte v ¢l pre v proto-dinistico
egipcios, afirmando que faltan atin muchas
evidencias para comprobar que existe una
relacién, aunque para periodos avanzados
debemos suponer una influencia dirccta de
las pinturas egipcias en el arte del Sahara.

El segundo articulo del mismo autor,
Appendix to the conclusion, With a preli-
minary indication of the discoveries of the
fifth mission to the Acacus (1960-61) and
of the results of study of the relative mate-
rial (pAgs. 235-246), presenta otros datos
que tienen importancia para las cuestiones
de la cronologia absoluta, de la domesticacion
del ganado vacuno, de las industrias v la
cerimica, v de la ecologia. Se hallaron ente-
rramientos colectivos cerca del Wadi Tes-
huinat, que representan las fases méis an-
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tiguas de las culturas enlazadas con el arte
rupestre, siendo sin duda la momificacion
de Uan Muhuggiag parte de un desarrollo
cultural profundo v extenso de aquella re-
gion. En este Gltimo yacimiento se excavaron
10 niveles estratificados, que contenfan ins-
trumentos Oseos, cerdmica v escasa industria
litica. Una fecha probable de esta ceramica
podria ser el sexto o quinto milenio a. de
Jesueristo. La fauna hallada, en la que faltan
animales salvajes, puede aportar muchos
datos para el conocimiento de la domestica-
cion de animales. El analisis de la flora y del
polen muestra la presencia de tvpha en todos
los niveles, lo que indica la presencia de un
gran lago, que desaparecid y se volvid a
formar mas tarde.

Aconseja reexaminar la cronologia del
arte sahariano, cuya fase inicial parece si-
tuarse cerca del sexto-quinto milenio antes
de nuestra Era. Por ltimo, dice que es po-
sible que ¢l arte del Sahara hubiera ejercido
influencia en el valle del Nilo, que el con-
junto de creencias espirituales de fondo mi-
gico-religioso lo demuestra, v que debemos
tener en cuenta el éxodo de los pueblos pas-
tores por causa de la desertizacitn.

El tercer articulo, de F. Mori, Short
conclusions on the discussion of the chrono-
logical problem of Sahararock-art (pigs. 247-
251), resume las argumentaciones resultantes
del didlogo sostenido en Wartenstein. Lhote
cree que las representaciones humanas ante-
riores al perfodo pastoral pueden ser saharia-
nas y no negroides ; que la mayorfa de los
grabados del Acacus se sittia en el mejor pe-
riodo pastoral y disiente en cuanto a la forma
de vida de las regiones montafiosas. Mori re-
lata que hubo mucha discusién sobre la rela-
ci6n de las distintas fases del arte del Sahara
con ¢l arte egipcio pre v protodinistico. Por el
momento, dice, parece mis oportuno admi-
tir como fecha inicial del 3500 a. de J. C.
en lugar de la fecha mas alta de Uan Muhug-
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giag, aunque la primera parece corresponder
al periodo Pastoral. Segtn el autor, estas
relaciones deberdn examinarse con prudencia
v observar si el contacto se produjo de Este
a Oeste o viceversa. No estamos aun en con-
diciones, dice el articulista, de discutir la
posible influencia de «la cultura» en su scn-
tido completo, y aun menos la mezcla o
superposicién étnica, pues en el Sahara
faltan datos arqueoldgicos y antropologicos
de estas épocas.

H. Schulz asistié al Simposio en calidad
de consultor zoOlogo, v en un breve escrito,
On the Zoomorphic Representations (pa-
gina 253), expresa su agradecimiento por
la invitacién y por los conocimientos adqui-
ridos durante la reunién, y su impresion por
la perfeccion de los dibujos naturalistas
de las cuevas. Sefala que solo debieron tener
acceso a las cavernas los iniciados v que
la presencia de animales prefiados es debida
a su facil visién. Expone que la falta de ele-
mentos en los animales puede ser debida al
sexo, edad o clima, v que la supuesta re-
presentacion del pelaje puede indicar las
variaciones estacionales o simplemente la
suciedad del animal. Afirma que es muy di-
ficil hacer un diagndstico racial, puesto que
las variantes de los animales segin edad o
sexo, o las limitaciones téenicas mediatizan
en gran mancra este diagndstico. Por filtimo
dice que se debe tener precaucion en las con-
clusiones climéticas basadas en los animales
representados, va que, por ejemplo, los gran-
des mamiferos pueden adaptarse a diversos
climas, hallar su alimento en cualquier es-
tacién y acostumbrarse a diferentes tipos de
sustento.

En Apéndice (Appendix, Correspondence
between Abbé H. Breuil and Profs. Pericot
and Ripoll, previous to the svmposium, pi-
ginas 255-262) se presentan tres cartas : dos
del Abate Breuil v una de los Profs. Pericot
v Ripoll, que constituyen parte de la corres-
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pondencia sostenida por estos investigadores
con anterioridad al simposio.

La primera carta, del Abate Breuil, fe-
chada en Paris el 5 de marzo de 1960, pre-
senta una serie de proposiciones sobre el
origen del arte levantino; su relaciébn con
el subesqueméitico y el neolitico; su dege-
neraciéon de norte a sur; su ubicacién geo-
grifica y su condicionamiento al clima ; la
cronologia de este arte — que cree pleisto-
cénica —; la fauna representada — man-
tiene la presencia de bisontes, alces v un
rinoceronte — ; de esta fauna
con los niveles geolbgicos y arqueolbgicos ;
el problema de las pinturas de Addaura y
Levanzo, y el valor de las subdivisiones de
Minateda.

I.a respuesta a estas proposiciones formu-
ladas por el Abate Breuil la ofrecen Pericot

la relacion

y Ripoll en una carta fechada en Barcelona
el 25 de marzo del mismo aflo. En ella se
muestran de acuerdo con Breuil, en otorgar,
directa o indirectamente, al arte levantino
unas raices en el ciclo aurifiaco-perigor-
diense. Creen que algunas estaciones esque-
miticas constituyen las filtimas fases del
arte levantino; que no se debe relacionar
el «Neolitico» de los pintores con el «car-
dial» ; que el «descenso» de norte a sur del
arte levantino no es suficiente para asegurar
un origen septentrional del mismo, v que
no hay una influencia masiva del arte del
Levante sobre fases antiguas del esque-
mitico, aunque la influencia se observa en
las regiones de contacto. Coinciden
Breuil en afirmar que es un arte de replids
v hacen referencia a la cronologia de estas
pinturas, que creen fundamentalmente meso-
liticas y neoliticas. Exponen sus dudas sobre
la presencia de animales pleistocénicos en el
arte levantino, opinando que las figuras de
Llevanzo no tienen relacién con las del I.e-
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vante espafiol, y admiten por altimo las sub-
divisiones de Minateda, a las que dan un
valor regional, aunque creen (Ripoll) que po-
drian reducirse a tres o cuatro.

En la tercera carta que contiene este
apéndice, fechada ¢n Paris ¢l 11 de marzo
de 1960, ¢l Abate Breuil resume su posiciéon
indicando que no hay «demasiada diferencia
entre nuestras posiciones». Dice que es po-
sible que un arte elemental del tipo estilo I
de Minateda haya existido en esta u otra
parte del lLevante; que c¢l arte levantino
desciende de norte a sur v coincide crono-
légicamente con la tercera facies del Paleo-
litico superior occidental, desarrollindose a
lo largo del Magdaleniense y quiza del pe-
riodo posterior. Mantiene la presencia de los
animales paleoliticos mencionados anterior-
mente y sefiala que el nivel del mar se ha
elevado unos 40 metros en ILevanzo, lo que
prucba la ¢poca wurmiense de sus represen-
taciones, v que es posible que ello sucediera
también en ¢l Levante espaiiol, por lo que
serfa normal que no hubicra pinturas en
la costa.

Creemos que los amplios restimenes que
hemos presentado de los articulos contenidos
en la obra son suficiente para comprender la
importancia que tuvo la reunién de War-
tenstein, en la que, sin ponerse de acuerdo
en muchas ocasiones, los mis célebres in-
vestigadores del arte rupestre prehistérico
pudieron presentar su visién del mismo e
intercambiar sus puntos de vista. No nos
queda mis que dar las gracias a la Wenner-
Gren Foundation for Anthropological Re-
search, que ha hecho posible la celebracion
de este esperado simposio v la publicacién
del espléndido volumen que hemos comen-
tado v que con tanto cuidado han editado los
profesoves Pericot v Ripoll. — MIQUEL T,LON-
GUERAS CamMPaRNA.



