Intercanvi

Educacié Social 64

Manuel F. Vieites

Teatre i educacio social.
De la intervencio a la formacio

1041

Resum

Recepcio: octubre 2016 / Acceptacié: novembre 2016

En la praxi professional de ’educacio social, especialment en les linies d’actuacié de
I’animaci6 sociocultural, pero també en ambits com el treball amb col-lectius especifics
en que els processos d’expressio constitueixen la primera eina per a la diagnosi prévia
a qualsevol disseny d’intervencio, o en processos de desenvolupament sociocomunita-
ri en que el patrimoni cultural exerceixi un paper central, apareix la praxi teatral com
un territori pel qual els subjectes solen transitar per raons diverses. Essent aixi, un dels
majors problemes que trobara qui vulgui utilitzar el teatre com a eina d’intervencié en
aquest camp sera el de la formacio especifica rebuda, de manera que la intervencio esdevé
impossible si ha de fer-se amb criteris de rigor i professionalitat. Amb aquest treball pre-
tenem oferir una panoramica general que mostri les diverses interseccions entre educacié
social i teatre per a després presentar una proposta orientada a la formacio inicial en

pedagogia teatral en la perspectiva de I’educacioé social.
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Teatro y educacion social. De la
intervencién a la formacién

En la praxis profesional de la educacion social,
en especial en las lineas de actuacion de la ani-
macion sociocultural, pero también en ambitos
como el trabajo con colectivos especificos en
los que los procesos de expresion constituyen la
primera herramienta para la diagnosis previa a
cualquier intervencion, o en procesos de desa-
rrollo sociocomunitario en los que el patrimonio
cultural desemperie un rol central, aparece la
praxis teatral como un territorio por el que los
sujetos suelen transitar por razones diversas.
Siendo asi, uno de los problemas que encontrara
quien quiera utilizar el teatro como herramien-
ta de intervencion en este campo serd el de la
formacion especifica recibida, con lo que la in-
tervencion se torna imposible si ha de hacerse
con criterios de rigory profesionalidad. Con este
trabajo pretendemos ofrecer una panordmica
general que muestre las diversas intersecciones
entre educacion social y teatro para después pre-
sentar una propuesta orientada a la formacion
inicial en pedagogia teatral en la perspectiva de
la educacion social.
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Theatre and Social Education.
From intervention to training

In the professional practice of social educa-
tion, and especially in the lines of action of
socio-cultural animation, as well as in areas
such as work with specific groups in which
processes of expression are the first tool of
the assessment and diagnosis prior to any
intervention or processes of socio-community
development in which cultural heritage has
a central role, theatrical praxis is a territory
through which subjects often travel for a va-
riety of reasons. This being so, one of the pro-
blems that will be encountered by those who
wish to use theatre as a tool for intervention
in this field will be the specific training they
have received, as a result of which the expec-
tation of professional criteria of excellence
makes intervention impossible. The aim of this
work is to offer a general overview showing
the various intersections between social edu-
cation and theatre before going on to present
a proposal oriented at initial training in thea-
trical pedagogy from the perspective of social
education.
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Presentacio

Cada dia son més els treballs cientifics que mostren les possibilitats de la
praxi teatral com a eina d’intervenci6 socioeducativa i sociocultural en dife-
rents temps 1 espais, 1 per a un creixent i molt diversificat nombre d’usuaris,
i aixi destaquem treballs recents que informen de la riquesa del camp en
experiéncies i possibilitats (Somers, 2008; McKenna, 2014; Sinding, Warren
& Paton, 2015; Aimo, 2016). Amb tot, en I’ambit de 1’Estat espanyol, encara
falten treballs que abordin amb precisio la necessitat d’anomenar les coses
pel seu nom i determinar de qué parlem quan diem “praxi teatral” (Nuiiez
Cubero i Navarro Solano, 2007).

Amb el sintagma praxi teatral referim dos ambits expressius relacionats tot
i que diferenciats, que configuren dues importants arees d’expressio de la
persona: I’expressié dramatica i 1’expressio teatral. En realitat I’expressio
teatral recolza en 1’expressio dramatica, i totes dues comparteixen un con-
junt de metodologies especificament derivades del drama en la seva accepciod
més vella, la que remet al concepte d’accid. Parlem d’eines i procediments
com el joc dramatic, la improvisacid o la dramatitzacio, a més d’altres am-
bits expressius concurrents com 1’expressio gestual, la corporal, I’oral o la
cingtica. A Espanya, a causa de I’escassa tradicio docent i investigadora en
educacio teatral i en pedagogia del teatre, amb prou feines es van abordar
qiiestions tan transcendentals com la terminologica, en els termes en que la
formulava Trilla per a la pedagogia quan demanava un llenguatge propi per
a les disciplines amb pretensions de “cientificitat” (1987, pag. 8). La vella
qiiestio formulada per Mantovani (1980, pag. 130) o Tejerina (1994, pag.
118) sobre la necessitat d’una terminologia precisa i rigorosa, segueix sense
resoldre’s, en bona mesura perque moltes persones que s’acosten al teatre
des de camps proxims o allunyats, el que realment necessiten son recursos,
de vegades simples receptes per sortir del pas.

Com es va dir en un altre lloc (Vieites, 2013), una de les tasques urgents per
a la pedagogia teatral, disciplina en construccio que per fi va arribar a les es-
coles superiors d’art dramatic, i que igualment hauria d’arribar a les facultats
d’educacio, consisteix a construir el seu propi mapa conceptual com a dis-
ciplina cientifica que conviu amb altres pedagogies (dansa o musica), pero
com a ambit diferenciat. Una tasca especialment necessaria perqué les per-
sones que transiten per aquest camp sapiguen el terreny que trepitgen i tot el
que hi ha darrere dels termes i conceptes emprats, i també perqué coneguin
les linies i ambits en qué educacio social i praxi teatral es complementen.

La ra6 ultima d’aquest article és la de mostrar interseccions evidents entre
pedagogia teatral i pedagogia social, abordada en diversos treballs col-lectius
(Caride, Vieites et al., 2006), per establir principis de la intervencio en edu-
cacio social des de la pedagogia teatral i considerar possibilitats de formacio
basica en educacio teatral per a les persones que tenen en 1’educacié social
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el seu camp professional, i que en el seu treball en centres educatius, cases
de joventut o centres civics descobreixen que la praxi teatral pot ser espe-
cialment rellevant per a assolir objectius relatius a motivacioé personal, in-
clusi6, conductes disruptives o dinamitzacié cultural (Onieva, 2011). Es un
moment en que inicien aquest transit invers de la intervencio a la formacio,
per pal-liar un deficit significatiu en la seva formacio inicial.

El camp de I’educacié teatral

En d’altres treballs abordem les diverses manifestacions i modalitats de
I’educacio teatral (Vieites, 2014), per la qual cosa, ara cal dir que la pedago-
gia teatral, com a ciéncia i teoria de 1’educacio teatral, s’ocupa de dos grans
ambits:

* L’educacio teatral, amb diversos graus de formalitzacio, que pot donar-se
en qualsevol de les quatre possibilitats d’orientar-la: formacié per al tea-
tre (educacio de professionals, amb una orientacio finalista), formacié en
expressio dramatica i en expressio teatral (amb una orientacid integral),
formacio pel teatre (amb una dimensi6 instrumental), i formacié de for-
madors (en tota la seva diversitat).

* L’animacio6 teatral, entesa com a ambit de practiques molt diverses (as-
sentades en I’expressié dramatica i en I’expressio teatral), que persegueix
la construccio del subjecte receptor i del subjecte creador, d’una persona
plenament alfabetitzada en el camp teatral, amb capital teatral suficient i
amb la corresponent competencia estética. Un camp molt heterogeni en
possibilitats que persegueix la construccié d’un subjecte social i politic
actiu, dotat de les eines necessaries per intervenir activament en tots els
assumptes de la comunitat i de la societat. Com assenyalava Ucar, se-
ria “aquell conjunt de practiques socioeducatives amb persones, grups o
comunitats que, a través de metodologies dramatiques o teatrals, genera
processos de creacio cultural i persegueix 1’empoderament (empower-
ment) dels participants” (1999, pag. 217). Es molt important no perdre
de vista aquesta dimensio “socioeducativa”, o “sociocultural”, perqué si
I’ambicio artistica sempre és legitima, de vegades fins i tot necessaria, en
cap cas s haura de situar en un segon pla el caracter central de I’animacio.

Tot I’edifici disciplinar de la pedagogia teatral recolza sobre aquests dos
pilars ben solids: ’expressio dramatica i I’expressio teatral. De la primera
direm que es conforma com una forma d’accid, expressio i comunicacio en
el qual conflueixen els diferents recursos expressius de la persona, del gest
a la paraula, pero sense oblidar temps i espai, o caracteritzacid (pentinat,
indumentaria...), ni el concepte de rol, per configurar aixi el que anomenem
“dramatirgia de 1’existéncia”, sobre la qual Burke (1945) o Goffman (1959,
1974) van escriure treballs notables, als quals hi sumem tot el que s’escrigué
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a principi del segle xx sobre “I’instint dramatic” i que Klein recupera en un
treball infeligment inédit (2012). Com deia Rocher, la imatge del subjecte
social com a actor, de la qual es van ocupar Weber o Parsons, parteix de la
“Multiplicitat de rols” que cada persona ha d’assumir en la seva vida quoti-
diana, amb la qual cosa el paral-lelisme entre persona i actriu o actor esdevé
evident (1985, pp. 46-47). Es la base de la metafora teatral aplicada a la
conducta i la interaccio humanes (Beltran Villalva, 2010), que remet a dra-
maturgs com Shakespeare o Calderdn de la Barca, i en la qual es fonamenta
la visi6 del teatre com a escola de vida.

Aquests jocs de rol exercits en la vida quotidiana son la base per a la confi-
guraci6 del personatge escénic quan transitem de la realitat als universos de
ficcio, als mons escénics assentats en la convencid assenyalada per Brook:
“Puc agafar qualsevol espai buit i anomenar-lo un escenari nu. Un home
camina per aquest espai buit mentre un altre I’observa, i aixo és tot el que
es necessita per realitzar un acte teatral” ([1968] 2012, pag. 19). L’expressio
teatral es configura a partir de I’expressiéo dramatica, i per aixo, atenent a
criteris de la psicologia del desenvolupament (Courtney, 1980), aquesta ulti-
ma seria la disciplina orientada al desenvolupament del potencial expressiu
de la persona i a la construccio del subjecte social, pel fet que I’expressio
teatral s’orienta al desenvolupament d’un actor social conscient del poten-
cial artistic de determinades formes d’expressido com les arts escéniques.
De la mateixa manera, els teatres del desenvolupament personal parteixen
de I’expressi6 dramatica per arribar a I’expressio teatral, si s’escau (Aimo,
2016). La figura 1 mostra aquesta relacio:

Figura 1. La comunicacio teatral. Elaboracio propia.
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El teatre no deixa de ser la construccido d’un univers de ficcié habitat per
persones les quals actors i actrius donen vida per procediments diversos,
davant d’un public que accepta aquesta convencid. En aquesta construccio
d’universos rau I’expressio teatral, a la qual I’expressié dramatica ofereix un
element central: la réplica de processos de vida i de conductes de les perso-
nes que habiten aquests universos.

Tant I’expressi6 dramatica com 1’expressio teatral utilitzen eines com el joc,
el joc dramatic, la improvisacio, la dramatitzacio, el joc de rols, la crea-
ci6 col-lectiva, I’escenificacio o la transformacio d’espais, i en el camp de
I’educaci6 teatral especialitzada donen lloc a disciplines académiques que
van des de la teoria i la practica de la interpretacio a la teoria teatral, sense
oblidar totes les didactiques especifiques vinculades amb les diferents ma-
téries i disciplines que configuren I'univers de I’educacio teatral, i entre elles
la “didactica de I’animacio teatral”. Totes s’agrupen en el marc disciplinar de
la pedagogia teatral, fel pel qual hem de diferenciar-les dels procediments,
metodologies o eines que comparteixen entre si o que els son propies de ma-
nera especifica. Aixi, el joc dramatic és procediment, mai disciplina.

La praxi teatral que interessa als programes, activitats i processos en qué
educacio teatral i educaci6 social conflueixen, és la que s’orienta a la cons-
truccio6 del subjecte creador a través del desenvolupament del potencial ex-
pressiu 1 creatiu de la persona, i a la construccid del subjecte receptor, a
través de la promocid activa del seu rol com a espectador de teatre, per a, a
través d’una alfabetitzacid especifica fonamentada en la participacid, aug-
mentar el seu capital teatral i la seva competéncia estetica. I a la construccio
critica de tots dos subjectes (que han de confluir en la mateixa persona),
les dues formes d’expressié ofereixen tot el seu potencial procedimental, ja
sigui en relacio a processos més centrats en allo expressiu o en d’altres més
orientats a la creacio i la difusid, tot i que els primers acabin per conduir els
segons (Vieites, 2016). I aixi adquireixen rellevancia les eines al-ludides, des
d’un joc dramatic a una lectura dramatitzada.

L’educacioé social en la perspectiva de
I’educacié teatral i a I'inrevés

Hi ha un considerable consens a I’hora de determinar els ambits d’accid
de I’educacio social. Froufe Cinquenes (1997), seguint treballs de diferents
autors, parla de (1) I’educacié social especialitzada que té com a finalitat
“desenvolupar i fomentar una intervencié educativa que solucioni deter-
minades conductes inadaptades i certs problemes psicosocials” (pag. 189);
(2) ’educacio de persones adultes que persegueix “aconseguir que tots els
subjectes dominin la realitat sociocultural que els envolta” (pag. 192); (3)
I’animacio i el temps lliure, també animacié sociocultural, que cal entendre
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com un “conjunt de técniques socials basades en els principis de la pedago-
gia participativa que té¢ com a finalitat el desenvolupament i la qualitat de la
vida d’una comunitat o grup social (pag. 194), i (4) la formacio laboral i/o
ocupacional que s’ha d’entendre com a acci6 o intervencio “dirigida a per-
sones o grups que presenten especials dificultats d’integracio sociolaboral
(pag. 196), i que ha de practicar-se com una mena de pedagogia de ’atur i de
la insercio laboral, més relacionada amb el desenvolupament de competén-
cies socials i comunicatives que amb 1’adquisicio de destreses professionals.

En qualsevol dels quatre grans ambits citats per Froufe Quintas, en els es-
pais considerats a Pantoja ef al. (1998), en els escenaris mostrats per Saez
Carreras i Molina (2006), o en els contemplats per Merino, De la Fuente et
al. (2007), cobra especial rellevancia la idea d’un subjecte que cal construir,
recuperar i/o potenciar, en la perspectiva del foment de la iniciativa i de
I’autonomia personal, sempre unida a la idea de grup i de comunitat, en la
qual aquesta iniciativa i aquesta autonomia cobren significat i sentit. Parlem
d’un subjecte que es construeix com a actor social i cultural en diversos
processos, sent un d’ells el de “I’alfabetitzacid expressiva” orientat al fet
que el subjecte es converteixi en subjecte creador, per a la qual cosa ha de
realitzar un procés d’aprenentatge de técniques fonamentades en I’expressio
dramatica i en I’expressio teatral. També parlem d’una comunitat en continu
procés de transformacio, capag “de donar satisfaccio publica a les necessitats
socials de les persones que la integren” (Caride, 1997, pag. 225).

Aquesta alfabetitzacié expressiva i creativa, considerada per autors diversos
(Passatore, Destefanis, Fontana i De Lucis, 1975; Barker, 1977; Boal 1978),
implica conquerir, recuperar o prendre la paraula, el cos, el discurs, 1 ocupar
I’escena, per des d’ella projectar una determinada manera de situar-se en
I’escenari social i en el moén, davant dels altres 1 davant dels problemes i
conflictes individuals i col-lectius. Implica construir una praxi sociocultural
que pot tenir una major o menor dimensi6 artistica pero que sempre tindra
dimensi6 escenica i una forta orientacio socioeducativa.

Situats en el marc que des de la sociologia de I’educaci6 i des de la peda-
gogia social es defineix com a “intervencio social” o “intervencid socioedu-
cativa” (Petrus et al., 1997; Escarbajal d’Haro ef al., 1998; Saez Carreras i
Molina 2006; Merino, de la Font et al, 2007), veiem tot el que 1’adjectiu
teatral aporta a la idea d’educacio social; i més encara en parlar d’una praxi
entesa com a procés de treball en grup a partir dels procediments esmentats
(joc dramatic, improvisacié, dramatitzacio, joc de rols, creacid col-lectiva),
orientat a promoure processos d’expressio, creacid, comunicacio i recepcio
en els nivells individual, de grup, i/0 comunitari:

» La praxi teatral afavoreix la (re)socialitzacio perque implica, en primer
lloc, un treball en grup i una negociacio constant de pautes, normes i
idees; una activitat en plena consonancia amb el que Giner afirmava quan
deia que en la socialitzacio I’individu “aprén a adaptar-se als seus grups i

Aquesta
alfabetitzacio

expressiva implica

projectar una
determinada
manera de
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I'escenari social
en el mon
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a fer seves les seves normes, imatges i valors” (2004, pag. 87). En segon
lloc, implica participar en activitats d’improvisacid, dramatitzacid i joc
dramatic, o en processos de creacid escénica, que suposen crear i des-
envolupar situacions, conflictes, conductes, i construir mons dramatics
amb una determinada logica, en un treball permanent amb 1’alteritat,
amb 1’altre i “allo altre”, treball que ha de promoure I’empatia i afavorir
la comprensi6 a partir del reconeixement de 1’altre (Morin, 2016, pag.
65). Es tracta, doncs, d’un treball en grup complex, en el qual I’individu
participa tant des de la seva singularitat com a persona, com des de les
singularitats de cada un dels personatges que “encarna”, i situat en un
escenari social, real com a espai de comunicacid i fictici com a réplica
que és, tancat per al grup o obert al public.

La praxi teatral comporta adaptacié i transformaci6. La conducta de
I’ésser huma, en la seva construcci6 i desenvolupament, es basa en la
mimesi, per mitja de la qual aquell incorpora formes de fer, de pensar, de
ser, d’estar, propies de la seva comunitat, i amb les quals entra en con-
tacte a través d’activitats d’improvisacio, joc dramatic o dramatitzacio,
en el que Elkonin defineix com a “joc protagonitzat” ([1978] 1985, pag.
41). En elles I’individu adapta la seva conducta a una serie de principis,
valors i normes que encara no li son propies, i se les apropia, fet que refo-
rca la comprensio de I’alteritat i afavoreix la inclusié. Pero si la socialit-
zacio, com assenyala Coburn-Staege, suposa un “procés de transmissio i
apropiacio de rols normatius” (1980, pag. 10), el joc teatral també permet
qiiestionar i transformar aquests rols. La funci6 reproductora va seguida
de la funcio transformadora, fonamentada en la comprensio critica de la
realitat (Sanvisens Marfull, 1984, pag. 12).

La praxi teatral necessita del desenvolupament de competéncies relacio-
nades amb capacitats, habilitats i destreses expressives, comunicatives,
creatives o socials, ja que com explica Barker el joc del teatre implica
que la persona activi el seu potencial expressiu i creatiu més enlla del
que li exigeix la vida diaria. Barker assenyala destreses fisiques, vocals
i mimetiques, a més de les necessaries per explorar tot tipus de situa-
cions, reals o ficticies, atenent al que cada situacié demanda, i al que els
altres participants proposen ([1977], pag. 57), fet que es vincula amb la
resolucié de problemes, amb 1’autonomia personal i amb el pensament
divergent.

La praxi teatral, en la creaci6 i en la difusio, es pot entendre i desenvo-
lupar com una pedagogia de la preséncia, de la trobada, de la interaccio
(Barcena Orbe, 2012), fet que contribueix a facilitar I’afirmacié del jo,
del subjecte, en un joc dialogic amb 1’alteritat, en la comunitat. Aquesta
afirmacio del jo, del grup, de la comunitat, parteix d’un acte de comuni-
cacid que se situa en 1’esfera publica, i parteix de I’accié de prendre la
paraula, moltes vegades de recuperar-la, per aixi formular i traslladar un
determinat discurs, que implica prendre posicié davant de determinades
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problematiques i qiliestions. Participar en un espectacle teatral, en qual-
sevol dels rols possibles (des d’actriu a dissenyadora escénica) implica
crear un mon, amb totes les decisions que aquesta creacio suscita, encara
que mostrar-lo davant la comunitat suposa contrastar aquest mén amb la
mirada d’altres persones.

» La praxi teatral, en tant que réplica de conductes i creacié de mons, pot
explicar-se com a aprenentatge de I’acciod social, fet que suposa una “dra-
matargia de I’existéncia”, ja que implica que el subjecte pensa i obra en
funcid d’unes circumstancies donades, de la comprensié d’un marc de re-
feréncia i d’experiéncia concret (Goffman, 1974), i a partir d’un projecte,
d’una dramatirgia, que esdevé accié i es converteix en acte (Luckmann,
1996, pag. 37). Desenvolupar aquesta capacitat per elaborar una drama-
turgia de ’existéncia quotidiana implica aprendre a viure, enfortint la
capacitat de comprensié de les circumstancies donades en cada moment,
i un treball permanent amb el “com si” (Brook, 2012).

» La praxi teatral pot entendre’s com a analisi critica, com a revelacio i
descobriment de la realitat. La dramatirgia de 1’existéncia, com a ex-
pressié de la capacitat del subjecte per activar i desenvolupar conductes
(adoptant els rols i els cursos d’accié adequats) a/en qualsevol “escena-
ri”, implica que el subjecte aprengui a llegir la realitat, fet que ens porta a
dos conceptes fonamentals en Freire, com son els d’alfabetitzacid i cons-
cienciacié. Suposa aprendre a veure i a mirar (De Miguel, 2003), pero
també a construir una mirada dialéctica, en la senda de 1’alfabetitzacid
critica de Giroux (1997).

e La praxi teatral promou un procés de desenvolupament i millora en
els nivells individual, col-lectiu i comunitari pel fet que persegueix
“I’empoderament” dels subjectes, col-lectius i grups socials, o de comu-
nitats que mitjangant el teatre prenen consciéncia de les seves capacitats
i possibilitats, per generar els seus propis discursos, una narrativa propia.

» La praxi teatral pot ser entesa i practicada com a art, ja que tot i la dia-
léctica sempre present entre procés/producte, els individus i els grups
acaben per generar mostres de treball i/o espectacles que son una mani-
festacio artistica, i fan palesa la seva capacitat cultural i teatral, i la seva
competéncia estética (Bourdieu, 1988).

Sense que deixi de ser cert que la praxi teatral pot contribuir al desenvolu-
pament de les finalitats propies d’una acci6 sociocultural orientada “a pro-
moure la iniciativa, 1’organitzacio, la reflexio critica i la participaci6 autono-
ma de les persones en el desenvolupament cultural i social que els afecta i en
un territori i una societat determinats” (Caride, 2005, pag. 80), no és menys
cert que tot dependra de la posicio ideologica que s’adopti i de 1’orientacid
que, en conseqiiéncia, prengui la intervencio, ja que en tota intervencio bate-
ga una ideologia, una manera de veure i voler el mén, de resoldre els proble-

La praxi teatral pot

entendre’s com
a analisi critica,
com a revelacio
descobriment
de la realitat

1111



Intercanvi

Educacié Social 64

d

No es tracta
de fer teatre
sense més, sind
‘aprofitar aquest

fer teatre perqué

sorgeixin amb
forca altres

utilitats, beneficis,

objectius i
finalitats

La formacio de
formadors o
animadors
persegueix tant
adquirir un
coneixement

expert com el propi
desenvolupament

121

personal com a
agent creador

mes, de prendre decisions, atés que la neutralitat no existeix, atés que sempre
hi ha creences i sempre hi ha poder (Eagleton, 1997, pag. 25). Per aixo la
praxi teatral que proposem, en el marc de I’animaci6 teatral i per tant amb
la pedagogia teatral, pot tenir orientacions diverses, i tot dependra del para-
digma d’intervenci6 en que decidim situar-nos, i de I’us que fem del nostre
coneixement i de la seva aplicacid, com alertava Habermas a Coneixement
i interés (1988). Es una qiiestio de paradigmes, en efecte, ja que cal optar
per la rad instrumental, per la radé hermeneutica (en el bucle interminable
del procés), o per la ra¢ critica, per bé que cada projecte i cada moment en
cada projecte exigira estratégies adequades a les finalitats que perseguim,
que estaran determinades per les nostres idees, per les nostres fites a la vida
o per les finalitats que I’entitat contractant trasllada a la part contractada. Un
marc complex, sens dubte.

La formacio de formadors i animadors

Eduardo Gili va escriure que “hi ha poques coses tan patétiques com veure un
docent avorrit intentant estimular la creativitat d’un grup d’alumnes” (1984,
pag. 66), i certament un dels problemes fonamentals de la praxi teatral que aqui
es proposa, entesa des d’una perspectiva sociocritica, t¢ a veure amb 1’exercici
professional de les persones que coordinen processos d’intervencié en els
quals aquesta praxi no deixa de ser un mitja, ja que no es tracta de fer teatre
sense més, sind d’aprofitar aquest fer teatre perque sorgeixin amb forga altres
utilitats, beneficis, objectius i finalitats. Per aixo no cal tenir un coneixement
expert en creacié teatral, sind que també s’haura de tenir en pedagogia social
i en pedagogia teatral. Com destacava el doctor Gili, es tracta de propiciar
que els subjectes de la intervencid construeixin un procés que mobilitzi tota
la seva estructura cognitiva, emocional, expressiva, creativa, comunicativa i
relacional, de manera que les persones que hagin de propiciar aquest procés
hauran de tenir molt ensinistrada aquesta mateixa estructura. La formacié de
formadors o animadors persegueix tant adquirir un coneixement expert com el
propi desenvolupament personal com a agent creador.

Un dels majors problemes que afronta la pedagogia teatral a Espanya, en
el seu cami de normalitzacio, és la manca d’especialistes i d’espais en els
quals adquirir aquesta especialitzacid. Recentment els estudis superiors d’art
dramatic incorporen en el seu curriculum una matéria de formacié basica
anomenada “pedagogia”, pero es tracta d’una mesura insuficient per acon-
seguir 1’objectiu que es perseguia: promoure que els titulats superiors en
art dramatic estiguin capacitats per a I’exercici de la docéncia, ja que no és
possible formar un docent amb 4 ECTS d’un total de 240. La recerca en pe-
dagogia teatral pateix de mancances semblants (Vieites, 2015).
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En altres paisos de la nostra esfera cultural hi ha itineraris formatius diferen-
ciats per a les persones que volen orientar la seva vida professional al moén
de I’escena i els que opten per I’ensenyament teatral. Aixi, al Brasil hi ha el
batxillerat en teatre, per a especialistes en creacio escenica, i la llicenciatura
en teatre, per a especialistes en educacio teatral, com també hi ha aquests
dos itineraris en paisos com Argentina o Colombia. La Facultat d’Art de la
Universitat del Centre de la Provincia de Buenos Aires, situada a Tandil, la
Universitat del Valle, de Cali, a Colombia, o la Universitat Federal de Uber-
landia, al Brasil, ofereixen llicenciatures, que tenen entre els seus objectius
els que formula aquesta ultima institucio per al seu “Curs de Teatre™:

» Formar profissionais de teatro que exercam atividades proprias da criag@o
artistica, da educacdo e da cultura em geral em 6rgdos ptblicos, em insti-
tuicdes da sociedade civil organizada, ou ainda, em institui¢des privadas,
participando do desenvolvimento da sociedade brasileira;

* Formar atores de teatro que atuem em manifestagdes cénicas de maneira
criativa, responsavel e ética e que tenham subsidios para produzir seus
espetaculos, procurando uma maior inser¢do e intervengdo no mercado
de trabalho;

* Valorizar a formagdo pedagdgica geral e especifica do professor de tea-
tro, por meio de uma equilibrada rela¢ao entre fundamentagio teorica e
experiéncia pratica, que leve em conta primordialmente o carater peda-
gogico implicito ao proprio teatro;

* Preparar pesquisadores para carreira docente com capacidade de relacio-
nar a pratica com a teoria, a arte com a educacao'.

No seria raonable proposar que aquesta sigui [’inica via per promoure la for-
macié de formadors i animadors en el camp de 1’educacid teatral, encara que
sigui la més raonable des de la perspectiva de potenciar un coneixement ex-
pert i un acompliment professional optim. Perd considerant que 1’animacio
¢és un camp de practiques professionals no reglades, sembla logic promoure
que tots aquells ambits formatius vinculats a I’accid i la intervencid social
i cultural ofereixin les eines necessaries per afrontar i abastar un major
nombre d’actuacions, per potenciar també la idea d’un oci lliure i autotélic
(Cuenca Cabeza, 2004), tan important en la societat actual, tan marcada per
un temps lliure sense activitat.

En I’adquisicié de les eines necessaries per a I’accio i la intervencio, les per-
sones adquireixen igualment les habilitats, capacitats i destreses al-ludides,
de manera que també desenvolupen les seves propies competéncies expres-
sives, creatives 1 comunicatives. Coneixer els principis que fonamenten
I’expressio dramatica i I’expressio teatral i tenir una experiéncia practica en
els seus procediments basics (joc dramatic, dramatitzacio, improvisacio, joc
de rols, o creacio col-lectiva), pot ser la millor manera de prendre conscién-
cia de tot el que cal aprendre per millorar la nostra propia accid, i de tot allo
que, en conseqiiéncia, es pot traslladar als altres. El “joc de la caixeta” es pot
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explicar, perd ningl coneixera el seu abast psico-socio-educatiu mentre no
hi hagi jugat una vegada i una altra i una altra, en diferents espais i tempos i
amb usuaris diversos, en totes les seves variants.

Coda

Tard o d’hora, les persones que exerceixen en el camp de ’educaci6 social es
troben amb el teatre i amb la possibilitat o la necessitat d’activar algun tipus
d’intervencioé des de la praxi teatral, com mostren les experiéncies referides
a I’inici d’aquest treball. Segurament no hi hagin d’intervenir de manera
directa, pero probablement hagin d’idear activitats i programes per assolir
determinats objectius o potenciar linies de participacio, o simplement per
valorar la idoneitat d’una proposta que arriba de I’exterior al departament en
que treballen. Aleshores sentiran una certa solitud davant d’un camp, el de
I’animacio teatral, que desconeixen, i una certa impoténcia pel fet de no tenir
algunes eines basiques amb les quals operar. Per aixo, en diferents moments
assenyalem la importancia d’oferir algun tipus de formacio6 inicial en anima-
ci6 teatral o en pedagogia teatral a ’alumnat del Grau en Educacié Social,
com tamb¢ "haurien de rebre en pedagogia teatral els qui cursen graus en
Educacio Infantil o en Educacié Primaria, per raons educatives fonamentals:

e Per promoure i desenvolupar de forma permanent el propi potencial ex-
pressiu, creatiu i comunicatiu com a educadors i animadors.

* Per prendre consciéncia del potencial educatiu de I’expressio dramatica i
de I’expressio teatral i coneixer i saber utilitzar els seus procediments en
diferents contextos.

e Per conéixer criteris basics en el disseny d’activitats i programes
d’intervencié en educacio i animacio teatral.

Seguint algunes analisis critiques al voltant del curriculum (Gimeno Sacris-
tan, 1989), podem dir que aquest és una construccio social amb una for-
ta carrega ideologica, la de les elits que informen la seva orientacid, pero
també cal dir que de vegades aquestes elits son substituides per unes altres
que operen amb una logica especialment perversa, en establir fortes contra-
diccions entre 1’esperit i la lletra de disposicions normatives, com va passar
a la LOGSE, que volia promoure una reforma educativa substantiva sense
tocar els elements centrals del curriculum, les assignatures. I moltes vegades
el curriculum no obeeix al perfil professional que es vol promoure, ni a les
competéncies i objectius terminals que es formulen amb una retorica trans-
formadora que no lliga amb la lletra del pla d’estudis.

De la mateixa manera que una matéria com la pedagogia teatral permet que
els titulats superiors en art dramatic tinguin només un coneixement basic del
que implica ésser un professional de I’educaci6 i ’animacid, la mateixa ma-
téria permetria que els graduats en educacid social prenguessin consciéncia
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de les possibilitats certes de la praxi teatral com a eina d’intervencid psico-
socio-educativa. No és una proposta nova (Vieites i Pose, 20006), i entenem
que els responsables del disseny, revisio i adequacio dels titols de grau as-
senyalats haurien de considerar-la per oferir als titulats sabers i formes de fer
i de ser que son cada dia més necessaris en la seva transicio a la vida activa
ien el seu acompliment professional (Dapia, 2016). El ple desenvolupament
de I’educaci6 social, com a camp especialitzat de practiques professionals
exigeix, sobretot, con¢ixer el camp real en qué aquesta educacio es concreta
en programes, projectes, processos, activitats i realitats, 1 considerar les eines
i els sabers més necessaris en cada cas, per operar amb una logica favorable
a I’educacio social i [luny de les lluites corporatives per una porcio del pastis
curricular.

Manuel F. Vieites Garcia

Escola Superior d’Art Dramatic de Galicia
Universitat de Vigo

mvieites@uvigo.es
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