Educaci6 Social 28 Intercanvi

L’escenari: espai conegut per a una
pedagogia alternativa

Introduccio

L’educacidé com a capital en les societats meritocratiques i I’escola com un dels
mitjans per a assolir-lo han convertit aquesta institucié en un dels pilars
fonamentals de les societats desenvolupades. Aquesta importancia se sustenta
en el paper d’agent socialitzador i en les funcions que compleix per a la societat,
i que resulten imprescindibles per a aconseguir el progrés social i individual en
un moén que creix en complexitat. L’escola, tot i que parlem dels nivells inferiors,
transmet coneixements, valors i actituds imprescindibles per a la vida en comu,
abragant, de forma crassa, els ambits politic, economic i social.

Observant detingudament aquests tres grans ambits comprovem que la
rellevancia de 1’educacid i I’escola és indefugible.

En I'esfera politica adquireix significacié com a instrument de transmissio,
legitimacio i recerca de consens a I’entorn del sistema politic, I’Estat, la
ideologia i els aprenentatges politics. Des de molt aviat coneixem en quin Estat
vivim, assagem constantment el seu sistema politic, comencem a coneixer els
nostres drets i deures, ens cohesionem al voltant dels seus simbols i ens
identifiquem amb fets i actes d’exaltacid col-lectiva, etc.

La funci6é economica resulta la més Obvia entre les funcions que s’atribueixen
al’educacid i ’escola. Actualment, la seva importancia és capital, capacita els
individus de cara a integrar-los en un sistema laboral i en uns llocs de treball
cada cop més complexos i volatils. Es requereixen uns coneixements generals
minims, hem d’entendre les instruccions, llegir i comprendre, coneixer quin
és el nostre sistema de mesura i calcul, a part d’altres especifics de cada
professio o lloc que poden adquirir-se a través d’una formacio especialitzada,
ja sigui reglada o no reglada.

Per dltim, la funcié social també posseeix un valor ineludible. En el sistema
educatiu comencem a relacionar-nos amb altres individus en un espai formal,
comencem a diferenciar diferents rols i posicions socials, s’estableixen
relacions socials fora de la familia, aprenem o reforcem comportaments fora
de I’ambit familiar, reconeixem altres fonts d’autoritat, integrem normes de
comportament entre iguals i assimilem subtilment alld que s’anomena
curriculum amagat' (Illich, 1974), etc.

Aquests continguts, valors i actituds s’incorporen al bagatge de 1'individu,
algunes vegades de forma palesa, d’altres subrepticiament, al llarg dels anys

d’escolaritzacié a través del curriculum (assignatures d’historia, llengua,
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matematiques, etc.) i la vida escolar (celebracions col-lectives d’identificacié
nacional o autonomiques, reconeixement inqiiestionable del saber i I’autoritat
jerarquica del superior, en aquest cas el professor, acceptacié de la disciplina
i’ordre, foment de la competencia i la individualitzacid, etc.). Caldria matisar
que no solament a través de 1’escola, existeixen altres agents de socialitzacid
que transmeten aquests continguts, els mitjans de comunicacid, la familia...
perd és innegable I'influx que exerceix 1’escola.

El taller de teatre, complementari o fonamental
per a una formacio integral de I'individu?

El taller de teatre com a instrument per a una formacio integral de la persona
supera molts dels limits actuals dels metodes d’ensenyament.

En primer lloc, es fa necessari reflexionar sobre com 1’escola ha canviat i s’ha
anat adaptant als complexos i vertiginosos canvis que han sofert les nostres
societats en els ultims segles. L’educacio escolar basicament segueix igual
que quan sorgeix embrionariament a fil del desenvolupament dels estats
nacionals fins al seu posterior reconeixement com a institucié social fonamental,
universal i obligatoria (Varela, 1991). En aquest llarg cami des dels segles X VI
i XVII fins al segle XXI la imatge d’un centre i un aula han canviat poc. Es
podrien parlar de millores quantitatives pero limitadament de les qualitatives.

Es incontestable que, actualment, hi ha més centres, professors, alumnes
escolaritzats i 1’analfabetisme s’ha convertit en un fenomen residual (Gonzdlez-
Anleo, 2002:185-229)*. Tanmateix, els centres segueixen essent espais tancats
en el seu entorn, amb una funcié principal de custodia, les classes son habitacles
amb pupitres que atomitzen, immobilitzen i individualitzen els alumnes (Varela,
1991:53). El professor ocupa la classica posicid jerarquica sobre els alumnes per
a facilitar una pedagogia transmissiva, Freire I’anomenava pedagogia bancaria
(Freire, 1980:75-77), es tira el contingut als caps dels alumnes perqueé després
es regurgiti en I’examen. I es mantenen, en no pocs casos, els dispositius
sancionadors com a mitjans de normalitzacié i control (Foucault, 1978:175-
197). Resulta trist pensar que 1’educacio s’hagi de basar en la pena (examens,
suspesos, repeticions de curs, separacid i concentracié d’alumnes en guetos
escolars, etc.) com a unic recurs per a motivar i incentivar els futurs ciutadans
d’una societat desenvolupada. Tonucci (1979) explicava que no era un bon
comeng¢ament si I’alumne/a s’havia d’enfrontar a dues formes de violencia en
ingressar a ’escola; per una part, s’elimina el joc, la curiositat, la diversio, el
descobriment i la investigacié autonoma del nen/a i, per I’altra, es menysprea el
seu vocabulari, el seu llenguatge o la seva expressié corporal.

El taller de teatre o la metodologia teatral supera gran part d’aquestes
limitacions i es converteix en un excel-lent complement, aniria més enlla, pot
significar un element fonamental per al treball educatiu i per a la mateixa vida.
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Cal tenir present que molts pensadors han reflexionat sobre el fet que les
persones es comporten com a actors que representen rols en la vida quotidiana,
Goffman (1971) sistematitza el model de la dramatirgia teatral per a explicar
els comportaments de les persones en diferents situacions de la vida. Goffman
utilitza el model dramatirgic per a interpretar el nostre comportament, pero el
tema del teatre de la vida és antic, ja ho tenim en Calderén de la Barca i
Shakespeare.

Per qué reclamem aquest protagonisme per al taller de teatre com a métode? Potencia e/

Primer, perque es parteix del joc com a base de I'activitat humana (Huizinga:  desenvolupament
1972), és adir, el joc com a suportd’una actitud activa i dinamica que facilitara - yg I'expressio
I"assimilacio dels aprenentatges del taller, partim del principi de que no es pot
realitzar bé una activitat que no s’hagi experimentat. En segon lloc, perqué
potencia el desenvolupament de [’ expressio oral i corporal com a elements
fonamentals de la comunicacié humana. Tercer, perqué la seva metodologia fonamentals de
és participativa, democratica, fomenta la cooperacio, el treball en grup i la comunicacio
estimula la reflexio sobre les diferents activitats convertint-se en un vehicle hymana

per a transmetre valors de tolerancia, respecte, solidaritat, critica i dentincia.

oral i corporal
com a elements

Aquesta metodologia, les activitats que es realitzen i els continguts que
s’aprenen al taller ens poden resultar més qtils per a la vida que aquesta ingent
quantitat d’informaci6 que hem de memoritzar durant tants anys
d’escolaritzacio. Fins i tot pot refor¢ar la formacid base i facilitar I"assimilacid
de la formacié complementaria que, cada cop més assiduament, requereixen
les empreses i els nous llocs de treball. Els nous llocs laborals tendeixen a ser
més versatils i canviants, producte de la lenta transicid en les societats
desenvolupades del qiiestionat model fordista (Piore i Sabel, 1990) al
postfordista emergent (Coriat, 1993).

En el taller de teatre aprendrem una serie d’habilitats i competencies riques i
fonamentals peralavidaquotidiana, en tots els seus ambits, inclos I’omnipresent
mon laboral:

* Fomentar la capacitat per a pensar, raonar, criticar o tenir iniciatives
(per exemple, a través d’improvisacions, analisis col-lectives de les escenes i
els assaigs, aportacions i modificacions sobre 1’obra o els exercicis, etc.).

* Altres competéncies estarien relacionades amb la comunicacio, hem
de llegir i interpretar allo llegit, parlar amb correccid, vocalitzar i expressar-
nos amb fluidesa (es pot aconseguir amb lectures dramatitzades i debat sobre
el text, vocalitzacio, parlar en public, expressio oral i corporal, etc.).

* Un altre tipus s’encaminaria a 1’adquisicié d’habilitats de caracter
social,perexemple, treballaren grups, sortir-se 'nen les relacions interpersonals,
organitzar i planificar el treball col-lectiu i I'individual (a través d’exercicis de
desinhibicié davant el pablic, dinamiques i treball en grup, coordinacié del
treball d’escena i els diferents papers, disseny, planificacid, organitzacio,
adquisicio i execucid del vestuari i els decorats, etc.).
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Sinergia d’elements (objectius, continguts
i activitats). Cap a la formacio integral a través
del taller de teatre

Els continguts del talleres divideixen en tres grans esferes que estan relacionades
entre si, amb els objectius plantejats i amb les activitats per a assolir-los. A
continuacio, descriurem com aconsegueix el taller de teatre assolir els seus
objectius.

El Joc

Si el que cerquem és la formacié integral del nen i/o de I'adolescent, hem
d’incidir entre altres coses, en la necessaria inclusio del taller de teatre en la vida
del nen i/o adolescent. El taller no pretén trobar o preparar bons actors, sind
proveir el subjecte d’una seérie de coneixements, aptituds i habilitats que millorin
les seves relacions amb el medi que l’envolta, cosa que es dura a terme
mitjangant el joc i de forma lidica. Alonso del Real i Ferreras Estrada assenyalen
en el seu llibre Aula de teatro, que el teatre és fonamentalment un joc; aixi que
el taller de teatre ha de convertir-se des de I'inici en un forum lidic, ja que a més
el joc és la base de I’ activitat infantil i de gran part de I’ activitat humana. Com
deia Piaget, el joc és una activitat imprescindible, ja que el nen necessita jugar
perque aquesta €s la seva forma d’interaccionar amb una realitat que li desborda,
a més el joc serveix per a consolidar les estructures intel-lectuals a mesura que
es van adquirint. El joc en I’activitat teatral no s ’ha d’entendre com a frivol o poc
serids, sind reflexiu i portador de valors democratics, de respecte i de cooperacio.

L’Expressio6 Oral i Corporal

Desenvolupar I’expressio corporal peraconeixerel cosiles seves possibilitats
com a instrument per al seu desenvolupament personal i com a eina de
connexié amb el medi en que es desempallega el subjecte. L’expressio
corporal ens ajuda a interpretar els missatges corporals enviats pels altres
afavorint la comunicacié interpersonal.

L’expressi6 sorgeix de la dialectica equilibrada entre la creativitat i la tecnica.
La tecnica resideix en un ventall de recursos aportats pel taller de teatre per a
disposar de diferents possibilitats d’actuaci6 davant una determinada situacio.
Les activitats expressives son fonamentals per al desenvolupament de la
capacitat creadora i per als processos de socialitzacio. I aquesta és larad de que
el binomi expressié-comunicacié sigui un dels principis en que es fonamenta
I’educacié actual (Motos, T. 2001).

Desenvolupar I’expressié oral per a millorar la interrelacié amb el medi i
ajudar a una millor i més positiva resolucié de conflictes. Es pot dir que hi ha un
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problema sempre que volem aconseguir alguna cosa i no sabem com fer-ho, és
adir, els métodes al nostre abast no ens serveixen. Tenim una meta més o menys
clara i no hi ha un cami immediat i directe d’abastar-la veient-nos obligats, per
tant, a elegir una via indirecta, a fer marrada. El subjecte per a resoldre un
problema n’ha de construir una simulacié que li permeti considerar les diferents
situacions del problema, caracteritzar aquestes situacions de manera que pugui
ajudar-lo a decidir allo que ha de fer, i aplicar els operadors per a canviar una
situacié en una altra. Del tipus de simulacié que construeix el subjecte dependra
la major o menor dificultat que tindra per a trobar la solucio.

En aquesta construccid intervé el llenguatge. S’ha comprovat que els subjectes
construeixen la representacié més eficag del problema quan aquest els arriba
de forma directa i senzilla (Garcia Madurga, J. A. i Pardo de Ledn, P., 1999).
Per tant, podem afirmar que a un més gran domini del llenguatge, obtindrem
una més gran comprensid del problema, la qual cosa ens capacitara per a dur
a terme una resolucié més positiva.

Desenvoluparem aquesta capacitat al taller de teatre per mitja de 1’expressio
oral i la tecnica vocal, motivacio a la lectura i posteriors dramatitzacions, etc.

Fomentar la imaginacio i la creativitat amb 1’objectiu de dotar 1’alumne/a
de recursos per a enfrontar-se a situacions inesperades i complexes. Aquesta
esfera s’assolira per mitja de la creacid i transformacié d’histories, la qual cosa
també pot servir per aincentivar la lectura. Podriem acabaramb una meravellosa
cita de Rodari (2000:12) “...; per a qui sap quina virtut alliberadora pot tenir
la paraula. Tots els usos de la paraula per a tothom, em sembla un bon lema
i amb agradable sentit democratic. No per a qui tots siguin artistes, sind perque
ningid no pugui ser esclau”.

Metodologia democratica, cooperativa, grupal, reflexiva
i critica

Quan s’adopta un estil d’educacié democratica, a diferencia de I’autocratica
o permissiva, estem apostant per afavorir I’adopcié de responsabilitats per part
dels fills. Per contra, les autocratiques o permissives generen dependéncia i
falta de confianga envers els pares; per tant, si el taller de teatre és democratic,
cooperatiu i incentiva la responsabilitat, el respecte i la tolerancia, podem dir
que és un mitja idoni per a fomentar aquestes actituds.

El treball en grup i la cooperacié es converteixen en quelcom fonamental
perque creiem en el taller de teatre com una activitat grupal i democratica. El
treball en grup per a inculcar una actitud cooperativa entre tots els seus
membres. Segons els valors que transmetem iniciarem el procés grupal més
adequat als nostres objectius. El grup pot ser portador de valors i actituds de
cooperaci6 i solidaritat, si el col-lectiu és conscient d’aix0 intentara instaurar
un altre tipus de relacions entre els seus membres. Com aconseguir aixo? A
través de jocs i dinamiques que fomentin la participacié de tots/es, que

Creiem en el

taller de teatre
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comptin amb les necessitats i opinions dels altres i que generi un espai de
confianca entre tots/es (Amani; 1995:28).

Analisi i resolucio de conflictes mitjancant el joc dramatic perque el
subjecte construeixi el problema i li permeti considerar-ne les diferents
situacions. La realitat s’ha d’entendre en el marc dels elements que la
constitueixen i amb les relacions que entre ells s’estableixen i que li donen
forma (Amani; 1995). Mitjangant el joc dramatic podem estudiari experimentar
una mateixa situacié des de diverses optiques, cosa que ens portara a una
millor comprensid, analisi i critica del problema. Seguint novament Rodari
(2000:26) dirfem que “Es teatre; posar-se a la pell dels altres, posar-se en
situacio, inventar-se una vida, descobrir nous gestos”.

L’experiencia dels Tallers de Teatre Infantil. Centres
Socioculturals La Vifay El Bidon

L’explicita apologia envers aquest instrument ve de I’experiéncia en els
Tallers de Teatre Infantil de la Fundacion Municipal de Cultura del
Ayuntamiento de Cddiz (Espanya).

La poblacio destinataria dels tallers ha estat un grup de 24 nens/es/joves de 5
a 12 anys de la ciutat de Cadis; han estat dividits en dos grups, cada un del seu
Centre Sociocultural. La zona moderna de Cadis, en el Centro Sociocultural
El Bidon i el casc historic de Cadis en el Centro Sociocultural La Vina. Cada
taller ha comptat amb 12 participants, que han assistit a una sessio setmanal
de 3 hores de durada en el cas del Centro Sociocultural E/ Bidon i de 2 hores
1 30 minuts en el Centro Sociocultural La Vina.

En el cas del Centro Sociocultural £/ Bidon han assistit al taller de teatre 12
nens amb edats compreses entre els Siels 12 anys. En aquest centre s’ha iniciat
als participants al teatre d’ombres i als malabars.

Les diferéncies d’edat al taller de teatre ha estat una dificultat afegida. Un
exemple concret de la dificultat d’adaptar el taller a les diverses edats el tenim
en que mentre els nens de dotze anys comengaven a familiaritzar-se amb
malabars que requereixen una major habilitat i coordinacié de moviments (les
boles o el plat xines), altres nens, més petits, aprenien a manejar la rotllana, més
adequat a les seves edats (6,7 o 8 anys). Finalment, els de 5 anys feien exercicis
de coordinaci6 general (combinacid i alternanca de moviments del tronc i les
extremitats) i equilibri (Martinez de Haro, V. i Hernandez, J. L. 1989), per
exemple, una activitat va ser realitzar correctament tombarelles, etc.

Al Centro Sociocultural La Vina han assistit 12 nens d’entre 5 i 12 anys. En
aquest centre s’ha iniciat als participants en el teatre d’ombres.

Com s’han assolit els objectius del taller? Un exemple concret d’aquest centre
el trobem en el teatre d’ombres. Als més petits se’ls va motivar perque
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descobrissin les ombres, els seus colors, el seu moviment, les seves variacions
en la mida, etc. Per contra, quan ens trobem amb la segiient etapa evolutiva el
nivell d’exigencia és més gran. Aquests participants van elaborar un guid,
se’ls va demanar que utilitzessin, a més dels titelles que préviament havien
elaborat, complements com pot ser musica, llums, etc.

Ladiferénciaen les edats dels alumnes requeria un doble esforg. Els participants
de menor edat, que en alguns casos no aconseguien llegir i escriure correctament,
es troben submergits en jocs de ficcid, en els quals comencen a poder
representar allo que no esta present. Tanmateix, els més grans podien arribar
a desenvolupar guions en col-laboracié amb altres nens/es, participar en jocs
de regles més complexes, etc.

Entre els 2 i els 7 anys els jocs aniran evolucionant; aixi, a partir dels 7 anys
aproximadament, els nens s’atenen a obligacions acceptades de forma
voluntaria, mitjangant acords, que son les normes. (Garcia Madurga, J. A. i
Pardo de Le6n, P.; 1999:58). Tot aix0 ens condueix a la necessitat de suggerir
grups en que les edats dels participants siguin més homogenies.

Representacions dels tallers. L’examen final

Durantel curs, els alumnes van crear els guions de les obres que, posteriorment,
es van representar en finalitzar el taller, elaborant-los a partir de tecniques de
creacio d’histories (Rodari, G., 2000) en que tots hi van participar i van aportar
les seves idees.

Quan aquesta creacid col-lectiva es posa en marxa cal atendre altres tasques.
A més de la creaci6 del guid i I’aprenentatge dels diferents papers calia pensar
i construir I’escenografia de les obres.

L ’escenografia, per si sola, aporta tot un camp d’aprenentatge. En primer lloc,
s’intenta reciclar material del taller. Aixi percebem per un costat els diferents
papers que cal realitzar per a posar en marxa un muntatge (elaboracié de
I’escenografia, eleccié o composicié de la musica, realitzacio del vestuari...),
i, per altra banda, evitem el consum excessiu, donant importancia a la tasca del
reciclatge, aprofitant aixi el material ja existent i fomentant la creativitat i
imaginacié a I’hora de realitzar-lo. Per altra part, els alumnes s’entrenen en la
labor de distribuir espais i situar objectes que complementin i recolzin el seu
treball en escena. I, a més, el fet d’anar ells mateixos a buscar i comprar els
materials (amb la supervisié de la monitora) que necessitaven per a la
representacio va ser un extraordinari exercici per a la vida quotidiana: es van
relacionar amb altres persones que exerceixen altres rols diferents del mestre,
els pares, etc.; van calcular quina quantitat de cada material necessitaven,
ajustant-se a un pressupost molt limitat; van elegir un portaveu, un tresorer;
van debatre sobre els colors, les textures, les qualitats, etc.; i van manejar un
pressupost (diner) semiautonomament (la monitora aconsellavai supervisava).
Segurament, aquesta activitat va equivaler en aprenentatge a diversos dies o
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setmanes en classes i, per descomptat, és més dificil d’oblidar i més gratificant
que una lligé memoritzada sobre un tema deslligat de la vida diaria.

Un cas concret de participacié 1 motivacié en el muntatge final va ser una
alumna de 12 anys d’edat, del centre sociocultural E/ Bidon, que va escriure
a ordinador el guid, aportant un nou personatge i el seu text.

A més, els alumnes més grans dissenyen el seu propi vestuari i, fins i tot,
I’escenografia que més tard es va realitzar en comu.

Aquest any el muntatge final es dugué a terme a la Sala Municipal de Teatro
Central Lechera, cosa que ha significat un considerable canvi que ha aportat
importants beneficis com son:

* Possibilitat que els dos grups exposin el seu treball el mateix dia
enriquint-se un de I'altre.

* Acostumar-se a assistir a actes publics respectant les normes més
elementals de cortesia: respectar els companys que estan a I’escenari i al
public, guardant el degut silenci...

* Experimentar el fet de coneixer i actuar en una sala de Teatre

* Familiaritzar-se ambels components d’una sala de teatre com’escenari,
els telons, els focus, etc.

Les representacions van ser un &xit rotund, tant per als nois/es que van actuar
com per als pares i mares que es van emocionar i van recone¢ixer un treball
serids i ben realitzat. I com a coronament final, en acabar I’acte, es va fer
lliurament d’un diploma i un CD a cada participant que incloia tots els temes
utilitzats en els dos muntatges.

Avaluacio

L’avaluacié en el taller de teatre s’ha dut a terme mitjangant 1’observacié
directa i continua de cada subjecte i la seva evolucié. Utilitzant técniques
d’avaluacid de tipus qualitatiu com: verbalitzacié simple, gravacions, escriptura,
collage, tecniques participatives (murals, assemblees...), observacionals. A
continuacio, es dugué a terme un treball d’interpretacié de tota aquesta
informacié per a contrastar els objectius amb els resultats.

Atenent les necessitats dels participants i recalcant les seves caréncies i
aspectes menys desenvolupats, s’ha intervingut sobre ells per a la seva
adequada evolucid.

Avaluaci6 dels objectius del taller:

*  Ampliar el marc d’experiéncies del nen ilo adolescent. Coneixer i
relacionar-se amb altres nens forma part d’aquest objectiu i, durant el curs del
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taller i mitjangant 1’observaci6 directa hem vist néixer noves amistats que ara
mantenen la seva relaci6 fora del taller. El nen s’enriqueix relacionant-se amb
altres nens i experimentant altres formes d’expressié com poden ser el teatre
d’ombres, la musica, etc.

* Incentivar el treball en equip i la cooperacio. Mitjangant diverses
tecniques s’han recalcat comportaments no competitius sind cooperatius i s’ha
fomentat que els participants treballin en equip i s’organitzin autonomament. Al
seu torn, s’han establert responsabilitats rotatives (encarregats del material de
maquillatge, vestuari, etc.) i compartides (de manera que tots siguin responsables
del taller en general, tot i que siguin encarregats d’algun material en particular).

* Desenvolupar la imaginacio i la creativitat. La qual cosa s’ha dut a
terme mitjangant tecniques de creacid d’histories i improvisacions. Els
participants han arribat a entendre perfectament el terme improvisacié
comportant-se de mica en mica d’'una forma més espontania i natural.
Mitjangant tecniques de creacid d’histories els participants han potenciat la
seva creativitat, imaginant personatges i histories cada cop més originals,
complexes i menys estereotipades.

* Fomentarelreciclatge.S’haaconseguitd’una formacreativa, reutilitzant
el material ja reunit. Per exemple: els participants han aportat roba i objectes que
anaven a arraconar i que en el taller s’han transformat en vestuari.

* Dotar el nen de les diferents técniques i recursos expressius per a
millorar les seves capacitats d’expressio-comunicacié. S’han utilitzat
tecniques d’expressio corporal i oral (Motos, T. i Tejedo, F., 1999, i Motos,
T.iAranda,L.G.,2001). Gradualment, s ha pres consciéncia de les potencialitats
del cos (el qual expressa i comunica als altres) i de com podiem utilitzar-lo,
convertint-lo en un recurs que facilités i enriquis el treball a I’hora d’establir
contacte amb el nostre entorn. Aixi mateix, s ’ha entrenat la veu perque pogués
expressar més enlla del pur llenguatge. En aquest sentit, la vocalitzacio,
I’entonacid, etc., van ser eines que s’han anat desenvolupant i perfeccionant
per a una millor comunicacié.

Gabriel Robles Gavira | Tecnic de Gestié d'Afers Socials

Delegacion Municipal de Asuntos Sociales. Ayunta-
miento de Céadiz

c/Zaragoza, 1. Cadiz — 11003

E-mail: gabrielrobles@ono.com

Fax: 956.21.36.01

Diana Civila de Lara | Monitora de Tallers de Teatre Infantils i de Taller
Teatro de Mayores Fundacién Municipal de Cultura
Delegacion Municipal del Mayor. Ayuntamiento

de Cadiz

Centro Cultural Bidén. ¢/ Alcalde Juan de Dios
Molina, s/n.

Tf.: 956.26.21.03

E-mail: dianacivila@hotmail.com
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1 També Bowles i Gintis, 1985; Dreeben, 1990; Foucault, 1978; Friedenberg, 1963 i Anyon,
1981 a Ferndndez Enguita, M. Sociologia de la Educacion. Barcelona, Ed. Ariel, 1999.

2 Excloent I’ensenyament universitari, actualment el sistema educatiu espanyol déna xifres
importants pel que fa a centres d’ensenyament: 50.018 centres (comptabilitzant Infantil,
Primaria, Secundaria, Batxillerat, Formaci6 Professional i Ensenyament d'Idiomes, Artistiques
i Musicals); professorat: 525.801 professors en total; alumnat: 6.783.397 alumn@s (incloent
els nivells anteriors) i el nivell d’analfabetisme s’estima que ha baixat fins a 1'1,8% per als

homes i el 4,6% per a les dones.
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