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L'escenari: espai conegut per a una 
pedagogia alternativa 

Introducció 

L'educació com a capital en les societats meritocratiques i I'escola com un de is 
mitjans per a assolir-Io han convertit aquesta institució en un deis pilars 
fonamentals de les societats desenvolupades. Aquesta importancia se sustenta 
en el paper d 'agent socialitzador i en les funcions que compleix per a la societat, 
i que resulten imprescindibles per a aconseguir el progrés soc ial i indiv idual en 
un món que cre ix en complex itat. L 'escola, tot i que parlem deis ni vell s in fe riors, 
transmet cone ixements, valors i actituds imprescindibles per a la vida en comú, 
abra~ant , de forma crassa, els ambits polític, económic i social. 

Observant detingudament aquests tres grans ambits comprovem que la 
re llevancia de I 'educació i I 'escola és indefugible . 

En I 'esfera política adquire ix signi ficació com a instrument de transmissió, 
legitimac ió i recerca de consens a I 'entorn de l sistema polític, I 'Estat, la 
ideo logia i e ls aprenentatges polítics. Des de molt av iat cone ixem en qu in Estat 
vivim, assagem constantment el seu sistema polític, comencem a cone ixer e ls 
nostres drets i deures, ens cohes ionem al voltant de is seus símbols i ens 
identi fiquem amb fe ts i actes d 'exaltac ió col· lecti va, etc. 

La funció económica resulta la més óbvia entre les fun cions que s'atribue ixen 
a l 'educac ió i I 'escola. Actualment, la seva importancia és capital, capac ita els 
individus de cara a integrar-los en un sistema laboral i en uns 1I0cs de treball 
cada cop més complexos i volatil s. Es requereixen uns coneixements generals 
mínims, hem d 'entendre les instrucc ions, lIegir i comprendre, coneixer quin 
és e l nostre sistema de mesura i calcul , a part d 'altres específics de cada 
pro fessió o 1I0c que poden adquirir-se a través d ' una formac ió especialitzada, 
ja sigui reglada o no reglada. 

Per últim, la funció soc ial també posseeix un valor ine ludible. En e l sistema 
educatiu comencem a relac ionar-nos amb altres individus en un espai fo rma l, 
comencem a di ferenciar d ife rents rols i posic ions soc ials, s'estable ixen 
relac ions socials fora de la fa mília, aprenem o reforcem comportaments fora 
de I 'ambit fa miliar, recone ixem altres fonts d 'autoritat, integrem normes de 
comportament entre iguals i ass imilem subtilment alió que s'anomena 
currículum amagat l (lIIich, 1974), etc. 

Aquests continguts, valors i actitud s s 'i ncorporen al bagatge de I 'i ndi vidu , 
algunes vegades de forma pa lesa, d 'altres subreptíciament, al lIarg deis anys 
d 'escolarització a través del currículum (ass ignatures d ' históri a, lIengua, 
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matemiHiques , etc.) i la vida escolar (celebracions col·lecti ves d ' identificació 
nac ional o autonomiques, reconeixement inqüestionable del saber i l 'autoritat 
jerarquica del superior, en aquest cas el professor, acceptac ió de la di scipl ina 
i I 'ordre, foment de la competencia i la indi viduali tzac ió, etc.). Caldria matisar 
que no solament a través de I'escola, ex iste ixen altres agents de soc ialització 
que transmeten aquests continguts, els mitjans de comunicació, la família ... 
pero és innegable I ' influx que exerceix I 'escola. 

El taller de teatre, complementari o fonamental 
per a una formació integral de I'individu? 

El taller de teatre El taller de teatre com a instrument per a una formació integral de la persona 
com a instrument supera molts dei s Iímits actuals de is metodes d 'ensenyament. 
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En primer 1I0c, es fa necessari reflex ionar sobre com I 'escola ha canviat i s' ha 
anat adaptant als complexos i vertiginosos canvis que han sofert les nostres 
societats en els últims segles. L 'educació escolar bas icament segueix igual 
que quan sorgeix embrionari ament a fil del desenvolupament deis estats 
nacionals fins al seu posterior reconeixement com a institució social fonamental, 
universal i obligatoria (Varela, 1991). En aquest lIarg camÍ des deis seg les XVI 
i XVII fin s al segle XXI la imatge d ' un centre i un aula han canviat poco Es 
podrien parlar de millores quantitati ves pero limitadament de les qualitati ves. 

És incontestable que, actualment, hi ha més centres, professors, alumnes 
escolaritzats i I'analfabetisme s'ha convertit en un fenomen residual (Gonzá lez­
Anleo, 2002: 185-229)2. Tanmateix, els centres segueixen essent espais tancats 
en el seu entom, amb una funció principal de custodia, les c1asses són habitac1es 
amb pupitres que atomitzen, immobilitzen i individualitzen els alumnes (Varela, 
199 1 :53). El professor ocupa la c1assica posició jerarquica sobre els alumnes per 
a fac ilitar una pedagogia transmissiva, Freire I 'anomenava pedagogía bancaria 
(Freire, 1980:75-77), es tira el contingut al s caps deis alumnes perque després 
es regurgiti en I'examen. 1 es mantenen, en no pocs casos, els dispositius 
sancionadors com a mitjans de normalització i control (Foucault, 1978: 175-
197). Resulta trist pensar 4ue I'educació s' hagi de basar en la pena (examens, 
suspesos, repeticions de curs, separac ió i concentració d 'alumnes en guetos 
escolars, etc.) com a únic recurs per a motivar i incentivar els futurs ciutadans 
d 'una societat desenvolupada. Tonucci (1979) explicava que no era un bon 
comen9ament si I'alumne/a s' havia d 'enfrontar a dues fomles de violencia en 
ingressar a 1 'escola; per una part, s 'elimina el joc, la curiositat, la di versió, el 
descobriment i la investigació autonoma del nenia i, per 1 'alu'a, es menysprea el 
seu vocabulari, el seu lIenguatge o la seva expressió corporal. 

El taller de teatre o la metodologia teatral supera gran part d 'aquestes 
limitacions i es converteix en un excel·lent complement, aniria més enlla, pot 
significar un element fonamental per al treball educatiu i per a la mateixa vida. 
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Cal tenir present que molts pensadors han retlex ionat sobre e l fet que les 
persones es comporten com a actors que representen rol s en la vida quotidiana, 
Goffman ( 197 1) sistematitza e l mode l de la dramatúrg ia teatral per a exp li car 
els comportaments de les persones en diferents s ituac ions de la vida . Goffman 
utilitza e l model dramatúrg ic per a interpretar el nostre comportament , pero el 
tema de l !eatre de la vida és anti c, ja ho tenim en Calderón de la Barca i 
Shakespeare. 

Per q ue reelamem aq uest protagoni sme per al ta ll er de teatre com a metode? 
Primer, perque es parteix del joc com a base de /' ac/iviwl humana (Huizinga; 
1972), és a dir, el joc com a suport d ' una actitud acti va i dinamica que fac ilitara 
I 'ass imilació de is aprenentatges del ta ller, partim del principi de que no es pot 
rea litzar bé una acti vi tat que no s ' hag i ex perimentat. En segon 1I0c, perque 
potenc ia el desenvolupamen/ de l' expressió oral i corporal com a elemen/s 
fonamen /als de la comunicació humana. Tercer, perque la seva me/odologia 
és par/icipa/i va, democra/ica, fomen ta la cooperació. el treball en grup i 
es/imula la reflexió sobre les diferents acti vitats convertint-se en un vehiele 
per a transmetre valors de to leranc ia, respecte, so lidaritat, crítica i denúnc ia. 

Aq uesta metodolog ia, les acti vit ats que es rea litzen i e ls continguts que 
s 'aprenen al taller ens poden resultar més útils per a la vida que aquesta ingent 
quantitat d'informació que he m de me mor it zar d ura nt ta nt s a nys 
d 'escolari tzac ió. Fins i tot pot reforc;:ar la formació base i faci litar I ' ass imilac ió 
de la formaci ó complementari a que, cada cop més assíduament , requereixen 
les empreses i e ls nous 1I0cs de treball. E Is nous Il ocs labora ls tendeixen a ser 
més versat il s i canviants, prod ucte de la lenta transic ió en les societats 
desenvo lupades del qi.iestionat mode l fordista (Pio re i Sabel, 1990) al 
postfordi sla emergen! (Corial, 1993). 

En e l ta lle r de teatre aprendrem una serie d ' habi litats i competenc ies riques i 
fona mentals per a la vida quot idiana, en tots els seus ambits, inelos l' omnipresent 
món laboral: 

Fomentar la capac itat per a pensar, raonar, criticar o tenir iniciatives 
(per exemple , a través d ' improvisac ions, anali sis col·lecti ves de les escenes i 
e ls assa igs, aportac ions i modificac ions sobre I'obra o e1s exerc ic is, e tc.). 

Altres competencies estarien relac ionades amb la comunicacin, hem 
de Ileg ir i interpretar all o lIeg it, parl ar amb correcció, voca litzar i expressar­
nos amb tlu'idesa (es pot aconseguir amb lectures dramatitzades i debat sobre 
e l text, vocalitzac ió, parlar en públic, expressió oral i corpora l, etc.). 

Un a ltre ti pus s 'encaminaria a l 'adquisició d' habili/a/s de carac/er 
social, perexemple, treballar en grups, sortir-se' n en les relacions interpersonals, 
organitzar i planificar e l treba ll col·lectiu i l ' individual (a través d ' exe rcici s de 
desinhibic ió davant e l públic, dinamiques i treball en grup, coordinació del 
treball d'escena i e ls diferents papers, disseny, planificac ió, organitzac ió, 
adquisició i execuc ió de l vestuari i e ls decorats , etc .). 

Intercanvi 

Potencia el 
desenvolupament 
de /'expressió 
oral i corporal 
com a elements 
fonamentals de 
la comunicació 
humana 

11 23 



Intercanvi 28 Educaci6 Social 

Sinergia d'elements (objectius, continguts 
i activitats). Cap a la formació integral a través 
del taller de teatre 

Els continguts del ta lleres divideixen en tres grans esferes queestan relacionades 
entre si, amb e ls objectius plantejats i amb les activitats per a assolir-Ios . A 
continuació, descriurem com aconsegueix e l taller de teatre assolir els seus 
objectius. 

EIJoc 

El taller de teatre Si el que cerquem és la fom1ació integral del nen i/o de l'adolescent, hem 
ha de convertir- d ' incidir entre altres coses, en la necessaria inclusió del taller de teatre en la vida 

se des de I'inici 
en un f6rum lúdic 
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del nen i/o adolescent. El taller no pretén trobar o preparar bons actors, sinó 
proveir el subjecte d ' una serie de coneixements, aptituds i habi litats que millorin 
les seves relacions amb el medi que I'envolta, cosa que es dura a tem1e 
mitjan~ant el joc i de forma lúdica. Alonso del Real i Ferreras Estrada assenyalen 
en el seu lIibre Aula de teatro, que el teatre és fonamentalment un joe; així que 
el taller de teatre ha de convertir-se des de l ' inici en un fbrum lúdic, ja que a més 
el joc és la base de l' aclivitat infantil i de gran par! de l' activita! humana. Com 
deia Piaget, el joc és una activitat imprescindible, ja que el nen necessita jugar 
perque aquesta és la seva forma d ' interaccionar amb una realitat que Ii desborda, 
a més el joc serve ix per a consolidar les estructures intel·lectuals a mesura que 
es van adquirint. El joc en l 'activitat teatral no s 'ha d 'entendre com a frívo l o poe 
seriós, sinó reflexiu i portador de valors democratics, de respecte i de cooperació. 

L'Expressió Oral i Corporal 

Desenvolupar l 'expressió corporal per a coneixer el cos i les seves possibi I itats 
com a instrument per al seu desenvolupament personal i com a eina de 
connexió amb el medi en que es desempallega el subjecte. L'expressió 
corporal ens aj uda a interpretar e ls missatges corporal s enviats pe ls altres 
afavorint la comunicació interpersonal. 

L 'express ió sorgeix de la dialectica equilibrada entre la creativitat i la tecnica. 
La tecnica resideix en un ventall de recursos aportats pel taller de teatre per a 
di sposar de diferents possibilitats d 'actuació davant una determinada situac ió. 
Les activitats expressives són fonamentals per al desenvolupament de la 
capacitat creadora i per als processos de soc ialitzac ió. 1 aquesta és la raó de que 
el binomi expressió-comunicació sigui un deis principis en que es fonamenta 
I'educació actual (Motos, T. 200 1). 

Desenvolupar I'expressió oral per a millorar la interrelació amb el medi i 
ajudar a una millor i més positiva resolució de conflictes. Es pot dir que hi ha un 
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problema sempre que volem aconseguir alguna cosa i no sabem com fer-ho, és 
a dir, els metodes al nostre abast no ens serveixen. Tenim una meta més o menys 
clara i no hi ha un camí immediat i directe d'abastar-la veient-nos obligats, per 
tant, a elegir una via indirecta, a fer marrada. El subjecte per a resoldre un 
problema n 'ha de construir una simulació que li permeti considerar les diferents 
situacions del problema, caracteritzar aquestes situacions de manera que pugui 
ajudar-lo a decidir allo que ha de fer, i aplicar els operadors per a canviar una 
situació en una altra. Del tipus de simulació que construeix el subjecte dependra 
la major o menor dificultat que tindra per a trobar la solució. 

En aquesta construcció intervé elllenguatge. S 'ha comprovat que els subjectes 
construeixen la representació més eficaº del problema quan aquest els arriba 
de forma directa i senzilla (García Madurga, J. A. i Pardo de León, P., 1999). 
Per tant , pode m afirmar que a un més gran domini del lIenguatge, obtindrem 
una més gran comprensió del problema, la qual cosa ens capacitara per a dur 
a terme una resolució més positiva. 

Desenvoluparem aquesta capacitat al taller de teatre per mitja de l'expressió 
oral i la tecnica vocal , motivació a la lectura i posteriors dramatitzacions, etc . 

Fomentar la imaginació i la creativitat amb I'objectiu de dotar l'alumne/a 
de recursos per a enfrontar-se a situacions inesperades i complexes. Aquesta 
esfera s' assolira per mitja de la creació i transformació d 'histories, la qual cosa 
també pot servirper a incentivar la lectura. Podríem acabar amb una meravellosa 
cita de Rodari (2000: 12) " ... ; per a qui sap quina virtut alliberadora pot tenir 
la paraula. Tots els usos de la paraula per a tothom, em sembla un bon lema 
i amb agradable sentit democratic. No per a qui tots siguin artistes, sinó perque 
ningú no pugui ser esclau". 

Metodologia democratica, cooperativa, grupal, reflexiva 
i crítica 

Quan s'adopta un estil d' educació democratica, a diferencia de I'autocratica 
o permissiva, estem apostant per afavorir I 'adopció de responsabilitats per part 
deIs fills. Per contra, les autocriltiques o permissives generen dependencia i 
falta de confianºa envers els pares; per tant, si el taller de teatre és democratic, 
cooperatiu i incentiva la responsabilitat, el respecte i la tolerancia, podem dir 
que és un mitja idoni per a fomentar aquestes actituds. 

El treball en grup i la cooperació es converteixen en quelcom fonamental 
perque creiem en el taller de teatre com una activitat grupal i democratica. El 
treball en grup per a inculcar una actitud cooperativa entre tots els seus 
membres. Segons els valors que transmetem iniciarem el procés grupal més 
adequat als nostres objectius. El grup pot ser portador de valors i actituds de 
cooperació i solidaritat, si el col·lectiu és conscient d'aixo intentara instaurar 
un altre tipus de relacions entre els seus membres . Com aconseguir aixo? A 
través de jocs i dinamiques que fomentin la participació de tots/es , que 
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comptin amb les necess ilats i opinions deis altres i que generi un espai de 
confi an~a entre lots/es (Amani ; 1995 :28). 

Analisi i resolució de conflictes mitjant;;ant el joc dramatic perque el 
subjecte consLrueixi el problema i li permeli considerar-ne les diferents 
situacions. La rea litat s 'ha d 'entendre en el marc deis elements que la 
constitueixen i amb les relac ions que entre ell s s'estableixen i que li donen 
forma (Amani ; 1995). Mitjan~anteljoc dramatic podem estudiar i experimenlar 
una mateixa situac ió des de di verses optiques, cosa que ens portara a una 
millor comprensió, anali si i crítica del problema. Seguint novament Rodari 
(2000:26) diríem que "És teatre; posar-se a la pel l deis altres, posar-se en 
situació, inventar-se una vida, descobrir nous gestos". 

L'experiéncia deis Tallers de Teatre Infantil. Centres 
Socioculturals La Viña y El Bidón 

L'explícita apologia envers aquest inslrument ve de I' experiencia en els 
Tallers de Tea tre Infantil de la Fundación Munic ipal de Cultura de l 
Ayuntamiento de Cádiz (Espanya). 

La poblac ió destinataria deis tallers ha estat un grup de 24 nens/es/joves de 5 
a 12 anys de la ciutat de Cadi s; han eslat di vidits en dos grups, cada un del seu 
Centre Sociocultural. La zona moderna de Cadis, en el Centro Sociocultural 
El Bidón i el casc historic de Cadis en el Centro Sociocultural La Viña. Cada 
taller ha complat amb 12 parti cipants, que han assistit a una sess ió setmanal 
de 3 hores de durada en el cas del Centro Sociocultural El Bidón i de 2 hores 
i 30 minuts en el Centro Sociocultural La Viña. 

En el cas del Centro Sociocultural El Bidón han assistit al taller de teatre 12 
nens amb edats compreses entre els 5 i els 12 anys. En aq uest centre s 'ha iniciat 
als participants al teatre d 'ombres i als malabars. 

Les diferencies d 'edat al taller de teatre ha estat una dificultat afegida. Un 
exemple concret de la dificultat d 'adaptar el taller a les diverses edals el tenim 
en que mentre els nens de dotze anys comen~aven a familiaritzar-se amb 
malabars que requereixen una major habilitat i coordinació de moviments (les 
boles o el plat xines), altres nens, més pelils, aprenien a manejar la rolllana , més 
adequat a les seves edats (6,7 o 8 anys). Finalment, els de 5 anys feien exercicis 
de coordinació general (combinació i alteman~a de moviments del tronc i les 
extremitats) i equilibri (Martínez de Haro, Y. i Hernández, J. L. 1989), per 
exemple, una aclivitat va ser realilzar con'ectament tombarelles, etc. 

Al Centro Sociocultural La Viña han assistit 12 nens d 'entre 5 i 12 anys. En 
aquesl centre s' ha inicial als participants en el teatre d 'ombres. 

Com s'han assolit els objectius del taller? Un exemple concret d' aquest centre 
el trobem en el teatre d 'ombres. Als més petits se' ls va motivar perque 
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descobriss in les ombres, els seus colors, el seu mov iment, les seves variacions 
en la mida, etc . Per contra, quan ens trobem amb la següent etapa evolutiva e l 
nivell d 'ex igencia és més gran . Aquests participants van elaborar un guió, 
se ' ls va de manar que utilitzessin , a més deis titelles que prev iament havien 
e laborat, complements com pot ser música, lIums, etc. 

La di ferencia en les edats deis alumnes requeria un doble esfor~ . Els part icipants 
de menor edat, que en alguns casos no aconseguien lIegir i escriure correctament, 
es troben submergits en jocs de fi cc ió, en els quals comencen a poder 
representar allo que no esta present. Tanmateix, els més grans podien arribar 
a desenvolupar guions en col·laboració amb altres nens/es, participar en jocs 
de regles més complexes, etc. 

Entre e ls 2 i els 7 anys e ls jocs aniran evolucionant; així, a partir de is 7 anys 
aprox imadament, e ls nens s'atenen a obligac ions acceptades de forma 
voluntaria, mitj an~ant acords, que són les normes. (García Madurga, 1. A. i 
Pardo de León, P .; 1999:58). Tot aixo ens condueix a la necessitat de suggerir 
grups en que les edats deis part icipants sigui n més homogenies . 

Representacions deis tallers. L'examen final 

Durant e l curs, e ls alumnes van crear eis guions de les obres que, posteri orment, 
es van representar en finalitzar el taller, elaborant-Ios a partir de tecniques de 
creac ió d 'hi stories (Rodari, G., 2000) en que tots hi van participar i van aportar 
les seves idees. 

Quan aquesta creació col·lectiva es posa en marxa ca l atendre altres tasq ues. 
A més de la creac ió del guió i I 'aprenentatge deis diferents papers cali a pensar 
i construi r I'escenografia de les obres. 

L'escenografia, per si sola, aporta tot un camp d 'aprenentatge . En primer Il oc, 
s ' intenta rec iclar material de l taller. Així percebem per un costat e ls diferents 
papers que cal realitzar per a posar en marxa un muntatge (elaboració de 
I 'escenografi a, e lecc ió o composició de la música, realització del vestuari .. . ), 
i, per alt ra banda, ev item el consum excessiu , donant importancia a la tasca del 
reciclatge, aprofitant així el materi al ja ex istent i fomentant la creati vitat i 
imaginació a I' hora de realitzar-Io. Per altra part, els alumnes s 'entrenen en la 
labor de di stribuir espais i situar objectes que complementin i recolzin el seu 
treball en escena. 1, a més, e l fe t d ' anar ell s mateixos a buscar i comprar els 
materials (amb la superv isió de la monitora) que necessitaven per a la 
representació va ser un extraordinari exercici per a la vida quotidiana: es van 
re lac ionar amb altres persones que exerceixen altres rols diferents del mestre, 
els pares , etc. ; van calcular quina quantitat de cada materi al necess itaven, 
aj ustant-se a un pressupost molt Iimitat; van elegir un portaveu, un tresorer; 
van debatre sobre e ls colors, les tex tures, les qualitats, etc.; i van manejar un 
pressupost (d iner) semiautonomament(la monitora aconsellava i supervisava) . 
Segurament , aquesta acti vi tat va equi valer en aprenentatge a di versos dies o 

Intercanvi 

1 127 



Intercanvi 

128 1 

28 Educaci6 Social 

setmanes en c1asses i, per descomptat, és més difícil d 'oblidar i més gratificant 
que una lli~ó memoritzada sobre un tema des lligat de la vida diari a. 

Un cas concret de partic ipac ió i moti vac ió en el muntatge final va ser una 
alumna de 12 anys d 'edat, del centre soc iocultural El Bidón, que va escriure 
a ordinador e l guió, aportant un nou personatge i e l seu tex t. 

Arnés, e ls alumnes més grans di ssenyen e l seu propi vestuari i, fin s i tot, 
I 'escenografia que més tard es va rea litzar en comú. 

Aquest any e l muntatge final es dugué a terme a la Sala Munic ipal de Teatro 
Central Lechera , cosa que ha significat un considerable canvi que ha aportat 
importants benefic is com són: 

Poss ibilitat que els dos grups expos in el seu treba ll el mateix dia 
enriquint-se un de I 'a ltre. 

Acostumar-se a assist ir a actes públ ics respectant les normes més 
elementals de cortes ia: respectar els companys que estan a I 'escenari i al 
públic, guardant el deg ut silenci ... 

Ex perimentar el fet de cone ixer i actuar en una sa la de Teatre 
Familiaritzar-se amb elscomponentsd' una sala de teatre com I 'escenari , 

els telons , els focus, etc. 

Les representacions van ser un h it rotund , tant per als nois/es que van actuar 
com per als pares i mares que es van emocionar i van reconeixer un treball 
seriós i ben rea litzat. J com a coronament final , en acabar I' acte, es va fer 
lliurament d ' un diploma i un CD a cada partic ipant que inclo"ia tots e ls temes 
utilitzats en els dos muntatges. 

Avaluació 

L 'avaluació en e l ta ller de teatre s' ha dut a terme mitj an~ant I'observació 
directa i contínua de cada subjecte i la seva evoluc ió. Uti litzant tecniques 
d 'avaluació de tipus qualitatiu com: verbalització simple, gravacions, escriptura , 
collage, tecniques partic ipatives (murals, assemblees ... ), observacionals. A 
continuació, es dugué a terme un treball d' interpretació de tota aquesta 
informació per a contrastar els objectius amb els resultats. 

Atenent les necess itats deis participants i reca lcant les seves carenc ies i 
aspectes menys desenvolupats, s ' ha intervingut sobre e lls per a la eva 
adequada evolució. 

Avaluac ió de is objectius del taller: 

Ampliar el mare d' experiencies del nen ilo adoleseenl . Coneixer i 
relacionar-se amb altres nens forma part d 'aques! objectiu i, durant el curs de l 
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taller i mitjan~ant l' observació directa hem vist néixer noves amistats que ara 
mantenen la seva relació fora del taller. El nen s'enriqueix relacionant-se amb 
altres nens i experimentant altres formes d 'expressió com poden ser el teatre 
d 'ombres, la música, etc. 

Incentivar el trebal/ en equip i la cooperació. Mi tjan~ant diverses 
tecniques s'han recalcat comportaments no competitius sinó cooperatius i s'ha 
fomentat que els participants treballin en equip i s 'organitzin autonomament. Al 
seu tom, s 'han establert responsabilitats rotatives (encarregats del material de 
maquillatge, vestuari, etc.) i compartid es (de manera que tots siguin responsables 
del taller en general, tot i que siguin encarregats d 'algun material en particular). 

Desenvolupar la imaginació i la creativitat. La qual cosa s ' ha dut a 
terme mitj an~ant tecniques de creació d' hi stories i improv isac ions. Els 
partic ipants han arribat a entendre perfectament e l terme improv isació 
comportant-se de mica en mica d ' una forma més espont~mia i natural. 
Mitjan~ant tecniques de creació d 'histories els participants han potenciat la 
seva creati vi tat, imaginant personatges i histories cada cop més originals, 
complexes i menys estereotipades. 

Fomentar el reciclatge" S 'ha aconseguitd 'una forma creativa, reutilitzant 
el material ja reunit. Per exemple: els participants han aportat roba i objectes que 
anaven a arraconar i que en el taller s' han transformat en vestuario 

Dotar el nen de les diferents tecniques i recursos expressius per a 
mil/orar les seves capacitats d' expressió-comunicació. S ' han utilitzat 
tecniques d 'expressió corporal i oral (Motos, T. i Tejedo, F., 1999, i Motos, 
T. i Aranda, L.G. , 200 1). Gradualment, s ' ha pres consciencia de les potencialitats 
del cos (el qual expressa i comunica als altres) i de com podíem utili tzar-Io, 
convertint-Io en un recurs que fac ilités i enriquís el treball a l ' hora d 'establir 
contacte amb el nostre entom. Així mateix, s ' ha entrenat la veu perque pogués 
expressar més enlla del pur lIenguatge. En aquest sentit , la vocali tzació, 
l 'entonac ió, etc ., van ser e ines que s ' han anat desenvolupant i perfecc ionant 
per a una millor comunicació. 

Gabriel Robles Gavira Técnic de Gestió d'Afers Socials 
Delegación Municipal de Asuntos Sociales. Ayunta­
miento de Cádiz 
e/Zaragoza, 1. Cádiz - 11003 
E-mail : gabrielrobles@ono.com 
Fax: 956.21 .36.01 

Diana Civila de Lara Monitora de Tallers de Teatre Infantils i de Taller 
Teatro de Mayores Fundación Municipal de Cultura 
Delegación Municipal del Mayor. Ayuntamiento 
de Cádiz 
Centro Cultural Bidón. cl Alcalde Juan de Dios 
Molina, sin. 
Tf.: 956.26.21 .03 
E-mail: dianacivila@hotmail.com 
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També Bowles i Gintis, 1985; Dreeben, 1990; Foucault, 1978; Friedenberg, 1963 i Anyon, 

1981 a Femández Enguita, M. Sociología de la Educación. Barcelona, Ed. Ariel, 1999. 
2 ExcJoent J'ensenyament universitari , actualment el sistema educatiu espanyol dóna xifres 

importants pel que fa a centres d 'ensenyament: 50.018 centres (comptabi litzant Infantil. 

Primaria, Secundaria, Batxi llerat. Fonnació Professional i Ensenyament d ' Idiomes, Artístiques 
i Musicals); professorat: 525 .801 professors en total ; alumnat: 6.783.397 alumn@s (incJoent 
els nivells anteriors) i el nivell d ' analfabetisme s'estima que ha baixat fins a l' 1.8% per als 
homes i el 4,6% per a les dones. 
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