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Resum

La plastica al-ludeix tot alld que es presta a ser modelat, transformat; pero també a la
visualitzaci6 expressiva, grafica, sinoptica, no ja d’una idea, abstracta o concreta, sind
de fenomens complexos, contradictoris i canviants com un conflicte. Al llarg d’aquest
article es proposen claus plastiques que ens ajudaran a interpretar els escenaris de
conflicte des d’angles més amplis. S’ analitza el tractament habitual en aquests escenaris,
rescatant primer un exemple elogiient del mon real i desmuntant després alguns topics.
Es descriuen dos tallers sobre gestié individual i col-lectiva d’espais de confluencia; i
s’acaba amb una doble reflexié narrativa sobre possibles transits de la Guerra a la Pau.
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Transformacioén de conflictos a
través de la expresion plastica

La plastica alude a todo aquello que se presta
a ser modelado, transformado; pero también
a la visualizacion expresiva, grdfica, sinoptica,
no ya de una idea, abstracta o concreta, sino
de fenomenos complejos, contradictorios y
cambiantes como un conflicto. A lo largo de
este articulo se proponen claves plasticas que
nos ayudardn a interpretar los escenarios de
conflicto desde dangulos mas amplios. Se ana-
liza el tratamiento habitual en estos escena-
rios, rescatando primero un ejemplo elocuen-
te del mundo real y desmontando después al-
gunos topicos. Se describen dos talleres sobre
gestion individual y colectiva de espacios de
confluencia; y se acaba con una doble reflexion
narrativa sobre posibles transitos de la Gue-
rra a la Paz.
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Transformation of conflicts
through plastic expression

The term plastic refers to everything that lends
itself to being moulded or transformed. It also
extends to expressive, graphic, synoptic
visualisation not just of an idea, whether
abstract or concrete, but of such complex,
contradictory and changing phenomena as
conflict. Throughout the article, plastic codes
are offered to help us interpret conflict
scenarios from a wider angle. Normal
treatment in these scenarios is analysed, first
quoting an eloquent example from the real
world, then debunking some myths. Two
workshops on individual and group
management of spaces of confluence are
described; and we end with a dual narrative
reflection on possible journeys from War to
Peace.
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4 Introduccio

La plastica al-ludeix la forma, tot allo que es presta a ser modelat, transformat;
pero també a la visualitzacid expressiva, grafica, sinoptica, no ja d’una idea,
abstracta o concreta, sin6 de fenomens complexos, contradictoris i canviants
com un conflicte. Precisament, s ha de revisar la connotacié habitual, negativa
en esséncia, del concepte conflicte —una pugna que s’haura de resoldre amb un
guanyador i un perdedor o dos perdedors— i reivindicar que el conflicte esta
en la més quotidiana concurrencia d’opcions contraposades dins d’una
persona o entre dues o més persones, disparitat que obliga a una resolucio o
consens que, sovint, s’encarrila satisfactoriament.

Al llarg d’aquest article es proposen claus plastiques que ens ajudaran a
interpretar els escenaris de conflicte des d’angles diferents o més amplis.
Analitzarem el tractament habitual en aquests escenaris, rescatant primer un
exemple eloqiient del mén real i desmuntant després alguns topics (punts 1 i
2). Continuarem descrivint dos tallers sobre gestié individual i col-lectiva
d’espais de confluencia (punts 3 i 4); i acabarem amb una doble reflexié
narrativa sobre possibles transits de la Guerra a la Pau (punt 5).

Lectures plana i esferica. El meridia 180 i la
regié antipoda de Beringia

Sol dir-se que els extrems es toquen 1 anem a comprovar-ho en el mapamundi.
Des de la perspectiva convencional euroceéntrica, traduida la superficie
terrestre esferica en el pla rectangular, el paper es talla en el meridia 180, que
en el mapa fisic creua I'illa de Vrangel, la peninsula de Chukotka, el golf
d’Anadir, els mars de Chukchi i Bering i les Aleutianes. En el mapa politic
aquest tall virtual es trasllada al meridia 170 a I’oest de Greenwich. Alla, la
linia de canvi de data, aprofitant I’aparent fractura continental de 1’estret de
Bering, separa encara més les peninsules germanes de Chukotka (Sibeéria) i de
Seward (Alaska) [il-lustracié 1]. Primera contradiccié: el que és Est i Oest a
Londres és Oest i Est a Beringia, la regié que comprén Chukotka, Seward i
I'illa intermedia de Ratmanova i vestigi del bra¢ de terra que un temps
connectava Eurasia i America, pel que es diu van transmigrar els primers
pobladors del nou continent. I segona contradiccid: mil-lenis abans i un segle
llarg després que el migdia s’establis a Greenwich (1884), el poble yuit —els
inuit o esquimals natius de Beringia— segueix vivint de la pesca i la caga de
foques i balenes, habitant iglis de pell o pedra, navegant en kayac i desplagant-
se en trineus arrossegats per huskies sota el mateix sol artic, potser indiferent
de si és dilluns al seu oest o diumenge al seu est.

Mentre en el medi fisic els extrems no existeixen, en el medi politic, en la
frontera que separa Orient i Occident (virtuals o reals), els extrems es toquen
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II-lustracio 1

i es confonen. Es més, ambdues ribes, tot i que integren perifericament els
estats de Russia i EUA, comparteixen identiques preocupacions: en temps de
guerra, satel-litzar-se al’entorn dels blocs corresponents (socialista o capitalista)
i vessar al mar transversal una riuada de diferencies alienes; en temps de pau,
rescatar la terra longitudinal que va unir Siberia i Alaska—Beringia—mitjangant
la creaci6 d’una estructura (parc, reserva) que integri i preservi ’ecosistema,
la cultura i el patrimoni comuns.

Plasticament, Beringia dibuixa un mapa alternatiu; indicis de Pangea on mars,
rius i muntanyes no constitueixen fronteres sin6 llocs de trobada.

Escenaris lineal-bipolar i circular-multipolar

Si demanéssim a varies persones que ens dibuixessin la Guerra i la Pau en un
mateix foli, ens trobariem amb que la majoria juxtaposa dos mons contraris —
meridia 180. Un per un desmuntarem diversos convencionalismes:

* Guerra i Pau no estan dividides per una linia; entre elles hi ha un canvi
seqiiencial tot i que interromput'; gradual pero oscil-latori; i aparentment ciclic
de la Guerra a la Pau, per0, de la Pau a la Guerra? La Pau només condueix a
la Pau; a la Guerra porten, en tot cas, la violeéncia latent, estructural i cultural
0 una pau inacabada, parcial o imposada; per aix0 caldria definir més aviat
alternances de treva o laténcia i conflagracid.

» Tot i essent situacions oposades, Guerra i Pau no sén dues estacions a
terme, siné la manera (actitud i mitjans) en qué es gestiona un escenari de
conflicte.

* Semblantment, és un topic limitar els escenaris de conflicte a un carrer
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ambdues sortides, una en cada sentit, i en el millor dels casos, ambembocadures
intermedies. I, tot i condicionant 1’escenari a dos tnics extrems:

— les solucions més conciliadores no son exclusives de les opcions
mitjanes, que al seu torn defensen interessos i sofreixen dissensions;

— comunament parlem en blanc i negre, escala de grisos susceptible de
ser interpretada com a seqiiéncia cap al fosc o el clar (Guerra i Pau) i tal vegada
sigui més propi parlar en color, atés que només veiem a la llum, que els colors
son llum reflexa i es distribueixen al llarg de la franja visible entre I’ultraviolat
i 'infraroig; aquests ultims, cecs per a nosaltres, representarien els extrems,
i els colors visibles, des del violeta fins al vermell, el marge de maniobra
(segons aquesta escala, la Pau se situaria en la punta de llum groga-blanca®);

— cap color s’ha de condicionar exclusivament pel seu precedent o
successor immediats; qualsevol pot saltar i entendre’s amb un altre
independentment de la seva posicié en I’escala, fins i tot essent extrems.

Transcendim, per tant, I’escenari bipolar o lineal. Qué passa si disposem d'un
escenari amb tres o més vertexs? De la linia passem al triangle i a través de
formes estrellades o poligonals, havent-hi entre els vertexs un buit? o una linia,
ens aproximem al cercle que anomenarem plaga. I si ampliéssim I’angle zenital
molts quilometres cap amunt, transcendint la visio local-plana a la visi6 global-
volumetrica, tindriem, per exemple, un dodecaedre®, una esfera de dotze
pentagons, de dotze places amb cinc vertexs, seixanta idees, contigiies i
antonimes, dependents i autonomes alhora, reticula que abraga el planeta sencer.

No caminem un carrer de dos tnics sentits; confluim més aviat en places amb
tants pols com persones. La plaga il-lustra ’espai per a la socialitzacid, el
conflicte que haurem d’encarrilar, o bé cap a I’antagonisme o bé cap al
coprotagonisme i el mestissatge o la creacié de terceres i successives identitats.
Al llarg del segiient punt De la Terra de Ningu a la Terra de Tots recreem el
pas de I'espai individual —casa— a I’interpersonal —carrer— i al col-lectiu —
plaga—; escenifiquem a més la gestié disjuntiva —tu o jo— i conjuntiva —tu i jo—
d’aquests espais comuns.

De la Terra de Ningu a la Terra de Tots

Comencem per distribuir-nos (de 15 a 20 persones) a I’entorn d’un gran plec
de paper’. A tots s’assigna un espai igual deixant un buit als dos costats i al
davant. Cada participant haura d’omplir gradualment el seu espai dibuixant o
pintant formes aillades, lliures pero condicionades al llenguatge abstracte i als
set colors de I’espectre visible (arc iris) més el no-color blanc per a evitar falles
estructurals o desequilibris de partida®. Aquestes formes s’han de relacionar
entre si mitjangant imbricacions més solides o denses al centre de la imatge i
més difoses o obertes segons ens aproximem als marges —virtuals, no establerts
graficament— de I’espai assignat; tanmateix, allo dibuixat delimitara, per
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omissio, buits que podran considerar-se conscientment, a tall de silencis o
respirs, part activa de la composicio. Al conjunt de formes i buits interrelatius
I’anomenarem microsistema. Cada microsistema és reflex de la identitat
individual. Observant el plec en conjunt, els microsistemes s’estenen a
I’entorn del paper en forma de galaxies tancades i disperses. El plec sencer €s
un mapamundi; cada microsistema un poble, una identitat, un idioma, un
llenguatge; 1’espai que hi ha entre tots ells, la “terra de ningu’.

(Re)Creada la identitat individual, 1’'objectiu ara és (re)crear la identitat
col-lectiva; bolcar el concepte ‘terra de ningd’ en ‘terra de tots’ que no separa,
sind que uneix, relaciona, emparenta mons, cultures, pobles o identitats. Per
a aix0 haurem de transcendir els marges imposats en la fase individual o pro-
social fins a trobar-nos amb els nostres companys/es del costat, del davant i
mirar d’aprendre i parlar el seu idioma. Es moment de visualitzar el conflicte,
detectar immediatament les dissensions i les diferencies, confluir a la placa.
Tot i que en teoria no pot intervenir-se sobre allo ja pintat, que es respectin o
no els microsistemes com arees sobiranes dependra de cada persona i, a
vegades, ens tocara enfrontar recursos plastics que tradueixin literalment
actituds invasores: conductes actives —frustrants— d’imposicid, submissio,
intimidacié o setge, coaccid, indifereéncia (despreocupada o voluntaria), xoc
o polaritzacio; en conseqiiencia, conductes passives —frustrades— d’aillament,
inhibicié, desavinenca o conductes reactives de contraofensiva, revenja;
procediments resolutius en negatiu, demarcacié o liniadivisoriaiabandonament
en el pitjor dels casos —frustracié miitua, sortim pitjor del que estavem.

Pero també trobarem qui, en comptes de competir, rivalitzar o disputar un
mateix objectiu, miri de compartir-lo i ens inviti a deslligar-nos de solucions
disjuntives i atrevir-nos a solucions conjuntives. En aquest cas haurem
d’acordar’ estrategies —se sobreentén plastiques— de conciliacié: interaccid o
accid reciproca; observacid (per escolta activa) i parafrasi; ponts, flux i
integracié mitua; encaix; cooperacio; i sinergia—I’efecte conjunt transcendeix
la suma dels efectes individuals—. Primer entre 2 o 3 persones, després entre
més gent, estenent-se per I’area més proxima. A mesura que els diferents
microsistemes es van unint i articulant €s possible que es crein blocs o eixos
d’afinitat. En aquest punt hi ha un grau d’implicacié similar al d’un joc per
equips, cosa que exigira solucions, no ja parcials, sind globals, de consens.
Aleshores es posara atencid a possibles estrategies subrepticies, espontanies
o deliberades, contra un o diversos individus®. En aquest cas, es buscara
reconduir —previa presa de consciencia— la dinamica en positiu. Culminat el
procés integrador haurem creat la terra de tots [il-lustraci6 2].

Basicament, la mitua integracié queda definida per:

» suma simple d’identitats —acoblament (a+b=ab)—; i
* suma sinergica —mestissatge o creacid de terceres identitats (a+b=c)—

(Re)Creada la
identitat indivi-
dual, I'objectiu
ara és (re)crear
la identitat
col-lectiva
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II-lustracio6 2

Multiculturalitat, Interculturalitat i Mestissatge:
la Wiphala

Si De la Terra de Ningii a la Terra de Tots ompliem progressivament una area
buida, ara treballarem sobre un espai predeterminat i ple. Consisteix en un abac
de 7 x 7 quadricules anomenat Wiphala®, habitualment exhibit en els paisos
andins com a estandard o bandera de les nacions originaries del continent Awya-
Yala(America),enqueelscolorsdel’espectre-llumes disposen longitudinalment
o en franges diagonals a I'’entorn de la diagonal central de 7 quadricules
blanques, des del groc en gradaci6 fins al verd [il-lustracio 3].

Ates que la Wiphalail-lustra 1’ organitzacid social harmonica plural i igualitaria
dels pobles, la idea és aprofundir en les seves possibilitats intrinseques
d’harmonia. Per a aix0 es divideix el blau en celest i indi i se substitueix el
blanc. Després es reorganitzen les caselles de manera que el veinatge de cada
color no es limiti com a barris o guetos en els seus colors contigus a 1’escala
—multiculturalitat— sind a tots i cada un d’ells horitzontal i verticalment —
interculturalitat— i procurant que no coincideixi un mateix color en dues 0 més
caselles seguides, o més de dos en diagonal, per tal de no crear ritmes o linies
o eixos de forg¢a. Finalment, barregem cada color amb tots al voltant,

engendrant aixi noves identitats —mestissatge— [il-lustracié 4]'".

La dinamica explora tGnicament aquest tltim punt: sobre la combinacié
resultant (segons les condicions descrites abans) set participants, un per cada
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IlI-lustracié 3

II-lustracié 4

color, disposarem de set finestres perimetrals des de les quals recrear la barreja
amb els colors al voltant sobre el dibuix i en la coreografia enredant-nos entre
nosaltres.

De la Pau a la Guerra i de la Guerra a la Pau

Es facil dibuixar una seqiiencia que parteixi de la violéncia estructural o
cultural o d’una pau a mitges cap a la Guerra oberta; aquesta és de fet la historia
repetida. Ara bé, com il-lustrar el procés invers, de la Guerra a la Pau?

1* aproximacio: El no-color negre concentra tota la forga dels set colors-
materia. Es com si sobreposéssim set lamines d’acetat, una de cada color: el
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conjunt és opac. En canvi, el no-color blanc es descompon en set colors
immateria o llum. Un treu i apaga; I"altre irradia i reparteix la seva llum. En
vectors, el negre s’identifica amb els cercles concentrics, alineacié de forces
a I'entorn d’un centre o eix, i el blanc amb I'espiral, evolucié circular
centrifuga d’una linia que no es tanca sobre si mateixa, siné que viu la vida de
molts cercles''. L’espiral es compon de semicercles alterns sobre un mateix
eix. En progressié ascendent, el diametre del semicercle anterior equival al
radi del semicercle posterior, és a dir, que durant una semicircumferéncia,
cercle i espiral coincideixen. Guerra i pau es troben, comparteixen conceptes,
fins i tot objectius, perd divergeixen en els mitjans.

Dividim un pla general en tres plans seqiiencials: Guerra, Victimes i Pau—
[il-lustracié 5]". Guerra mecanitzada; Victimes i Pau personificades; i Guerra
i1Paumaterialitzades en actituds deshumanitzadores i sensibles respectivament.

II-lustracié 5

* Elfocus de la Guerra s’identifica amb un Punt de Mira. Al seu entorn
se situen 4 cercles conceéntrics. De cada un es despren un feix de forga, rastre
oestela de les maquines que representen 1’element a envair: el caga que esberla
i retruny 1’aire; el submari atomic agulla en I’aigua uterina; el tanc cuirassat
devastant la terra i la bomba subterrania fendint-la fins al magma.

Hi ha pau enmig de la guerra. La vida neix i troba espais per a seguir: cometes
zigzaguejant al cel; terra que és poble, pa i temple; mar regenerador; foc que
aplega. Fragments circulars de color incombustible: vestigis de vida que va ser o
ha resistit; indicis de la vida que pot ser, en llibertat, constructiva, igualitaria; i
precisament per aix0, perque aqui el poderes dilueix, I’objectiu a truncar o destruir.

* La guerra provoca victimes. No tan sols els desapareguts o els
supervivents o testimonis; també els soldats alineats, acorralats, per acatar una
ordre injusta irreflexivament o sota coaccid; fins i tot els victimaris per
contagiar, finangar o difondre ’estrategia de la por (a perdre) que els cega.
Enmig de totes les victimes, la Pietat (en al-lusid al Guernica de Picasso) €s
mare eix que canalitza tot el dolor clamant-lo.
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* A continuacié de les victimes una espiral desplega el pla Pau des d’un
sol naixent. Nova oportunitat, postdiluviana, de construir el que els indis de
I’Amazones anomenen Terra sense Mal o, en expressié del Forum Social
Mundial, un altre mén possible. Un sol que no domina, que neix i entra a la
Memoria segons va creixent; que apren dels errors del passat i torna per a
dibuixar, més amplies cada viatge orbital, espires flexibles, dinamiques,
obertes, multipolars, circulars, integradores; marc i suport del treball sinérgic
i quotidia de moltes persones d’encendre sols al llarg i ample del planeta i fer
de la terra un sol de llum blanca.

Cercles i espiral s’interseccionen en les Victimes, comunicant-se: ‘S’ que
recorre 1’espai, ona i ritme resultant del contacte dels dos grans oposats pero
complementaris’—yin i yang— que tendeix a tancar-se en si mateix en un discurs
ltim i infinit (e). Llavors de Pau dins de la Guerra i rafegues de Guerra en la
Pau per construir.

2* aproximacio i conclusio. Es proposa un recorregut a través dels estadis:
Guerra, Pau en la Guerra, Guerra en la Pau i Pau". El vehicle sera el dibuix que,
a més de llenguatge que descriu o narra aquests continguts (punts 1, 21 3), 0
fins i tot els escenifica (punts 5, 6 1 7), servira per si mateix de terapia o procés
curatiu (punts 2 i 4).

* Guerra: 1) En grup investiguem les causes de la guerra; desmuntem la
maquina-matriu economica > politica > social (per aquest ordre de magnitud
i influéncia) mirant de desentranyar les seves contradiccions internes'®. 2)
Seguint una seqiiencia causa-efecte, denunciem la guerra per si mateixa o les
seves immediates i assoladores conseqiiencies'®, sense distincié d’un bandol
o altre, tot allo que envesteix la crueltat dels dos'.

* PauenlaGuerra: 3) Definim els qui s6n o considerem victimes, els qui
son botxins, els qui son agredits i agressors, alhora i per que; tractem de mirar
compassivament dins de la consciéncia de tots ells fins a descobrir el seu
rerafons de pors i passions descarnadament humanes'’. 4) Individualment,
projectem una altra mirada, aquest cop introspectiva, sobre la nostra propia
consciencia de victima i botxi. Dibuixo tot alldo que em disgusta, indigna,
insulta, humilia, dol; tot alldo que temo i odio'®; extirpo el dolor, 1’escenifico,
li poso nom, li poso cara. Miro després el mirall de la meva part de guerra. Com
aquells pintors que asseguraven la seva subsistéencia material cagant primer els
bisons en les voltes de les seves cavernes; com els homes i dones que a I’entorn
del carnestoltes s’insectitzen per a conjurar les plagues i preservar les collites
(Urbeltz); es tracta de retratar el dolor i retenir-lo, cagar-lo en la imatge; i un
cop il-lustrat el mal, enfrontar-nos-hi par a dissuadir-nos de portar-lo a la
realitat. 5) Veient-nos iguals, ens posem al lloc de I’altre, ens solidaritzem i el
redimim: recullo el dolor agut de les victimes', també el dolor sord i amarg
dels victimaris, el macero i em dibuixo a mi mateix portant-lo®.

* Guerra en la Pau: 6) Del pla individual passem al grupal i de la
dimensi6 personal a la comunitaria: abans descriviem escenaris en guerra,
perd que entenem per escenaris en pau? Revisem si la pau es defineix per
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abseéncia de violéncia explicita o si la violéncia persisteix implicita en forma
de Pax imposada o hegemonia econdmica i politica salvaguardada per milicies
(Lederach); de competitivitat com a regla de joc; d’apropiacié del sufragi que,
en comptes de quota de sobirania o diposit de confianga, és patent de cors —
politica que és guerra continuada per altres mitjans®' diu Michel Foucault
donantlavoltaal’aforisme de Karl von Clausewitza Vom Kriege—. Reconstruim
i escenifiquem un planol de la metropoli —el nucli financer i comercial, el seu
parapet institucional—; juxtaposem els barris del centre i la periféria; detectem
estructures violentes en tant que rigides, tancades, jerarquiques, prohibitives,
excloents. Tracem rutes a través del laberint, marges previsibles o inedits de
transformacioé d’aquestes estructures. El cami es bifurca aqui en un ramal
tancat —no hi ha sortida (cercle vicids que ens retorna al punt dos)— i un altre
obert, transformador, que ens porta al segiient i Gltim punt.

e Il-lustrem la Pau.”* Dissenyem la ciutat utopica. Brainstorming
d’alternatives no tant al-legoriques com a reals. Per exemple, reciclar els
fragments-memoria del vell entramat de guerra i habilitar amb ells una ciutat
oberta, circular® i horitzontal, a ’entorn d’una plaga sota un arbre-temple®* on
trobar-nos, acollir, compartir i crear colors nous, fills que aprenguin que el sol
és vermell quan neix i blanc al migdia i que aquesta sera precisament la nostra

meta: fer-nos llum.

Alex Carrascosa
artista, pintor i investigador sobre Art i Pau
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Tornat a I'exemple anterior de Beringia, en el planisferi politic, el transit cultural entre una
base militar i un parc internacional, essent dificil per a les dues parts —de ser extrem de
I'extrem i captar, com a avantguarda estratégica, tota I’atencid, a ser periféria i deteriorar-se
en I’oblit—, és encara més costds per a la part presumiblement més pobre i desestructurada.
(v. Wiphala, punt 4 ‘Multiculturalitat, Interculturalitat i Mestissatge’)

El concepte ‘buit’ aporta una clau cultural basica de trobada i reconciliacié al Pais Basc.
Comparteixo aqui la introduccié d’un article que vaig publicar sobre aix0 al diari GARA el
13/05/2004, titulat Bihaizpe: hutsa eta berradiskidetzea (Bihaizpe: buit i reconciliacid): ““Junto
al pueblo navarro de Irurtzun el rio Larraun parte en dos grandes rocas el brazo que une los
montes Larrazpil y Erga. A estas rocas se llama ‘dos hermanas’ en castellano y asf, atendien-
do tan solo a lo aparente, al envoltorio, a la materia, se interpreta el topénimo original *Biaizpe’
como ‘Bi ahizpa’ (‘dos hermanas’) también en euskara. Ahora bien, ;son las rocas lo verda-
deramente importante o la puerta que el rio abrié a la montana, el espacio transitable entre un
valle y otro? —El euskara como herramienta del pensamiento vasco se ha atrofiado porque
dejamos hace tiempo de pensar por nosotros mismos (Oteiza)— Matizada por escrito, la pala-
bra ‘Bihaizpe’ (bi haitz pean) aporta la clave: ‘bajo las dos rocas’ hay paso. Nos sirve la masa
de referencia orientativa, contorno, delimitacion, pero es el vacio lo verdaderamente servi-
ble. El lugar que puede andarse y vivirse.” Les roques —extrems— permeten fluir enmig: una
clau interna de reconciliaci6 en un entorn social interferit i condicionat per la bipolaritzacié
politica.

Hi ha infinits poligons regulars fins al quasi-cercle perd només cinc poliedres o solids regulars.
D’aquests —piramide, cub, octaedre, dodecaedre i icosaedre— el dodecaedre és el que més
s’aproxima a |'esfera. La imatge il-lustra un conjunt de forces que, en xarxa, es compensen
entre si i conformen un tot.

Aquesta dinamica (junt amb altres, sota I’epigraf “Transformaci6é de Conflictes a través de
1I’"Expressié Plastica’) és realitzada des de fa tres anys en i per als segiients centres: Gaurgiro-
Cercle d’Actualitat de la Universidad de Deusto; Instituts de Secundaria de Gernika, Bilbao,
Donostia, Gasteiz, Leioa; Centre social Topaleku (Bilbao) junt amb exreclusos i agents socials:
X1V Jornadas Internacionales de Cultura y Paz organitades per Gernika Gogoratuz; Dialeg
“Els conflictes en la vida quotidiana” dirigit per Ponts de Mediacié — Associacio Internacio-
nal per a la Gestid del Conflicte i el Forum Universal de las Cultures, Barcelona 2004.
L’exclusié del figurativisme a favor de 1"abstraccid respon a dos criteris: inventar un llenguatge
propi, inédit, fora de tota pretensié de copia, imitacid o representacié de la realitat donada; i
evitar la inhibici6 ja sigui indirecta per prejudicis associats a les arts plastiques —geni creatiu,
virtuosisme técnic— pero, sobretot, directa per comparacié —millor o pitjor que— en un mitja
en que les diferéncies de capacitat es perceben tot seguit. Aixi mateix, només es permet
utilitzar els set colors de I'espectre llum —vermell, taronja, groc, verd, blau, indi i violeta—
més el no-color blanc, llum solar o uni6 de tots ells. El no-color negre s ombra o absencia de
llum perd també superposicié opaca, cega, de tots els colors o concentracié de tota |’energia
o forga en un de sol. En aquest dltim sentit, la seva utilitzacid, per aillat que sigui, destaca i
interfereix en la resta dels colors, robant-los la forga, atraient i concentrant la vista en discur-
sos centripets o focals 0 amenagant a discursos contigus i, per extensid, als més periferics en
discursos centrifugs o vectorials. Aquests focus, delimitacions o linies d’energia concentra-
da operen a més a costa del conjunt plural (d’energia repartida), relegat a fons o escenari
passiu quan hauria de ser discurs interactiu.

Previ a una accié plastica personal o col-lectiva, pot discutir-se o negociar-se verbalment que
i com.

Sobre la barreja de color-matéria (vegeu nota al peu n.6): no poden barrejar-se més de dos
colors, per tal d’evitar saturar-los, confondre la seva identitat o acaparar forga cap al no-color
negre.

Pel que sembla, la forma quadrada de la Wiphala esta presa de la constel-lacié Crux, que els
indigenes anomenen Ull de Flama, nucli i geénesi de I'hemisferi sud. El bra¢ imaginari
horitzontal de la creu es correspon amb el costat del quadrat i el brag¢ imaginari vertical
s'identifica amb la hipotenusa o diagonal que el talla en dos triangles rectes. La forma quadrada
simbolitza la comunitat harmonica justa, igualitaria, lliure i democratica, en oposicié a les
banderes rectangulars els dos costats curts de les quals connoten classe minoritaria dominant
0 nacié colonitzadora, i els costats llargs, les classes i pobles majoritariament subjugats i
explotats. Les 49 quadricules unides simbolitzen el conjunt igualitari de les nacions originaries
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d’Awya-Yala. S’inclou el blanc entre els 7 colors i es fusionen els dos blaus blau cel i blau
mari en un. La diagonal central blanca o achanqara —associada també a la Via Lactia i als
Andes, la seva projeccié i columna vertebral a la terra— il-lustra la trobada de totes les terres
i pobles que habiten el continent. (Font: Juan Ramén Alkalde, boletin Jallalla — Mision
Claretiana de Norte de Potosi (Bolivia), n* 12 —desembre 1993—i 13 —juny 1994-).
Aquesta imatge va il-lustrar el cartell anunciador de les XIV Jornadas Internacionales de
Cultura y Paz organitzades per Gernika Gogoratuz —Pedagogia de Paz—; Gernika-Lumo, del
25 al 28 d’abril de 2004.

Es parla d’*espiral de la violencia’ per a descriure una successio creixent d’esdeveniments; la
interpretacié que en aquest text es déna a I’espiral no és tan sols narrativa —espiral de la Pau
(accions positives amb efecte multiplicador)- siné conceptual, forma ‘pacifica’ en tant que
dinamica, flexible, circular, oberta i multipolar.

Cartell anunciador de les XIII Jornadas Internacionales de Cultura y Paz organitzades per
Gernika Gogoratuz —Paz por medios pacificos—; Gernika-Lumo, del 26 al 29 d’abril de 2003.
Cada contingut s’haura de discutir i acordar-se verbalment abans de ser traduit al dibuix
mural i s’ajudara aixi mateix en referéncia a 1’obra de diferents artistes:

Entre altres, caricatures rabelianes de Daumier, L' Argent de Kupka, fotomontatges partisans
de Heartfield per a AIZ (Revista Ilustrada Obrera), El Rostro de la Clase Dominante de
Grosz, The American Way of Life de Renau, Retrato de la Burguesia de Siqueiros.

Galicia Martir o Atila en Galicia de Castelao, Diario di Gusen d’ Aldo Carpi, Nous ne sommes
pas les derniers de Zoran Music, Vietnam Napalm de Nick Ut.

Desastres de Callot i Goya, dibuixos des de les trinxeres d’Otto Dix.

Series Miserere i Guerra de Rouault, Guerra de Kithe Kollwitz, Edad de la Ira de
Guayasamin.

Sense ser obligatori s’afavorira la utilitzacié de procediments i formes grafiques coherents
amb I'expressié de fobies o idees i emocions negatives: ratllat, incisio, trencat, pedag, taca,
dripping, esquitxada, escombrada, escampat, estampat, grumoll, compactaci6; linia
interrompuda, trencada, zig-zag, angle agut, punta, esborrall, taca, gargot, embull, formes
embotornades o pesades (...)

La balsa de la Medusa de Gericault; Guernica de Picasso; qualsevol dels murals de Cerezo
Barredo a America Llatina en clau de dentncia profetica.

Autorretrat de Félix Nussbaum amb segell jueu i estel de David groc.

Michel Foucault, Genealogia del Racismo, La Piqueta, Madrid, 1992

Temple de la Pau a Vallauris (Picasso); Edad de la Ternura de Guayasamin; murals de Cere-
zo Barredo en clau d’anunci utdpic; Peace Project, Tower, Plaza of Fire and Light de William
Kelly.

Un exemple de ciutat de forma i distribucio circular és el Moshav israelia (sense obviar que
es tracta d’una forma d’assentament colonitzador i, per tant, qiiestionable); per altra banda,
1’ Ayllu andi o I’ Auzolan basc entre altres, aporten models d’organitzacid plural, igualitaria i
cooperativa.

Un Ginkgo o albercoc de plata supervivent al foc atomic a Hiroshima; una Olivera, simbol
de la reconciliacié de Déu amb I’home i arbor nostra que recull les aspiracions de Pau de
tots els pobles de la conca mediterrania; un Faig, un Roure, un Freixe que, al Pais Basc s6n
simbols sagrats matriarcal-vegetals, arbres en que es transfigura la Gran Deessa Mari.
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