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_ L'art escEmic, una porta oberta ... 
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Amb aquest escrit vull posar de manifest la meva percepció, vivencia i part 
de tot a llo que he apres en el meu propi procés d ' aprenentatge personal i 
profess iona l vincul at a l camp de I'art dramatic i a l' ano menada, amb més o 
menys encert , educac ió espec ia l (referida a la di scapac itat psíqui ca). El que 
aquí ex poso conté de forma implíc ita il ·lusions, projectes, compromisos , 
ca rencies, defectes, interrogants. Tot obert a no us plantej aments, rev isions, 
possibilitats i, sobretot, sempre a te mps de ... 

Art , creati vitat, teatre, terapia, ex press ió corporal, di scapacitat, deficiencia , 
di versitat, minusva lia ... La defini ció de l nostre treball (pedagogic, terapeutic, 
artístic) a l voltant d 'aquests conceptes esta e n íntima re lac ió als objectius 
que en proposem assolir en cada mo ment. Un cop s ' interre lac ione n es 
comple mente n, es vinculen i desv incul en entre si, resten integrats al c icle 
vital de la nostra tasca amb cada persona i amb les seves necess itats. Orientar 
la nostra tasca en una direcc ió o altra implica una opció personal i també 
una capac itat i ac titud d 'escolta importants vers la persona di scapac itada 
(nen, jove o adult ) i la seva rea litat. Ho és sobretot quan els seu s codi s 
d ' express ió, comunicac ió, acc ió, re lació amb l' entorn ... poden ser di fe rents 
als establerts i reconeguts cultura lme nt i soc ial des de la normalitat. 

En un nen av ia t podem detec tar les difi cultats, carencies, a lterac io ns ... 
assoc iades als processos de pensament, només ca l establir-hi una petita 
conversa . Així mate ix podem observar l'alt contingut afectiu , e mociona l, 
vivenc ia!... en mol tes de les se ves manifestac ions esponülIlies ... potser fruit 
d ' una percepció molt més emoti va del món que I' envolta ... potser la percepc ió 
des de la nostra no rm a lita t és massa medi atitzada. es tandardit zada , 
i ntel·lectua li tzada? 

Potser podem trobar algunes portes que fac ilitin e l pas cap a una percepc ió 
més oberta, realme nt integradora de les diversitats. Si considere m que la 
nostra actitud davantles coses esta íntimament relac ionada amb la percepció 
que e n te nim , ta mbé pode m considerar que la percepc ió es ed ucable , 
evolutiva, transformable. Així doncs, s i som capar;os de canviar la nosO'a 
percepc ió pode m canviar la nostra actitud. 

Si contex tualitzem aquesta re fl ex ió referint-nos a I'art i a la discapacitat 
potser s'entendra més bé la meva aposta per l'ús de I' art escenic com a 
mediador soc ial i cultural: l' art és imag inac ió i cone ixement emotiu del 



món. Aixo determina la formació de la percepció artística que implica partir 
de is sentiments i avanc;ar en íntima relació amb ells. 

Comprendre I 'art significa sobretot sentir-lo i experimentar- lo emoti vament. 
L' obra artística, en qual sevol de les se ves manifestacions (pintura, escultura, 
dansa, teatre ... ) ha de ser capac; de portar a qui la rep a introduir-s' hi , a fer­
Ia seva, a l hora que li permet establir nous judicis i va lors emocional s, 
atorgant-Ios un nou significat. 

Una cosa comuna, i per a mi important, a totes les manifestac ions artístiques 
rau en el mate ix ésser huma, en la seva capacitat i necess itat d ' expressar-se, 
comunicar-se, desenvolupar-se, segons uns valors i mitj anc;ant una serie de 
recursos que li permetin equilibrar la seva ex istencia, adaptació i evolució 
en e l context que viu i conviu . L' art és la porta oberta a la creativitat de la 
persona (i a I' inrevés) en la seva recerca d 'evolució, mad urac ió i equilibri 
com a ésser global, indi vidual i soc ial. 

L' ac ti tud i l' ex press ió c reati ves i creadores, medi atit zades per l' a rt 
poss ibiliten desafiar als patrons i valors establerts soc iocultura lment. És e l 
que pot generar i fer evolucionar el desenvolupament huma en actitud positiva 
davant la vida, és el que permet a l' ésser huma obrir-se a noves percepcions, 
trencar barreres, superar el conformisme, els prejudic is, la indiferenc ia, e ls 
estereotips, la intolerancia .. . 

La creati vitat al servei de I' art té un sentit , importancia i repercussió especial s 
en sectors soc ialment desafavorits. En el tema que ens ocupa vull posar de 
manifest una realitat que encara avui no és una excepció: la realitat quotidiana 
de la persona amb discapacitat l' obliga a lIuitar per l' assistencia, la formació, 
el treball , l' accés a la cultura ... Allo que li corres pon com un dret, al qual 
tota persona hauria de poder accedir sense di stinció, encara av ui se li 
concedeix com un benefic i assistencial. 

La persona que viu amb la seva discapacitat té un repte difícil: reconeixer­
se, acceptar-se, adaptar-se a si mateixa i a la soc ietat en la seva propia lIuita 
de des igualtats on preval la percepció del handicap per sobre de la propia 
identitat. 

Personalment i professional penso que hem de rev isar profundament e ls 
nostres postulats pedagog ics i els metodes d ' intervenció socioeducati va si 
volem ajudar a formar éssers humans més complerts, i sobretot, capac;os 
de ... ; si volem oferir els recursos que realment necessi ten les persones amb 
discapacitat per accedir a I'ex te rior, per poder expressar, comunica r, 
compartir. .. des de la se va més íntima necess itat i voluntat de fer-ho. 
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Per a mi la creació artísti ca és una porta oberta a una nova percepció de la 
persona amb di scapac itat. 

Reflexions del meu procés 

Vull comen~ar partint de les bases, origen i desenvolupament del meu procés, 
des de I' ambit personal i profess ional (pedagóg ic i artístic) on s' ha nodrit e l 
meu treball . Es situa a I'entorn definit com a Educació Espec ial amb nens i 
adolescents amb di scapac itat psíquica. 

El meu primer contacte amb la realitat de l nen amb handicap es produ í 
I'any 1984, amb nens afectats de parali si cerebral, ben av iat també amb 
nens amb di scapac itat psíquica. Fins a aque ll moment el meu coneixement 
i re lac ió amb qual sevol tipus de handicap eren molt limitats i es redu·t'en a la 
formació teórica uni versitari a. 

La primera trobada amb aquests nens en una aula d ' escola tingué gran 
impacte en mi. Entrava en un espai i en una realitat tan desconeguts com 
fasc inats. La prox imitat de les seves mirades em creava un sentiment 
d ' inquietud , d ' inseguretat i era palesa la meya inexpe ri enc ia prac tica . 
Desconeixia moltes coses importants i les hav ia d ' aprendre d ' ell s i amb 
ell s. 

D'a ltra banda la meya vincul ació al camp de I' art dramatic em portava a 
incorporar dins la practica educati va les diferents tecniques apreses en aquest 
ambit. Vaig apostar per una proposta pedagógica des de l' abordatge de l joc 
dramatic, expressiu , creatiu i corporal, des de is jocs de I' art. 

Ja en aque ll temps teni a plena convicc ió en les poss ibilitats pedagógiques, 
formati ves, i alhora reeducati ves i/o terapeutiques, que suposava la utilització 
de is recursos artísti cs en e l contex t de la di scapacitat. Tanmateix aquesta 
confi an~a es va anar reafirmant a la practica, a mida que e l procés d'aprenen­
tatge es va anar ev idenc iant com a que lcom engrescador, enriquidor, 
grati ficant i, potser el que és més important, els nens i les nenes podien 
aprendre amb mi i jo amb el ls. 

Tot comen~a a I'escola ... 

Fa més de 30 anys que la Conxita Martínez Tudó va dec idir posar el seu 
treball al servei d ' uns nens i nenes amb una di ferencia vers la resta, la seva 
di scapac itat psíquica. Se la pot considerar pionera en e l tipus d'abordatge 



pedagógic i terapeutic que va pres idir tota la seva trajectóri a professional. 
La se va línia de treball: Pedagogía d'Expressíó; la se va escola: ARIADNA. 
Des d 'aquesta óptica metodológ ica I' escola va funcionar alllarg de 30 anys 
considerant r infant com a ésser que expressa sempre, rep i dóna, per tant 
I'ex press ió no s ' hav ia de treballar en un moment de la jornada, hav ia de 
presidir sempre la tasca docent, com a acti vitat constant a I'escala. De fet 
tots els aprenentatges escolars eren abordats des d ' aquesta óptica dinamica 
i vivencial. 

Conxita sempre ha afirm at: Comunicació és Expressió, la Pedagog ia 
d ' Expressió comporta ajudar al nen amb di scapacitat a escoltar-se a si mateix, 
a descobrir i utilitzar les seves capac itats de comunicac ió tot rebent i 
apropiant-se d ' alló que Ii arriba de l món ex terior. Per tant, ha d ' aprendre a 
mirar, tocar, esco ltar, comprendre ... i a partir d ' aquí ha de descobrir i 
reconeixer les própies poss ibilitats d ' expressar i de comunicar-se amb e ls 
altres: gest, paraula, moviment .. . Tot aixó suposa desenvolupar un treball 
pedagógic des d ' una óptica globa l y alhora creati va, que ajudi i permeti al 
nen descobrir i utilitzar el max im de les se ves capac itats, del seu potencial, 
i o bte nir e l max im d ' autonomia possi bl e a l lI a rg del se u procé s 
d ' aprenentatge. 

La meya vincul ac ió a I' escola es produí I'any 1984. Poc després vaig entrar 
a formar part de I' equip pedagóg ic i del seu projecte d 'escola fin s e l seu 
tancament, I'any 1995 . 

Fins aquí he exposat la dinamica pedagógica d 'aquesta Iínia de treball a 
I' escola . 

En aquesta trajectóri a les tecniques teatrals hav ien donat suport a la nostra 
tasca docent i eren ev idents els seu s fruits positius i enriquidors per a ls 
nens. Vam anar més enlla peró transgredint els límits de l contex t escolar. A 
la própia escola i de la mate ixa metodologia que ens aj udava a formar els 
nostres alumnes nasqué I'any 1989 ARIADNA ... HIP! , un grup de teatre 
difcrcnt perque diferents i especials eren e ls actors i actrius que l' integraven. 
Sense adonar-nos, tot e l col·lectiu format per educadors i alumnes, nens i 
adolescents, ens vam trobar en un context on la creativitat i e l teatre deixava 
de ser una e ina més per esdevenir una eina princ ipal. El teatre ens podia 
ajudar a, des d ' un escenari, endinsar aquests nois i noies al món al qual 
també pertanyien i que no sempre e ls era proper. 

Amb una certa caute la, peró amb il ·lusió, vam assumir e l ri sc de deixar 
I' espa i de seguretat al qual esta ve m acostumats i vam dec idir presentar la 
nostra proposta teatral davant un públic diferent al familiar, alie i normalment 
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desconeixedor de les persones que conviuen amb la di scapac itat psíquica; 
era una proposta teatral peculiar i per a molts inesperada. L'equip responsable 
de l grup de teatre, form at per professionals de la docencia, les tecniques 
psicocorporal s, ex pressives i artÍstiques, érem conscients de les dificultats 
que el fet d 'arti cul ar un text, dirig ir-se a un lloc determinat de I'escenari , 
aconseguir e l gest precís, sortir a escena en e l moment adequat, coordinar 
e ls seus movime nts o simpleme nt mostrar una imatge ag radable per a 
l' espectador, suposava per als actors. Pero aquestes dificultats tecniques no 
els impedia d 'expressar, de comunicar, d ' interpretar, d 'arribar a aquelllloc 
i sentir que l' espectador hav ia rebut e l seu missatge. 

En fin alitzar l' ac tuació deis nostres alumnes-actors és quan ens adonarem 
que el públic hav ia reconegut la seva fe ina: els havia arribat quelcom diferent 
a la seva di scapacitat. EIs havia acceptat i els havia valorat. Potser la percepció 
que els especladors tenien deis nois i noies situats a l' escenari hav ia comenr;at 
a canviar. El teatre va ser que lcom més que a l ll arg de is anys hav ia estat 
contribuint en la formac ió d 'aquests nens i nenes com a persones; a partir 
d 'aquest moment comen~ava a desembocar e n un camÍ d ' integ rac ió soc ial. 
Va ser e l nostre primer pas endava nt en un projecte que ha anat evo lucionant 
fi ns a l' ac tual i tat. 

Després de c inc anys de traJec to rl a com a g rup de teatre, vinc ulat i 
contex tualitzat a l' esco la, j a hav Íem fet un recolTegut teatral per di verses 
mostres de teatre, jornades, intercanvis, festi va ls nacionals i internacionals. 
Les nostres representac ions hav ien deixat d 'estar exclusiva ment vinculades 
a I'ambit esco lar i de la di scapac itat. Els nostres muntatges escenics 
comen~aven a ser va lorats també per "gent de teatre" (actors, directors, 
escriptors). 

L' any 1995 l' escola Ari adna tanca definiti vament les seves portes i amb ell a 
desapare ix tot un projecte d 'escola amb un taranna i una identitat espec ials. 
Al mateix temps, els qui havÍem estat compart int aquesta experiencia artística 
i la responsabilitat de de finir, diri g ir i canalitzar e llreball de l grup de teatre 
també vam ha ver de plantejar i dec idir sobre el nostI·e futur. 

Un cop inic iat aquest camÍ de desenvolupament artístic, per a mi era molt 
fru strant veure com podia desapare ixer tot just quan comen~ava a emerg ir 
un nou camÍ de creixe ment personal i d ' integrac ió. Em va ig dec idi r a 
continuar aquesta proposla. En aquesta nova s ituac ió era import ant avaluar 
i redefinir la nOSlra opció artística . 



Ariadna ... Hip! esdevé Baula de Bauxa 

Coneixíem la qualitat humana que es genera al vo ltant de les persones amb 
algun ti pus de di sminució i podíem estar convenc;: uls de is avantatges que 
dóna la convive nc ia amb la "diferenc ia". No obstant aixo, si la finalitat de l 
nostre grup era desenvolupar un treball artísti c, sabíem que no era aq uesta 
s inó la qualitat artísti ca de is muntatges la raó que hav ia de sostenir la nostra 
presencia en e l món del teatre. Aixo suposava adquirir un compromís i una 
implicac ió vers e l grup de teatre que només es podia donar per la propi a 
vo luntat de continuar e n aquest projec te. Tanmate ix, per a cadasc ú de 
nosaltres suposava, implícitament, acceptar i assumir un compromís tant de 
tipus personal com fami li ar. 

Per poder desenvo lupar aquesta nova 
etapa de l projecte que havíem decidit 
continuar era necessari plantejar un 
ri gorós treball de formac ió, d ' investi­
gació i de creació, per tal d' arribar a un 
producte aJ1ístic més complert. També 
era important creure-hi fermament. 

A ixí doncs desapareix I'escola i poc 
te mps després Ariadna ... HIP! dóna 
pas a Bauta de Bauxa. Amb aquesta 
nova de no min ac ió de l g rup es 
confi gura amb nois i no ies que j a 
formaven part de l grup o ri g inari a 
l' esco la, tanmate ix l' actual formació 
quedava redu"id a en e l nombre de is 
seus components. Només set actors i 

Companyia Baula de Bauxa. Fot6graf: Martín Casanova 

actrius, amb el suport de les respecti ves famílies, decideixen continuar amb 
e l projecte. És així que Bauta de Bauxa es constitueix com a grup estable 
(en la mida de les se ves possibilitats), independent (de qualsevol c1 ass ifi cac ió) 
i peculi ar (di fe re nt per la prop ia diversitat de is seus components). 

El contex t de l grup i e l seu treballtambé havien canviat. L' entorn i dinamica 
esco lars donave n pas a un plantejament i contex tualitzac ió fonamentalment 
artísti cs. 

Alllarg de tot elnostre procés, tant el pedagogic com I 'artísti c, hi han format 
part molts nens i nenes, ado lescents i alguns avui j a adults. Tots e ll s, en un 
sentit o altre, han pogut gaudir i aprofitar-se d 'aquesta 'forma d 'aprendre a 
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ser, a estar, a fer i a conviure. Alguns d 'e ll s encara form en part del nostre 
peculi ar grup de teatre i vo len continuar aportant al Teatre el que com a 
actors i actri us saben fer. 

De ixant al marge e ls nostres orígens Baula de Bauxa continua e l seu procés. 

Que fem actualment? 

Basicament el que hem fet sempre, gaudir de l fet teatral. Així mateix, difondre 
la nostra producc ió artísti ca en la mida que sigui capa~ de generar una 
percepció, una acti tud i una dinamica cultural i soc ial integradora. 

Tots e ls que formem part d ' aquest col·lectiu artístic tenim en comú e l fet de 
voler estar integrats en e l món del teatre: com a actors, com a creadors, com 
a espectadors ... pero formant part viva i acti va de que lcom que ens permet 
ser, estar, crear, créixer i evolucionar ... ; en molts moments trencar lIi gams, 
desprendre' ns de les nostres dificultats i limitacions, ser lliures perque e l 
teatre permet la magia de poder arribar a ll a on, d ' una altra forma, no podríem. 

Com ho fem? La nostra metodologia 

Es tracta d ' una dinamica creadora. Partim d ' una idea-sentiment que es va 
desenvolupant alll arg de l treball d ' investigació i de creac ió, fin s a esdevenir 
a llo que hom transmetra a l' espectador en forma de producte escenic . Aquesta 
idea-sentiment que pres ide ix la nostra feina no fa sempre necessari entendre 
o interpretar allo que succeeix en el fet teatral. La seva importanc ia rau en la 
capac itat de portar a l públic a s itu ar-se emoc iona lme nt a I' escena ri , 
impregnant-se de la sensibilitat que I'acció transmet. 

La figura del director-animador de l grup és qui acompanya en e l procés de 
recerca i creac ió artístiques: proposa i provoca I' acció, la canalitza; participa, 
observa i dóna forma a allo que al fin al esdev indra producte escenic. 

Tec nicitat-creati vitat-motivac ió en íntima interre lac ió, són bases sobre les 
quals es fo namenta i es fa evo lucionar la creació cap al producte artísti c 
final. 

El procés de formac ió deIs actors i actrius també es continua desenvolupant 
des d ' una optica g lobalitzadora. Actualment altres profess iona ls vincul ats 
als ambits pedagogic, terapeuti c i artístic col·laboren amb el grupo Tot i que 



e l nostre plantejament és fonamentalment creador i artístic no podem, ni 
hem de deixar al marge de la nostra intervenc ió tot el que implica portar a 
terme una dinamica amb persones amb di scapac itats. 

La nostra aportac ió a l' art esd:nic es basa en una percepció g lobal del fet 
artístic, ens nodrim de la resta de les arts, intentem utilitzar e ls seus recursos 
en la mida justa, ev item caure en la manipulac ió excess iva deis recursos 
tecni cs cercant I' equilibri entre aq uests i la presencia deis actors a I'escenari. 
Les diferents tecniques teatrals, plastiques, músico-sonores ... posades al 
serve i del grup creen un conjunt capav de capti var el públic . 

L'espec ial condic ió de is actors i actrius atorga la poss ibilitat d 'apropar-se a 
una forma teatral amb identitat propia. La seva qualitat de ser permet a 
l' espectador descobrir una qualitat d'estar i de fer en escena que e l sorpren 
i grati fi ca emoti vament. El nostre ll1i ssatge és provocador en si mateix davant 
la soc ietat a qui es presenta, nOll1és pe l fet de ser a I' escenari. 

Des d ' aq uesta mateixa optica entenc que es genera també un efecte soc ial o 
soc ialitzador: quan s ' estable ix la relació empatica entre allo que e ls actors 
expressen en I'acció dramatica i allo que rep e l públic es crea e l vi ncle 
cOll1unicatiu necessari per fer evolucionar, més enll a del producle esd:nic, 
la seva dimensió soc ial. 

En aquesla línia de refl ex ió vull utilitzar paraules de Inés D'Orey, qui expressa 
moll bé aquest sentir: 

L'art és /'ámbit per excel·léncia de la diferéncia, ja que aquesta constitueix 

el seu aspecte més valorat en ser signe de genialitat, i és també la 

diferéncia la que ens identifica i ens permet afirmar la nostra individua lita t. 

Tanmateix, la diferéncia provoca normalment el rebuig social. Així passa 
amb la minusvalia, que es percep abans que la persona s'hi superposi. 

A /'expressió artística el que es veu i es percep abans és la genialitat de 

/'artista , la minusvalia es converteix en un factor que /'enriqueix. 

En aquesta inversió d'óptiques /'art té una importáncia incomparable per 

aconseguir un canvi d'actitud social vers la persona minusválida. La seva 
eficácia és proporcional a la seva repercussió, d'aquí la importáncia en la 

qualitat artística presentada per persones minusválides. 

El nostre 
missatgeés 
provocador 
en si mateix 
només pel fet 
de sera 
I'escenari 
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FinalmenL. 

Alllarg de tot aquest escrit penso que ha quedat refl ectit part de l meu camí 

i de la me va pos ició actual vers un abordatge pedagog ic i artístic prou de finit 
en e l contex t que ens ocupa. També considero presents la fun ció i I'efecte 
terapeutic que es generen en aquest tipus de dinamica. Tanmateix el nostre 
objectiu com a grup de teatre no és aquest. 

No vull obviar una última considerac ió. La rea litat de Balda de Bauxa és 
present av ui , com a opc ió, com a col·lectiu implicat en una dinamica de 
creació i producc ió art ístiques, grac ies a la vo luntat, compromís i es forc;: de 
tots e ls seus components, e ls quals hem continuat creient en aquest camí de 
cre ixe me nt persona l. 

Tanmate ix trobare m altres rea lita ts de ne ns, ado lescents, adults amb 
di scapac itats i afectac ions més pro fundes. ElI s poss iblement no podran 
accedir a I'aplaudiment d ' un públic i a l seu reconeixement (o potser sí). Tot 
i a ixí una mirada, un lIeu canvi postural, un so difere nt a I' habitua l. .. pot 
transmetre un des ig, una necess itat. Nosa ltres, com a mediadors creatius, 
compromesos en aquest ambit d 'acc ió, també hem de poder i saber assumir 
aquesta realitat en la nostra tasca professional adequant el ti pus d ' intervenc ió, 
pero amb la mate ixa actitud que ens permet saber fer i saber estar. Al 
menys hem d ' intentar cercar altres portes que es puguin obrir per a ell s. 
Aquesta, per a mi també és una opció personal i profess ional, fruit del mateix 
procés. 

Carmen Ruiz 
Directora del grup Baula de Bauxa 



L'art escenic, una porta oberta ... 

El arte escénico, una puerta 
abierta ... 

quiere aportar al lector ul/a serie de reflexiol/es 
pe rsol/ales. l ru lO d e l propio proceso de 
aprel/di:aje. búsqueda y prcíclica pedagóg ica 
y arlíslica. He querido vil/cular dos címbilos 
de acción e ill /erpe ll c irJ lI por los que he 
aposrado persol/"I -" pmlesiol/almenle a lo 
largo d e II/i IrareClOria : el címbilo de la 
discapacidad psíquica -" el del orle escél/ico. 

A lo larfio de eSle escrito pOl/go de II/al/ifiesto 
parre de lo que ha sido II/ i proceso. desde su 
o ri fie l/ sobre bases de lipo pedagógico y 
lerapéulico, y S il desarrollo .1' progresiól/ 
hasfll (,uI/ vertirse e ll 1111 proyecto presidido 
por la dil/címica creadora y la producciól/ 
artística. 

Lo I,,"/ría resumir diciendo que, para lIIi, 
aCll/allllel/le la creación arlíslica se cOl/ vierre 
e l1 fl lla p u e r ta abie rta a lI1/ a Il11 eVa 

percepciríl/ de la persona con discapacidad. 
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Scenic art, an open door .. . 

lVanls la provide Ihe reculen IVilh a series 01 
persol/al refleclio ll s, Ihe I ruil ol lhe 0\1 '1/ 

process ol leamil/g, as \Vel! as 01 peda fiofi ic 
al/d a rlislic research al/d praclice. I illlel/d 
10 relate {\Vo jields o/ {le/io" a" d illle r velltiol1 

IVhich I have allVays bOlh persol/al!y al/d 
prolessional!y believed ill m v el/lire ('areer 
10 1/g: memal disabiliry al/d scel/ic arr . 

T/¡rollghoLlf Ihis wriring I lIIanifesl parr ol lhe 
process 1 have gO l/ e Ihl'Ou g h, I ro m il s 
beginl/ing 0 1/ a pedagogical al/d Iherapeu­
li cal basis, and ils deve loplll e l/I (11/{1 

progressiolllllllil becolI/illg a projecI direcled 
by crealive dYl1amics al/d arriSlic producliol/ . 

I should Iva lll lO sUlIIlI/arise il by simply 
sayil/g Ihal, as I see il , a rrislic c realiol/ 
nowadays becollles an opel/ door 10 a l/el\! 
perceplioll ol lhe disabled persol/ . 
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