Georges Laferriere

INTERCAMBIO

(Cudl deberia ser el perfil del profesor de arte dramético en un programa de
formacion universitaria?

Para contestar a esta cuestion, me gustaria analizar la particularidad de la
formacion en la que insistimos sobre las cualidades artisticas que la persona
tiene, en proceso de formacion, a fin de anadirle, simultdneamente, las
cualidades pedagdgicas.

Pero antes de hacer el retrato robot del intervenant (la persona que
interviene) en arte dramatico, me gustaria presentaros la mujer de mi vida.
Quizds serd una sorpresa para vosotros, pero, porque ella es una celebridad
mundial, una estrella internacional muy famosa, voy a presentarla. Algunas
personas la llaman Lily y los demds Sarah. Es un poco extraiio tener dos
nombres para una sola persona. Pero mas raro todavia es la percepcion que
la gente tiene de ella. En efecto, algunos la encuentran guapa, joven y
romdntica, los otros dicen que ella es vieja, bastante fea y severa.

Sin duda habéis adivinado y reconocido quién es la mujer de mi vida. Es la
que se encuentra sobre la imagen que se utiliza en las pruebas de psicologia,
depende de las percepciones que tenemos se puede ver el perfil de una joven
o el de una vieja. Me gusta mucho utilizar esta imagen, porque ilustra bien
la doble percepcion de las personas que miran una sola y tinica persona, que
oyen las mismas palabras que salen de su boca, y que descodifican lo que
quieren entender de ella. Si, me gusta la diversidad de los comentarios y las
numerosas descripciones de la gente cuando expresan su opinion sobre una

persona.
Verdaderamente, el punto de vista tnico es muy raro. ;/Quién tiene razén?
(Quién estd equivocado? Nadie, porque hay dos personas y una imagen
tunica.

Creo que es lo mismo para la imagen que tenemos de la persona que
interviene en arte dramatico. Porque (de qué tipo de intervenant hablamos?
animador, profesor, formador... Y ¢para qué tipo de actividades? Juego,
expresion, arte... jHay tantas opciones en la ensefianza del arte dramatico!
Las percepciones y las definiciones para describir un retrato, jqué suplicio
y qué problema! ;Como llegar a hacerse entender? ;Cudl es la palabra
exacta?

Sin querer filosofar sobre los elementos fundamentales del arte dramatico
y de sus aplicaciones en el sistema de ensefianza, he querido efectuar un
regreso a la fuente para intentar, buscando en mis experiencias y mis
recuerdos, hacer un breve repaso de lo que podria describir el retrato de una
persona que interviene en las actividades dramaticas.

He intentado muchas veces pararme en una palabra para definir mi
argumentacion, no he podido. Era imposible elegir una sola palabra.
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Porque ensenar a ensenar,
aprender a aprender,
formar formadores,

es antes que nada intentar
transmitir una pasion

Entonces, he optado por una lista de sustantivos y calificativos que
representan, bastante bien creo, todos los retratos de los intervenants en las
actividades dramaticas.

Trabajar en arte dramético es: la repeticion, la continuacion, la obstinacion,
la persistencia, la negativa a ceder para llegar a una representacion.
Igualmente es: la ayuda, la ayuda mutua, la complicidad, el descubrimiento,
la aceptacion, el guifio, la maravilla y después, el regreso al trabajo para
llegar a una representacion.

Es una mezcla de: rigor y flexibilidad, célera y ternura, placer y dolor, amor
y odio, sufrimiento y alegria, delirio y locura, risas y ldgrimas, cansancio
y energia, multitud y abandono, amistad y rechazo.

A menudo, esto lleva a: la angustia, el nerviosismo, el estrés, el desaliento,
el miedo, el insomnio, el temor, la caida, el temblor, la emocién, la
afliccion, el escalofrio, el abrazo.

Todo eso bien escondido en: el suefio, el encanto, el deseo, el silencio, la
soledad, la meditacidn, la reflexion, la evasion.

Ensenar las actividades dramdticas supone ponerse en contacto con: el nifo,
elalumno, el adolescente, el estudiante, el adulto, el artista, los espectadores,
el mundo.

Y utilizar: la musica, la danza, la pintura, la escultura, la poesia, la
cancion... En el arte, la expresion y el juego para encontrar el placer y la
satisfaccion.

Para ensenar en actividades dramadticas ;hay que ser artista o pedagogo,
autodidacta o universitario? ;Quién podria contestar a esta pregunta?
Pero, una cosa es real, para trabajar o ensefiar debemos conocer el sentido
de las palabras: confianza, comprension, armonia, olvido y entrega de si
mismo.

Porque, a veces es el trabajo mds duro, mds arrogante, mds sucio, mas
asqueroso, mas feo.

Pero también, el mds bonito, el mads maravilloso, el mas sensacional, el mas
magnifico.

Y para llegar a intervenir en las actividades dramaticas, hay que conocer lo
que significa superar: los demds, el mundo, el universo... Si, seguro, pero
también a si mismo.

He aqui el retrato de una persona que interviene (intervenant) en las
actividades dramaticas... {Con una palabra!

Puede dar la impresién de que pierdo el hilo pero en realidad no me alejo
mucho de mi tema. Porque ensefiar a ensefiar, aprender a aprender, formar
formadores, es antes que nada intentar transmitir una pasién. Yo sé que
hablar de pasién por el oficio de uno puede provocar discusiones y



reacciones imprevistas. He aqui la razén por la cual hay que hablar de ello.
Esto puede valer para todos los oficios: médico, abogado, policia... La
pasion deberia formar parte integral del ser humano que ejerce un oficio.
Tenemos tendencia a olvidarlo. Por esto debemos hablar de ello. Por
supuesto, hay elementos precisos para formar formadores. Hablaremos de
ello més adelante, pero antes que nada pensemos en la pasién que nos anima
como en algo vivo y no como en un vago recuerdo.

Todos estamos convencidos de llevar la buena linea de formacién. Todos,
en nuestro quehacer cotidiano, sabemos lo que hace falta para progresar en
nuestro oficio. Todos sabemos que la gente no sabe quién estd en nosotros,
si Lily o Sarah.

Todos sabemos que proyectamos una imagen que no es necesariamente la
nuestra. Proyectamos una imagen que no es necesariamente percibida.
Proyectamos una imagen que, de todas formas, no nos pertenece.
Intentando responder a la cuestion, pienso en todos los que yo conozco y que
ensefan arte dramdtico en el mundo universitario. Y siempre me viene a la
cabeza esta reflexion, ;cudl es la demarcacion entre el mundo artistico y el
mundo escolar? ;Do6nde se encuentra la unidn entre arte y pedagogia?
Hay que distinguir las preocupaciones del artista y las del pedagogo. Hay
que distinguir las preocupaciones del mundo artistico y las del mundo
escolar. Hay que distinguir entre las preocupaciones del creador y las del
funcionario, en arte o pedagogia. Hay que reconocer la existencia del
especialista en arte. El que tiene una formacion disciplinar en arte con una
preocupacién pedagdgica.

(Cuadl deberia ser el perfil del profesor de arte dramatico en un programa de
formacion universitaria? Ciertamente el que se acerca mds al programa de
formacion en el cual trabaja. Por supuesto el de un ser apasionado, el que
tiene el fervor de sus convicciones, el que trabaja con las personas y con los
acontecimientos. Todo esto, con el mayor rigor posible para poder dar paso
a la mayor flexibilidad posible.

Personalmente, no creo que un programa de formacion que tenga como
base, inicamente, las ciencias de la educacion pueda ser valido a la hora de
formar artistas-pedagogos. Igualmente no creo que un programa
especializado, dnicamente, en arte pueda formar artistas-pedagogos.
Unicamente un programa de arte que tenga en su curriculum una seccién
pedagdgica adaptada a este arte puede formar artistas-pedagogos.

No hay que olvidar el doble punto de vista de la persona en relacion a la
formacion que recibe (la mujer joven y vieja de la imagen). No hay que
olvidar el punto de vista del pedagogo en relacién con el del artista. Este
puede influir en su formacion. Y, viceversa, el punto de vista del artista en
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relacion con el del pedagogo. Igualmente, este ultimo puede influir en su
formacion.

(Donde se encuentra la unién entre el arte y la pedagogia? Una cuestion de
demarcacion que persiste y que se encuentra siempre intimamente ligada al
proceso de formacién. Se encuentra donde la formacién artistica y la
formacién pedagdgica se hacen a la par.

Cinco grandes principios universales unen al artista y al pedagogo:

W Los dos ensefian y hablan de lo que aman con pasion.

En los dos casos ellos tratan de transmitir el amor por su trabajo, dan
testimonio de lo que son para llegar a convencer de la belleza de su trabajo
a sus interlocutores. La pasion deberia formar parte del ser humano que
ejerce un oficio. Tenemos tendencia a olvidarlo. Pero, en situacién de
representacion, en clase o sobre el escenario, los dos dan testimonio de su
arte, de sus conocimientos, de sus emociones y de su sensibilidad, a fin de
comunicar lo mejor posible lo que ellos son, lo que desean dar a conocer y
amar para su publico o sus estudiantes.

Los dos se encuentran en situacion de representacion. Los dos son autores,
actores, escendgrafos... Todos los paralelismos y todas las comparaciones
estdn permitidas. A imagen del artista que se encuentra en situacion de
ensayo y de actuacién para saborear finalmente su representacion, el
pedagogo vive las mismas etapas. Una de las manifestaciones mas bonitas
de su creatividad reside en la preparacién y la presentacion de un curso
donde se siente la comunicacién implicita, una gratificacion mutua y
simultdnea... Uno sabe cudndo sale feliz de su clase o de su representacion
como ensefante.

El artista y el pedagogo apasionado sabe ir mds alld de las palabras y hacer
vivir emociones, situaciones e instantes de creacién en las que los
espectadores y los estudiantes sabrdn entender la pasion que le anima y asi
incitarlos a vivir las suyas. He aqui, a mi entender, un primer criterio para
retener en el perfil del profesor de arte dramatico.

B Transmite su saber y saber hacer con rigor y flexibilidad... Flexibilidad
y rigor.

(Cémo llegar a tener una intervencion disciplinar en un proceso creativo sin
distorsionar a la gente? ;Como llegar a hacer sentir la abertura en la
disciplina sin temor a que reine la anarquia? Cémo, mds que por qué. Es
posible que aqui tengamos un indicio del equilibrio que hay que esperar y
de la demarcacion que debemos establecer. El como, ddndole significado
a la flexibilidad que se le confia al individuo. Y el por qué supone el rigor



El sistema escolar
ha encerrado los
ensenantes en su
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de las reglas que hay que respetar para llegar a los resultados previstos.
Creo que es importante marcar las reglas y dar las consignas bien claras al
principio para dar a conocer todos los elementos nocionales. Después, con
el juego de la transgresion de la consigna, con miras a desarrollar la creacion
y no a bloquear la progresion del trabajo, se puede dejar caminar a la
flexibilidad. Una cuestion de equilibrio y de demarcacion.

Se podria hablar de la pedagogia del indirecto, de la anécdota y del juego
para arreglar los problemas in situ mds que para desviarlos. La destreza para
jugar con estos elementos constituye el segundo criterio del perfil del
profesor de arte dramatico.

W Permiten la abertura a la marginalidad y a la creatividad con todo el
fervor de sus convicciones.

Cuando trabajamos con esta pareja, artista y pedagogo, hacemos referencia
al fervor de las convicciones de la gente. Esto es normal, uno no puede
esconderse detrds de si mismo. Tendremos siempre nuestra persona ante
nosotros.

Sabemos, por experiencia, que la flexibilidad marca, a los ojos de los
espectadores y de los colegas, una percepcion de nuestro trabajo y, por
supuesto, de nuestros estudiantes, como una accion marginal en el sistema.
Esto demuestra la incomprension del artista en la sociedad. La creatividad
se desmarca de la reproduccion fiel. ;Por qué no osar ir hasta el final de
nuestras convicciones con nuestros estudiantes?

Estar preocupado por el deseo de crear, la voluntad de realizar, la esperanza
de producir, el miedo a comprometerse, la angustia de la critica y el miedo
al ridiculo; he aqui el atributo de los sentimientos que podrian ser creadores.
El sistema escolar no ha habituado a los enseiiantes a expresarse a si mismos
a través de su ensenanza. Los ha encerrado en su cascar6n, les ha obligado
a seguir las reglas establecidas en detrimento de la pedagogia, como si esta
ultima no pudiera ser creativa.

Cada persona tiene un poder de intervencion. La ignorancia hace que no la
utilicemos y la desgracia quiere que no queramos explotarla en el momento
oportuno. La solucion fécil, el abandono, la timidez y el estrés hacen que
los genios en potencia mueran antes de nacer porque renuncian expresar su
creatividad ante los demads.

Disfrutar ensenando. No temer la innovacion. Intentar algo nuevo, diferente.
Llegar a transformar su entorno. Sentirse gratificado ejerciendo su trabajo.
Tener el fervor de sus convicciones.

Si para realizar nuestra creatividad debemos ser marginados, es buena
sefial. Un primer riesgo que hay que asumir y que nos permitird esperar y
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El artista y el pedagogo
utilizan sus conocimientos
y sus experiencias en
situaciones de
improvisacion pedagdgica

asi eliminar algunos temores al ridiculo que nos mata. La marginalidad en
la ensenanza existe. Es raro, molesta y sufre los reproches de su existencia.
Pero hay que asumirla.

Ser fiel a sus convicciones. Vivir a doscientos kilometros por hora sobre la

cuerda floja sin red de proteccion, sin freno, sin moderacion, con pasion. He
aqui la mejor manera de formar a un estudiante. Se trata de ayudar al
estudiante a encontrar lo que él busca lo mejor que se pueda y con todos los
medios que se tengan.

Este es el tercer criterio que expongo en el perfil del profesor de arte
dramatico.

® Componen con las personas y con los acontecimientos segin diversas
situaciones. Improvisacion teatral e improvisacion pedagogica.

Pero por mucho que hablemos de pasion, de la fidelidad a sus convicciones,
de la marginalidad y de la creatividad... Tendremos siempre que contar con
las personas y los acontecimientos. Y es aqui donde entra en juego la
formacion artistica en la formacién pedagégica. El punto de union.

Al estilo de una improvisacion teatral, en la que utilizamos técnicas de
trabajo y referencias culturales, sociales y filoséficas, el artista y el
pedagogo utilizan sus conocimientos y sus experiencias en situaciones de
improvisacién pedagdégica.

Utilizando el juego, el aspecto lidico permite desdramatizar la situacion,
los ensefantes pueden contar con la gente y con los acontecimientos. Esta
experimentacion se nutre del valor de la gente y de los distintos medios de
donde han salido: teatro y pedagogia.

Hay que establecer paralelismos con la pedagogia lidica. Personalmente,
hablo de la improvisacién pedagégica porque encuentro puntos de unién



con la improvisacion teatral. En situacion de aprendizaje, con la ayuda de
la técnica de la mezcla (adaptada tanto a la gente, a las técnicas explotadas
y alas teorias preconizadas como a las situaciones provocadas) llego a pasar
de la pedagogia al arte y del arte a la pedagogia sin ninguna distincion.

Con esto afiadimos un cuarto criterio al perfil del profesor de arte dramdtico.

B Los dos aprenden mutuamente a saber-ser.

A fin de hacer la unién entre el arte y la pedagogia, creamos con ellos una
pareja esencial.

No debemos olvidar el punto de vista del pedagogo ante el del artista y
viceversa. La apropiacion del saber-hacer, como la del saber-ser, es una
cuestion de experiencias repetidas que han ido saliendo cada vez mejor, y
de la toma de conciencia progresiva. Porque no se puede aprender sin ser
consciente de ello. El hecho de recapacitar y de objetivar el proceso que nos
ha llevado al conocimiento lo hace transferible a otras situaciones, a otras
necesidades de conocer y ademds una vez presentado a los demas, ellos
pueden utilizarlo.

Asi conseguimos compensar las debilidades de unos con la fuerza de otros.
La formacién no depende siempre de la transmision de un saber sino muchas
veces de la reflexion sobre la situacién vivida. Hay que ser conscientes del
plano afectivo y sensorial en la educacion.

Con la pedagogia del indirecto se descubre que la mejor forma de conseguir
un objetivo es desvidndose de €l. Ir a la deriva, el paréntesis, la anécdota o
la sorpresa durante una clase son situaciones que se le presentan al artista
y al pedagogo para transmitir mejor el contenido y la préictica en un
aprendizaje.

Aprendemos de lo que conocemos, de lo que vivimos y de lo que queremos.
No podemos ignorar lo que sabemos. Asi cada uno enseiia al otro su saber
ser.

Este ultimo criterio nos permite rizar el rizo y delimitar mejor el perfil del
profesor de arte dramdtico en un programa de formacion universitaria.

Y después de haber enumerado estos cinco puntos de puesta en comun,
afirmo que el artista y el pedagogo forman una pareja esencial. En tal perfil
de formacion hago referencia al fervor de las convicciones de los individuos.
Porque yo tengo las mias y estoy convencido de la relacion entre lo que se
dice y lo que somos. Cada uno tiene derecho a interpretar el sentido de las
palabras y de los acontecimientos a su manera.

Porque el esquema de la comunicacién es muy complejo. En efecto, la
diferencia es enorme entre lo que decimos, lo que creemos haber dicho, lo
que la gente oye decir y lo que dicen haber oido. Es un hecho que yo no
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podria negar y es la razén por la que yo me adapto a las circunstancias.

De todas formas, por mucho que diga, por mucho que haga, yo siempre veo a
Amparo en la foto de la joven y la vieja. A imagen de la artista, ella es guapa,
es creativa y me inspira. Ella es mi musa... Y a imagen de la pedagoga, es guapa
es creativa y me inspira. jElla es mi musa!

Pero esto no me impide ver Lily o Sarah. Mis ojos pueden encontrar puntos de
unién entre las dos y me permiten disfrutar de la imagen en su conjunto. Y
ademds me permite preferir a una. Acepto de todas formas que otras personas
puedan pensar que se trata de Lily o Sarah. Como en las actividades dramaticas.
(Cuadl es el mejor perfil?

Artista y pedagogo forman una pareja esencial en el perfil del profesor en un
programa de formacion universitaria. Es cierto. Pero igualmente para todo
profesor no importa el nivel escolar.

Después de haber respondido a estas tres cuestiones, sigo creyendo que la
demarcacion tiene su importancia en la investigacion en arte y educacion.
En efecto, intentando definir el rol del profesor de universidad me enfrento a la
demarcacién entre el transmisor de conocimientos y el acompanante/colaborador
de formacién. Asi, para determinar si el arte dramdtico puede contribuir a la
adquisicion de conocimientos, me enfrento a la unién entre el especialista y el
generalista en un programa de formacion. Finalmente, al intentar trazar el perfil
del profesor de arte dramdtico, me debo preguntar sobre la pareja artista y
pedagogo, con todos los cambios y los matices para distinguir las semejanzas
y las diferencias entre ambos.

Responder a esta cuestion me habra permitido conocer la duda y el sueno, la
cuestion y la afirmacién. No habré intentado fabricar respuestas modelo; todo
lo mds habré aportado ejemplos, posibilidades y aberturas a algunas respuestas
que servirdn de trampolin para ayudarme a buscar mi respuesta personal. Porque
yo concibo la investigacién como una creacion perpetua. Y como dice Ménalque
a Nathanaél (Gide, A. Les nourritures terrestres, 1897), retengo la leccion:
Jette mon livre, dis-toi bien que ce n’est la qu’une des milles postures en face
de la vie. Cherche la tienne. Ce qu’un autre aurait aussi bien fait que toi ne le
fai pas. Ce qu’un autre aurait aussi bien dit que toi ne le dis pas, aussi bien écrit
que toi ne ’écris pas. Ne t'attache en toi qu’a ce que tu sens qui n’est nulle part
ailleurs qu’en toi-méme, et cré de toi, impatiamment ou patiemment, ah! le plus

irremplagable des étres. M
Georges Laferriere
Departamento de teatro. Universidad de Québec en Montreal
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