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de ser el perfil del professor d 'art dramati c d ' un programa de 

forrnacit5 uni versitaria? 

Per contestar aquesta qüestió, m'agradaria anali tzar la particul aritat de la 

formació en la qual insistim sobre les qualitats artístiques que la persona té, 

en procés de formació, a fi i efecte d'afegir-ne simultaniament, les qualitats 

pedagogiques. 

Pero aban s de fer aquest retrat robot de l' intervenant (persona que intervé) 
en art dramatic, m'agradaria presentar-vos la dona de la meya vida. Potser 

sera una sorpresa per a vosaltres, pero, pel fe t que ell a és una celebritat 

mundial, una estre ll a internac ional molt famosa, vaig a presentar- la. 

Algunes persones I'anomenen Lily i la resta Sarah . És una mica estrany tenir 

dos noms per a una sola persona. Pero encara més estrany és la percepció 

que la gent té d 'ell a. En efecte, alguns la troben bonica, jove i romantica, 

altres diuen que es ve lla, bastant lI etj a i severa. 

Sens dubte heu esbrinat i reconegut qui és la dona de la meya vida. És la que 

es troba sobre la imatge que s' utilitza en les proves de psicologia. Depenent 

de les percepcions que tenim, es pot veure el perfil d ' una jove o el d ' una 

vell a. M 'agrada molt utilitzar aquesta imatge perque i\.lustra bé la doble 

percepció de les persones que miren una sola i única persona, que escolten 
les mateixes paraules que surten de la seva boca, i que descodi fiquen el que 
volen entendre d 'ell a. Sí, m'agrada la diversitat deIs comentaris i les 

nombroses descripcions de la gent quan expressen la seva opinió sobre una 

persona. 

Verdaderament, el punt de vista únic és molt estrany. Qui té la raó? Qui esta 

equi vocat? Ningú , perque hi ha dues persones i una imatge única. 

Crec que és e l mate ix per a la imatge que tenim de la persona que intervé 

en art dramatic. Perque, de quin tipus de intervenant parlem? Animador, 

professor, formador. .. i per a quin tipus d 'acti vitats? loc, expressió, art ... Hi 

ha lantes opcions en l' ensenyament de l' art dramatic. 

Les percepcions i les defini cions per a descriure un retrat: quin suplici i quin 

problema! Com arribar a fer-se entendre? Quina és la paraula exacta? 
Sense voler filosofar sobre els elements fonamentals de I' art dramati c i de 
les seves aplicac ions en el sistema d'ensenyament, he volgut fer un retorn 

a la font per intentar , tot buscant en les meves experiencies i records, fer un 

breu repas del que podri a descriure el retrat d ' una persona que intervé en les 

acti vitats dramatiques. 

He intentat mol tes vegades parar-me en una paraula per definir la meya 

argumentac ió, no he pogu!. Era impossible escollir una sola paraula. 

L1 avors he optat per una lIi sta de substantius i quali ficatius que representen, 
bastant bé crec, tots e ls retrats deIs intervenants en les activitats dramatiques. 
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Perqué ensenyar a ensenyar, 

aprendre a aprendre, formar 

formadors, és abans que res 

intentar transmetre una 

passió 

Treballar I' art dramati c és: la repetició, la continuac ió, I' obstinació, la 

persistencia, la negati va a cedi r per arribar a una representació. 

Igualment és: I' ajuda, I' ajuda múlua, la complicitat, e l descobriment, 

I'acceptac ió, el fe r I'ullet, la meravella i després, e l retorn a la feina per 

arribar a la representac ió. 

És una barreja de: ri gor i f1 ex ibilitat, colera i tendresa, pl aer i dolor, amor 

i odi , sofriment i alegri a, deliri i bogeri a, somriures i lIagrimes, fatiga i 

energia, multitud i abandó, amistat i rebuig. 

Sov int, aixo porta a: I' angoixa, el nervios isme, I'estrés, el descoratj ament, 

la por, I'insomni , e l temor, la caiguda, la tremolor, I' emoció, I' afli cc ió, 

l' esgarrifan¡;:a, l' abra¡;:ada. 

Tot aixo ben amagat en: el somni , I' encant, el des ig, el s ilenci, la soledat, 

la meditació, la re fl exió, I' evas ió. 

Ensenyar les acti vitats dramatiques suposa posar-se en contacte amb: el 

nen, I' adolescent, I' estudiant, I' adult, I'artista , els espectadors, el món. 

1 utilitzar: la música, la dansa, la pintura, I' escultura, la poesia, la canc;:ó .. . 

en l' art, l' expressió i el joc per trobar el plaer i la sati sfacc ió. 

Per ensenyar les ac ti vitats dramiHiques, cal ser arti sta o pedagog, autodidacta 

o uni vers itari? Qui podri a contestar aquesta pregunta? 

Pero, una cosa és real, per treballar o ensenyar hem de cone ixer el sentit de 

les paraules: confi an¡;:a, comprensió, harmoni a, oblit, i lIiurar-se d ' un 

mate ix. 

Perque, a vegades és el treball més dur, més arrogant, més brut, més 

fas tigós, el més magnífico 

1 per arribar a intervenir en les acti vitats dramatiques, cal coneixer el que 

significa superar: els altres, e l món, I'univers ... sí, segur, pero també a si 

mate ix . 

Heus aqu í el relrat d ' una persona que intervé (intervenant) en les acti vitats 

dramatiques ... amb una paraul a ! 

Pot donar la impressió que perdo el fil, pero en realitat, no m' allunyo massa 

de l meu tema. Perque ensenyar a ensenyar, aprendre a aprendre, formar 

formadors, és abans que res intentar transmetre una passió. Jo sé que parlar 

de passió per I' ofici d ' un pot provocar di scuss ions i reaccions imprev istes. 

Heus aquí la raó per la qual haig de parlar d 'aixo. Aixo por valer per a tots 

els ofi c is: metge, advocat, po licia ... La pass ió hauri a de formar part integral 

de I' ésser huma que exerceix un ofi cio Tenim tendencia a oblidar-ho. Per 

aixo hem de parl ar d ' aquest fer. Per suposat, hi ha elements precisos per 

formar formadors. Parlarem d 'ell s més endavant, pero aban s que res, 

pensem en la passió que ens anima com en alguna cosa viva i no com en 

record vague. 



Tots estem conven<;: uts de portar la bona 

línia de formac ió. Tots, en el nostre 

quefer quotidia sabe m e l que cal per 

progressar en el nostre ofici o Tots sabem 

que la gent no sap qui esta en nosa ltres, 

si Lily o Sarah . 

Tots sabem que projectem una imatge 

que no és necessariament la nostra . 

Proj ec te m un a im atge qu e no és 

necessariament percebuda. Projectem 

una imatge que, de totes formes, no ens 

pertany. 

Intentant respondre la qüesti ó, penso en tots els que conec i que ensenyen 

art dramatic en el món uni versitari o l sempre em ve al cap aquesta refl ex ió, 

quina és la demarcac ió entre e l món artísti c i el món escolar? On es troba 

la unió entre l' art i la pedagogia? 

Cal distingir les preocupac ions de I'arti sta i les del pedagogo Cal distingir 

les preocupacions del món artís tic i les del món escolar. Cal distingir entre 

les preocupac ions del creador i les del funcionariat, en art o pedagogia. Cal 

recone ixe r I' ex istencia de l' espec iali sta en arto El que té una formació 

di sc iplinaria en art com una preocupació pedagogica. 

Quin hauri a de ser el perfil de l professor d 'art dramati c en un programa de 

formació univers itari ? Certament el que s'apropa més al programa de 

formació en el qual treballa. Per suposat e l d ' un ser apassionat, el qui té el 

fervor de les seves conviccions, el qui treballa amb les persones i amb els 

esdeveniments. Tot aixo, amb e l major rigor possible per a poder donar pas 

a la major fl ex ibilitat poss ible. 

Personalment, no crec que un programa de formació que tingui com a base 

únicament les c ienc ies de I' educació pugui ser valid a I' hora de formar 

arti stes-pedagogs. Igua lment no crec que un programa espec ia litzat 

únicament en art pugui formar arti stes-pedagogs . Unicament un programa 

d 'art que tingui en el seu currículum una secció pedagogica adaptada a 

aquest art pot formar artistes-pedagogs. 

No s' ha d'oblidarel doble punt de vista de la persona en relació a la fonnació 

que rep (la donajove i vell a de la imatge). No s' ha d 'oblidar el punt de vista 

de l pedagog en re lac ió amb el de l' artista. Aquest pot influir en la se va 

formació . 1, viceversa, e l punt de vista de I'arti sta en relac ió amb e l del 

pedagogo Igualment aquest últim pot influir en la seva formació. 

A on es troba la unió entre l' art i la pedagogia? Una qüesti ó de demarcació 

que persisteix i que es troba sempre íntimament lligada al procés de 
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anar més enllil de 

les paraules i fer 
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formació. Es troba on la formació artística i la formació pedagogica es fan 
a la par. 

Cinc grans principis uni versals uneixen I'artista i al pedagog: 

• Els dos ensenyen i parlen de l que estimen amb passió 
En els dos casos ell s tracten de transmetre I' amor pel seu treball , donen 
testimoni del que són per arri bar a convencer de la be Ilesa del seu treball els 
seus interl ocutors. La passió hauri a de formar part de I 'ésser huma que 
exerceix un oficio Tenim tendencia a oblidar-ho. Pero, en situac ió de 
representació, a la classe o sobre I' escenari , els dos donen testimoni del seu 

art, deis seus coneixements, de les seves emocions i de la seva sensibilitat, 

a fi i efecte de comunicar el mjllor possible el que ell s són, el que desitgen 

donar a coneixer i estimar per al seu públic o els seu s estudiants. 
Els dos es troben en situació de representació. Els dos són autors, actors, 

escenografs ... Tots els paral.lelismes i totes les comparacions estan permeses. 
A imatge de I' arti sta que es troba en la situació de I' assaig i d 'actuac ió per 

a assaborir finalment la seva representació, el pedagog viu les mateixes 

etapes. Una de les manifestacions més boniques de la seva creati vitat 
resideix en la preparac ió i la presentació d ' un curs on se sent la comunicació 
impl ícita, una grati ficació mútua i simultania ... Un sap quan surt fe li ~ de 
classe o de la seva representació com ensenyant. 
L'artista i el pedagog apassionat sap anar més enll a de les paraules i fer viure 
emocions, situacions i instants de creació on els espectadors i els estudiants 

sabran entendre la pass ió que I'anima i així incitar- los a viure les seves. 

Heus aquí, al meu entendre, un primer criteri per a retenir del perfil del 

professor d 'art dramatic . 

• Transmetre el seu saber i saber fe r amb rigor i flexib ilitat ... flexibilitat i 

rigor. 
Com arribar a tenir una intervenció disciplinaria en un procés creatiu sense 
di storsionar la gent? Com arribar a fer sentir l' obertura en la di sciplina sense 
el temor que regni la anarquia? Com, més que per que. És possible que aquí 
tinguem un indici de l' equilibri que cal esperar i de la demarcació que hem 
d 'establir. El com, donant signi ficat a la f1 ex ibilitat que es confia a 
I' individu. 1 el perque su posa el ri gor de les regles que cal respectar per 

arribar als resultats prev istos. 
Crec que és important marcar les regles i donar les consignes ben ciares al 

principi per donar a coneixer tots els elements nocionals. Després, amb el 
joc de la transgressió de la consigna, amb mires a desenvolupar la creació 
i no a bloquejar la progressió del treball , es pot deixar caminar la f1 ex ibilitat. 



Una qüestió d'equilibri i de demarcació. 

Es podria parlar de la pedagogia de l' indirecte, de l' anecdota i del joc per 
arreglar els problemes in situ més que per desviar-los. La destresa per jugar 
amb aquests elements constitueix el segon criteri del perfil del professor 
d' art dramatic . 

• Permeten ['obertura a la marginalitat i a la creativitat amb 

tot el f ervor de les seves conviccions. 

Quan treballem amb aquesta parella, arti sta i pedagog, fem referencia al 
fervor de les convicc ions de la gent. Aixo és norma, un hom no pot amagar

se de si mateix . Tindrem sempre la nostra propia persona davant nostra. 
Sabem, per experiencia, que la flexibiHtat marca, als ull s deis espectadors 

i deis col.l egues, una percepció del nostre treball i, per suposat deis nostres 

estudiants, com una acció marginal en el sistema. Aixo demostra la 
incomprensió de l' arti sta en la societat. La creati vitat es desmarca de la 
reproducció fidel. Per que no gosar d' anar fins al final de les nostres 
conviccions amb els nostres estudiants? 
Estar preocupat pel desig de crear, la voluntat de realitzar, l' esperan9a de 
produir, la por a comprometre ' s, I'angoixa de la crítica i la por al ridícul ; 
heus aquí l' atribut deis sentiments que podrien ser creadors. El sistema 

escolar ha habituat els ensenyants a expressar-se a si mateixos a través de 

la seva ensenyan9a. EIs ha tancat dins la seva c1osca, els ha obligat a seguir 
les regles establertes en detriment de la pedagogia. Com si aquesta última 
no pogués ser creativa. 

Cada persona té un poder de intervenció. La ignorancia fa que no I' utilitzem 

i la desgrac ia vol que no vulguem explotar-la en el moment oportú . La 

solució fac il , I'abandó, la timidesa i I' estrés fan que els genis en potencia 
morin abans de neixer perque renuncien a expressar la seva creati vitat 
davant els altres. 
Gaudir ensenyant. No témer la innovació. Intentar quelcom nou, di ferent. 
Arribar a transformar el seu entorn o Sentir-se gratificat exercint el seu 
treball . Tenir la fervor de les seves conviccions. 

Si per a realitzar la nostra creativitat hem de ser marginats, és un bon senyal. 
Un primer ri sc que cal assumir i que no ens permetra esperar i així eliminar 
alguns temors al ridícul que no maten. La marginalitat en l' ensenyament 

existeix. És estrany , molesta i pateix els retrets de la seva existencia. Pero 
cal assumir-Ia. 
Ser fidel a les seves conviccions. Viure a dos-cents quilometres per hora 
sobre la corda fluixa sen se xarxa de protecció, sen se fre, sense moderació, 
amb passió. Heus aquí la millor manera de formar un estudiant. Es tracta 
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L'artista i el pedagog utilitzen 

els seus coneixements i les 

seves experiimcies en 

situacions d'improvisació 

pedagógica 

d'ajudar I'estudiant a trobar el que e ll busca el millor que es pugui i amb 

tots els mitj ans que es tinguin . 

Aquest és el tercer criteri que ex poso en e l perf il del professor d ' art 

dramatic . 

• Componen amb les persones i amb els esdevenimel1.ts segons diverses 
situacions. Improvisació teatral i improvisació pedagóg ica. 

Per molt que parl em de passió, de la fidelitat a les se ves convicc ions, de la 

marginalitat i de la creativitat... tindrem sempre que comptar amb les 

persones i els esdeveniments. 1 és aq uí on entra en joc la formació art ís ti ca 

en la formac ió pedagógica. El punt d ' unió. 

A I'estil d ' una improvisac ió teatral, en que utilitzem tecniques de lreball i 

referencies culturals, social i filosófiques, I' arti sta i el pedagog utilitzen els 

seu s coneixements i les se ves experiencies en situac ions d ' improvisac ió 

pedagógica. 

Utilitzant el joc, I'aspecte lúdic permet desdramatitzar la si tuac ió, els 

ensenyants poden comptar amb la gent i amb els esdeveniments. Aq uesta 

experimentac ió es nodreix de l valor de la gent i deIs diferents mitjans d ' on 

han sortil: teatre i pedagogia. 

Cal establir paral.le li smes amb la pedagogia lúdica. Personalment, parlo de 

la improvisac ió pedagógica perque trobo punts d ' unió amb la improvisac ió 

teatral. En situació d 'aprenentatge, amb I' ajuda de la tecnica de la barreja 

(adaptada tant a lagent, a les tecniques exp lotades i a les teori es preconitzades 

com a les situac ions provocades) arribo a passar de la pedagogia a I'art i de 

I'art a la pedagogia sense cap di stinció. 



Amb aixo afegim un quart criteri al perfil del professor d'art dramati c . 
• E/s dos aprenen mútuament un saber-ser. 
Per tal de fe r la unió entre l' art i la pedagog ia, creem amb ells una pare ll a 
essencial. 
No hem d' oblidar e l punt de vista del pedagog davant el de l'artista i 

viceversa. L' apropiació del saber-fer, així com la del saber-ser, és una 

qüestió d ' experiencies repetides, que han anat sortint cada cop millor, i de 
la presa de consciencia progressiva. Perque no es pot aprendre sense ser-ne 

consc ient. El fet de recapacitar i d ' objecti var el procés que ens ha portat al 
coneixement el fa transferible a altres situacions, a altres necessitats de 

coneixer i, a més, un cop presentat als altres, ell s poden utilitzar-Io. 

Així aconseguim compensar les debilitats d ' uns amb la fo r~a deis altres . 

La formac ió no depen sempre de la transmissió de un saber sinó mol tes 
vegades de la refl ex ió sobre la situac ió viscuda. Cal ser conscients del pla 
efectiu i sensori al en l' educació. 
Amb la pedagogia de l'indirecte es descobreix que la millor forma d 'assolir 
un objectiu és desviant-Ia d ' aquest. Anar a la deri va, al parentesi, l' anecdota 

o la sorpresa durant una classe són situacions que se li presenten a I'artista 

i al pedagog per transmetre millor el contingut i la practica de l' aprenentatge. 

Aprenem d 'allo que coneixem, d'allo que vivim i del que vo lem. No podem 
ignorar el que sabem. Així cadascú ensenya a l' altre e l seu saber-ser. 

Aquest últim criteri ens permet complicar-ho i delimitar millor el perfil del 

professor d'art dramati c en un programa de formació uni versitaria. 
1 després d ' haver enumerat aquests cinc punts de posada en comú, afirmo 

que l' arti sta i el pedagog formen una parell a essencial. En aquest perfil de 
formació fa ig referencia al fervor de les conviccions deis indi vidus. Perque 
jo tinc les meves i estic conven~ut de la relació entre el que es diu i e l que 
somo Hom té dret a interpretar el sentit de les paraules i els esdeveniments 
a la seva manera. 

Perque l' esquema de la comunicació és molt complex . En efecte, la 

diferencia és enorme entre el que diem, el que creiem haver dit , el que la 

gent sent dir i el que diem ha ver senti t. És un fet que jo podria negar i és la 
raó per la qual m' adapto a les circumstancies. 

De totes formes, per molt que digui , per molt que faci, jo sempre veig a la 
Amparo en la foto de la jove i la vella. A imatge de l' arti sta, ell a és bonica, 
és creati va i m' inspira. Ell a és la meva musa ... 1 a imatge de la pedagoga, 
és bonica, és creati va i m' inspira. Ella és la meya musa! 

Pero aixo no m' impedeix veure a la Lil y o la Sarah. EIs meus ulls poden 
trobar punts d ' unió entre les dues i em permeten gaudi r de la imatge en el 
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seu conjunt. 1 a més em permet preferir-ne a una. Accepto de totes formes 

que altres persones puguin pensar que es tracta de la Lily o de la Sarah. Com 

en les activitats dramatiques, quin és el millor perfil? 
Artista i pedagog formen una parella essencial en el perfil del professor en 
un programa de formació universitaria. És cert. Pero igualment per tot 
professor no importa el nivell escolar. 
Després d ' haver respost aquestes tres qüestions, segueixo creient que la 

demarcació té la seva importancia en la investigació en art i educació. 

En efecte, intentant definir el rol del professor d'universitat m'enfronto a 
la demarcació entre el transmissor de coneixements i I' acompanyant/ 

col.laborador de formació. Així, per determinar si l' art dramatic pot 
contribuir a I'adquisició de coneixements, m'enfronto a la unió entre 

I'especiali sta i el generalista en un programa de formació. Finalment, a 

I'intentar tra¡;:ar el perfil del mestre d'art dramatic, m'haig de preguntar 

sobre la parella art ista i pedagog, amb tots els canvis i els matisos per 
distingir les semblances i les diferencies entre ambdós. 
Respondre aquesta qüestió m'haura permes coneixer el dubte i el somni , la 
qüestió i I' afirmació. No hauré intentat fabricar respostes model; com a 
molt hauré aportat exemples, possibilitats i obertures a algunes respostes 
que serviran de trampolí per ajudar-me a buscar la meya resposta personal. 

Perque no concebo la investigació com una creació perpetua. 1 com diu 
Ménlaque a Nathanael (Gide, A. Les nourritures terrestres, 1897), em 

quedo amb la lIi¡;:ó: 
Jerre mon livre, dis-toi bien que ce n' est la qu 'une des mil/es postures en 
face de la vie. Cherche la tienne. Ce qu'un autre aurait aussi bienfait que 

roi ne le fait paso Ce qu 'un autre aurait aussi bien dit que roi ne le dis pas, 
aussi bien écrit que roi ne l' écris paso Ne t' attache en toi qu' a ce que tu sens 

qui n' est nul/e part ailleurs qu ' en toi-meme, et crée de roi, impatiamment 

ou patiemment, ah! le plus irremplarable des etres .• 
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