











RETRAT D'ELISABET DE REQUESENS 5

dos fundadors del convent que Ramon de Cardona havia construit per
honorar el cap de la seva baronia. Aquests dos retrats testimonien, en la
diferéncia d’edat dels esposos, la cara infantil delisabet, que tenia tan sols
nou anys a I’época de la fundacié del convent, i el rostre del seu marit,
que ja tenia quaranta anys.

La seva extremada joventut ens explica que ella no fos citada a les
croniques de la cort fins el 1511, data en queé apareix en public acompa-
nyada de les seves germanes, en ocasié d’un torneig que feia el seu marit.

En un poema, dels voltants de 1520, que figura en un manuscrit de la
Biblioteca Nacional de Napols, el poeta descriu I’extraordinaria bellesa i
la gracia de la noble jove catalana, i la cita en primer lloc entre les trenta
dames més belles del regne amb aquestes paraules: “bella fra belle e delle
belle in cima” (*bella entre les belles i al cim de les més belles’).

Elisabet va tenir quatre fills, el més gran, Anton, discapacitat de nai-
xement, va arribar al mén el 1513; després, Maria, de qui no tenim cap
rastre; una segona filla, Beatriu, va morir als catorze anys i va ser enterra-
da a la tomba de la seva mare. Ella mor poc abans a I’edat de trenta-sis
anys i reposa a I’església de I’ Annunziata de Napols. El segon fill, Ferran,
nascut el 1522, va heretar els titols a la mort del seu pare.

Per encarrec delisabet de Requesens 'escultor italia Giovanni Merliano
da Nola va esculpir a Napols el sepulcre de marbre del seu difunt marit,
obra renaixentista d’una gran sumptuositat, que fou traslladat al convent
de Sant Bartomeu de Bellpuig, que el mateix Cardona havia manat cons-
truir. Posteriorment, el sepulcre fou traslladat a I'església parroquial de
Bellpuig, on es troba actualment® .

4. EL RETRAT DELISABET DE REQUESENS

Aquest retrat, originariament oli sobre fusta, fou traslladat sobre tela
el 1810. L'dltima restauracio feta el 1962 va consistir en un alleugeriment
de la capa de vernis.

El seu format (1,20 m d’alt i 0,95 m d’ample) fuig del que és comu en
un retrat de I’época i permet a I’artista gairebé reproduir la model a mida
natural.

La jove dama és vista de tres quarts, girada cap a I’esquerra, la mirada
tranquil-la i una mica absent, posada sobre |’espectador. El seient en qué
s’asseu esta totalment cobert pel seu pesat i precids vestit, retallat a la
part baixa i sobre 1’esquena. Aquest retrat no enlaira gens la majestat de la
jove dama, que I’artista situa sobre un socol creant aixi una distancia
entre ella i I'espectador.

Sobre el seu gracil cap porta una boina de color amarant, amb grans

(4) TEIXIDO, J. (1961): El mausoleo de Ramon Folch de Cardona. Lleida.
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les mirades cap al jardi, on es percep la glorieta d’una gran gabia i una
font que va rajant.

Aquesta faceta narrativa i anecdotica del pla posterior de I’obra -1’aten-
ci6 posada en els elements arquitectonics i I’abundancia de motius deco-
ratius i anecdotics-, €s tipica de Giulio Romano i ell hi romandra fidel,
com ho demostren obres seves dels anys vint i trenta.

Vasari, destacant les qualitats pictoriques de la cara del retrat de la
noble dama, el remarcable tractament dels colors, obtinguts gracies a la
finura dels tocs de pinzell, reconeix que I'esmentada cara €s obra de Rafael.
Teoria confirmada al voltant del anys vuitanta, gracies als resultats d’una
analisi radiografica.

En el llenguatge pictoric, narratiu, de Giulio Romano hi ha una gran
influéncia flamenca, nordica. L'intel-ligent alumne de Rafael durant la
seva estada a Napols per pintar el retrat de la jove Elisabet es va trobar en
presencia d’algunes de les nombroses obres flamenques alla conserva-
des, com les d'un Van der Weyden, d’un Van Eyck o d’un Petrus Christus.

Deixant a part els dons artistics extraordinaris de Giulio Romano nar-
rats per Vasari, personatge que coneixia personalment a Giulio, un altre
extrem degué ser determinant en 1’eleccié d’aquest jove artista de dinou
anys d’edat per a la missi6 de fer el retrat delisabet de Requesens. Ens
referim al seu estatus social. Nascut d’un home de la noblesa, Giulio,
segons Vasari, era un jove agradable, alegre, amable, graciés i
d’excel-lents maneres. Aquestes qualitats el predestinaren, doncs, més que
qualsevol dels seus companys del taller de Rafael, a entregar-se a la cort
de Napols per fer el retrat de la virreina.

Cap dels testimonis que parlen del retrat de la virreina de Napols no
I’anomenen mai pel seu propi nom; €s per aix0 que les investigacions de
Michael P. Fritz, en la seva obra sobre aquest retrat, s han centrat en aquest
personatge i li han permes treure de 1’oblit Elisabet de Requesens, una
jove dama de la noblesa catalana.

En el retrat del Louvre es nota una manca de profunditat psicologica
en el tractament de la model. En lloc d’una visié de 1'individu, ens ofe-
reix uns tipus caracteristics, la joventut, I’encant, la gracia i I’estat social.
Els signes especifics d’individualitat en el retrat s’esfumen en I'esb6s
d’un vague somriure que contribueix en bona part a donar un aire enig-
matic a aquesta bella dama.
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