e Historia de l'art

L'imaginari del Barroc

Bartomeu Forteza

L. Si hem de parlar de I’imaginari i
del Barroc cal precisar de bon
comencament el significat de cada un
d’aquests dos termes. Sembla que
“barroc” deriva d’una paraula portu-
guesa que significa “pedra preciosa
irregular o sense pulir”, perd avui fa
referéncia a ’estil artistic que apareix
a Europa i I’América hispanica des
dels darrers anys del segle XVI fins a
comengaments del XVIII. Nosaltres
ens referirem, amb el terme “Barroc”,
no només a 'estil artistic sind també
sovint al mateix periode historic en el
qual 'estil es desplega. Diguem que,
fins fa cosa d’un segle, “barroc” era un
terme pejoratiu que denotava quelcom
d’exageradament recarregat i, per tant,
lleig; encara avui, el Diccionari de la
Llengua Catalana de I’Institut d’Estu-
dis Catalans posa com a primera
accepcid del mot la segiient: “Irregular
per excés d’adorns, enfarfegat™. Possi-
blement no esti bé confondre un estil
amb les seves deformacions o interpre-
tacions pobres i fallides. Per nosaltres
el Barroe és un dels cims en que I'es-
perit huma s’ha expressat al llarg de la
historia i que ens ha regalat unes obres
d’una bellesa perenne i corprenedora;
és un dels periodes més fascinants i
amb més empenta de la civilitzacié
occidental.

Aquest periode, perd, no neix per
generaci6 espontinia: uns determinats
fets i tot un capgirament en la visié del
mon que hom tenia a Europa preparen
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I'eclosid del Barroc; 1 sense el conei-
xement d’aguests fets 1 d’aquest capgi-
rament no es pot entendre el Barroc,
gue CGs fa seva conlinuacio transforma-
da. Recordem alguns d'aquests fets,
tan coneguts per tothom: el descobri-
ment de fa polvora, que revoluciona
Part de 1a guerra; fa carguda de Cons-
tantinoble, que provoca la por per la
proximitat de ’enemic infide! i, al
mualeix temps, arribada a Poceident
europet de molts personatges il-lus-
trats que ens porten nombroses obres
desconegudes de les Hetres gregues i
ens proporcionen el coneixement del
mateix idioma grec; la invencié de la
impremta, que fa possible 1a difusié de
textos tan sagrats com profans, la lec-
tura dels quals, mentre enforteix el
moviment humanista, debilita el quasi
moenopoli de Pautoritat catdlica; el
descobriment i conguesta d’América,
que obre nous objectius a "empresa
colonitzadora i evangelitzadora, men-
tre déna a Espanya una preponderan-
cia notable en els terrenys militar, poli-
tic i comercial; la reforma protestant,
que deslliga de Roma nombroses
regions i nega, fora del Crist, gualse-
vol altra mediacié entre Déu i Thome;
el canvi en la concepeid imagindria de
PUnivers, el qual, gracies als estudis
de Copérnic, ia no €s un sistema tancaf
d’esferes cristal-lines amb centre a la
Terra, sind un espai infinitament obert
a altres espais que (€ el Sol com a cen-
tre del sistema planetari; i, finalment
—per tal de no fer interminable aquesia
enumeracio— 1 aparicié, sobre tot a ta-
Ha, de P'art anomenat “del Renaixe-
ment” que suposa un altre dels
moments cabdals de la creativitat
humana.

Es a partir d’aquest impressionant
escenari que, a finals del segle XV,
trobem una societat torbada que per
res no s assembla a la idil-lica 1 opti-
mista gue potser hauriem pogut ingé-
nuament esperar. Qué ha succelt?
Diverses 1 de vegades terribles coses.
Roma ha reaccionat tard al repte pro-
testant tot convocant a Trento un Con-
cill que durard vint anys i que reunira
els millors teolegs per tal de redactar
els textos que serveixin a una reforma
i purificacié interna de 1'Església en
els ordres teologic, moral | adminisira-
tiu, perd que, a 'ensems, suposard un

enfortiment de la figura i la potestat
del Primat de Roma. Es promou,
dones, una renovacit catdlica en tota
Europa mentre la Inquisicié reprimeix
amb duresa els brots d’hereigia i les
suerres de religié s'estenen arreu. La
nefasta “nit de Sant Bartomeu” a Parfs,
amb la mort de milers d’hugonots a
mans de catdlcs, marca un dels esde-
veniments més tristos de la historia
europea; i quan sembla que s’ha arri-
bat & comencgaments del XVI a una
relativa pau religiosa, esclata amb tota
la seva crueltat ["anomenada Guerra
dels Trenta Anys gque, liderada per
Espanya, no finird fins a la meitat del
XVIL

Sén anys tristos, anys molt durs.
L’ espiendor econdmic que havien pro-
porcionat l'or i la plata d’América
decau i les repetides bancarrotes dels
Austries arrastren finalment la burge-
sia financera a una de les seves crisis
pitjors. Una minoria vin amb fastuosi-
tat, els governs gasten grans quantitats
de diners en guerres, i el poble pateix
fam, de manera que esclaten diverses
revolucions arreu d’Buropa: cls sega-
dors catalans s’aixequen contra Felip
1V i el Comte-Duc en aquelia revolta
que culmina en el Corpus de Sang de
16440; Anglaterra entra en una guerra
civil gue només acabard amb la deca-
pitacié del rei Carles I; a Franga la
Fronda guanya Parls en un primer
moment, en un intent de democratitza-
cid, fins que Lluis XI'V aixafa la noble-
sa i enrobusteix ¢l poder de la monar-
quia. En temps del Barroc és, de fet,
qguan l'absolutisme coneix els seus
millors anys, de manera que els
monarques europeus frueixen del gran
més alt d’autoritat mentre que el movi-
ment  historic del seu afebliment
comenga a manifestar-se amb la pro-
gressiva  instauracid  del  poder
democratic primer al Regne Unit
d’Anglaterra 1 Escocia, després a
Holanda, per estendre’s més tard a
Franca.

Mentrestant 'intercanvi comercial
rep una fortissima empenta. Holanda i
Anglaterra —usant socbretot les vies
marftimes cap a les Indies tant Orien-
tals com Occidentals— es posen al front
d’una activitat frenética que enrigueix
rapidament una classe social, la de la
burgesia financera, gque coneix
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moments d’esplendor. Encara que les
politiques en aguesl camp no guedaran
definides fins més endavant, ja es tro-
ben actives dues linies d’enfocament
en |"estratégia comercial: el Hurecan-
visme, defensat pels emprenedors pri-
vats, que no vol obstacles en el joc
d’intercanvis que constitueix el mer-
cat, i el mercantilisme que adopten
alguns estats com Franca, que pretén
protegir els productes del propi pafs tot
aplicant barreres aranceliries.

Perd, en el si d’aquest escenari de
guerres, revolucions i moviments
socio-econdmics es déna una vida
intel-lectual d’una poténcia pot-ser
només comparable a la que es mani-
festa a Grécia vint segies abans. Es el
perfode de la Nova Ciéncia, quan totes
les branques del saber coneixen una
revolucié profunda cn els seus méto-
des 1 descobriments; els noms de
Kepler, Harvey, Fermat, Huyghens,
Galileo i Newton s6n només els més
coneguts d’una munid de cientifics
que posaran els fonraments d’una nova
era que aprofundira en el conetxement
del nostre moén per tal d’aconseguir
unes aplicacions tecnoldgiques que
transformin les comunicacions, les
construccions, el comerg, 1 crein nous
instruments per una més profunda
investigacid de la realitat. La ciéncia
no té ja com a objectiu la contemplacidé
de la veritat sind la capacitat de Phome
per dominar la naturalesa. Juntament
als cientifics -1 homes de ciéncia elis
també- apareixeran figures capdals de
la filosofia: Giordano Bruno, Lord
Francis Bacon, Descartes, Pascal,
Hobbes, Spinoza, Malebranche, Loc-
ke, Leibniz, Berkeley, etc.

Perd aquesta riquissima &poca ens
reserva encara una de les creacions
artfstiques més amplies i grandioses: la
que coneixem precisament amb el nom
de Basroc. L7art sol acompanyar gaire-
bé sempre les grans manifestacions de
{a intel-ligéncia, tal com succei al segle
V abans de Crist a Atenes. L arquitec-
tura com avancada, i després escultu-
ra, ia pintura, la musica i la literatora,
totes les arts expressen amb una forga
desconeguda Ia visid, les ansies, les
ambicions, {a nostalgia i el goig de la
societai que acabem de descriure amb
unes breus pinzellades.

Com cal caracteritzar el Barroc, en



al cas que sigui possible una compren-
s10 sintetica de la multitud de manifes-
tacions que conformen en art un estil,
una &época? Es facil el discurs buit en
aquest terreny, la faramalla que
enlluerna o oculta, i no voldriem caure
en aquest parany.

Diguem, doncs, que el Barroc
representa, en art, el pas del repos al
moviment, del paradigma exemplar a
la realitat concreta, de 1’harmonia
racional a la vitalitat, de les formes que

pesen —com s’ha dit— a les formes que
volen. El Barroc representa l’intent
d’integrar en la unitat totes les coses
que, perd, pugen i fugen fins que enlla-
cen amb I'infinit; I’intent de proclamar
plasticament el poder i la grandiositat
i, al mateix temps, la brevetat i la fuga-
citat de totes les coses, des de la belle-
sa fins el mateix poder; I'intent de
mostrar -degut precisament a aquesta
fugacitat- I’esplendor i la singularitat
de cada un dels éssers. Es aixd el que
vol expressar Francisco de Rioja en el
seu poema “A la rosa” (I).

No és pas el Barroc un art decadent,
ben al contrari, és un art ple de vida i

de significacid, encara que sorgeixi
d’una societat que experimenta cansa-
ment i mostra decadéncia en alguns
aspectes. El carregament de les seves
formes no és exageracié gratuita sind
la manera necessaria d’expressar aque-
lla integracid de tot que hem esmentat.
Es clar que hi ha un Barroc dolent, un
Barroc lleig, perd de la mateixa mane-
ra que hi ha un Gotic lleig o un
Romanticisme lleig: val a dir, la culpa
€s de la ineptitud de I’artista, que no ha

sabut comprendre ni expressar. Es clar
que podem sentir predileccié o una afi-
nitat especial amb un determinat estil
artistic, perod negar la singular bellesa
dels altres estils seria privar-nos a
nosaltres mateixos d’una riguesa i un
goig particulars i mutilar aixi 1"herén-
cia que ens han deixat les edats de
I"home.

Havent situat d’alguna manera el
periode historic i I'estil del Barroc,
mirem d’establir que volem dir amb la
paraula imaginari. Fauns 75 anys, [ 'E-
cole des Annales de Paris va revolu-
cionar el mén historiografic tot propo-
sant un nou mode de comprensié de la
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historia, €s a dir, de la tasca dels histo-
riadors; aquest mode consisteix en la
construccié d’uns models que siguin
capagos de fer entenedor el nombre
més gran dels esdeveniments que es
donen en un periode historic de llarga
durada i capa¢ de mostrar relacions i
lligams racionals i plausibles entre
ells. Aquest corrent va donar pas a I’a-
parici6 de I’anomenada Historia de les
mentalitats 1, finalment, a la nocié de
imaginaire.

)

———

No és aquest el lloc ni el moment
d’explicar la naturalesa i la funcié de
la imaginacié en I’activitat global del
subjecte huma, un tema, d’altra banda,
for¢a debatut. Diguem només que les
imatges mentals formen per I'individu,
és a dir, per cada un de nosaltres, un
conjunt que, d’una banda, ens salva
del caos i el desordre de la realitat tot
orientant-nos en el coneixement inme-
diat del mén i, d’altra banda, provoca
el dinamisme que ens impel-leix a 'ac-
ci6. Sense aquest conjunt d’imatges
—que té segurament unes funcions
semblants en el comportament dels
animals— romandriem a les fosques,



atemorits 1 sense direccid. Pert les
imatges ne son només individuals,
algunes d'elles s6n també col-lectives,
La tradicid ¢ fa societat que ens envol-
ta cns frasmet a cada lloc § a cada
periode historie (ol una série d'imat-
ges carregades de significactd 1o que,
amb diferents tonalitats 1 gradacions,
compartim amb ¢ls membres del que
podriem anomenar la nostra tribu,
Aquestes imatges col-lectives tenen
uni funcid organitzativa, posen en
ordre, canalitzen 1 fixen les imatges
individuals; fan, també, un esfore de
racionalitzacid, de dominacid dels fan-
tasmes de Vinconscient. Recordem les
tmatges de fa bruixa i de la fada, del
jueu, del rei, de la mort, de la ciutat,
dei bosc, de la font, del mar, del jardi,
ded toro, del cos huma..., | tantes § tan-
tes daltres.,

Aixi podem dir —usant les paraules
d'un eminent historiador- que “I'ima-
ginari és el conjunt dels procediments
individuals i col-lectius que tendeixen
a conslruir, a associar i a emprar imat-
ges menlals.” Aguesta definicié té
Pencert de considerar I'imaginari no
com un conjunt estatic d’imatges sind
com una capacita{ dindmica, uns pro-
cediments crealius que comencen per
la construccid d’imatges i continuen
per la seva associaci6 i ds practic. Perd
aquest imaginari no funciona de mane-
ra totalment arbitraria, aleshores esta-
riem en el terrey de la novela i art en
general, 1 no és d’aixd que parlem-
sind que realitza la seva funcié creati-
va en una dialéctica consiant amb la
realitat social, amb el que ella t€ de
productura d’esdeveniments, o’ obres
d’art, de descobriments cientifics,
d’invencions tecnologiques, 1 també
de terrors, d ansies, d’il-lusions. Perd
Pimaginari com a activitat no entra en
aquesta dialéctica d’una manera neutra
i com si fos un full en blanc sind que
configira la nova imaginaria a partir
d’unes imatges 1 unes dinamigues
heretades i la construeix a partir de
noves vivéncies; és aixi com s’explica
que en una mateixa societat sorgeixin
imaginaris diferents i, de vegades,
contradictoris.

Es clar, pel que acabem de dir, que
I'imaginari compleix una aceid ideold-
gica. (J, més ben dit, constitueix el
mateix substrat fondo de gualsevol

ideologia i, concretament, de la ideolo-
gia de cada un de nosaltreg, si I'ente-
nem cn ¢l sentit més ampti, com agque-
ila manera personal i col-lectiva d’en-
tendre el mén, o d’establir la relacio
jo-moén, que ens individualitza 1, per
tant, ens distingeix d’altres individus i
col-lectins.

L'imaginari és, doncs, aquell con-
Junt dindmic d'imalges que formen un
teixit configurador d’una visié prein-
tel-lectual del mdn que forneix les con-
dicions per determinar la cosmovisio
propia d’un individu, d’una societat,
d'un temps, que s'expressard final-
ment en els sistemes filosdfics globa-
litzadors, Si les imatges soén basica-
ment signes, i ho son, resultard a partir
del que diem que tot ef nostre mdn
cognoscitin t€ una naturalesa signica,
semiotica, sotmesa als canvis 1 ruplu-
res propiciades pels canvis histdrics.
Podriem potser afirmar que home,
com a tal, es distingeix per aquesta
capacifat de crear sistemes de signes
que s’expressen en forma de discursos
gue expressen la comprensié que hom
€ del mén.

Avui, a Phora de comencar ¢l segle
XX1 de lera cristiana, quines son les
imatges que determinen ia nostra com-
prensié del mén? Fem-ne present
només algunes, sense cap ordre. Wall
Street, per exemple, com a representa-
cid de totes les Borses del mén i del
mateix capital financer;, I'idol de la
cancG; I'ADN; Iidol esportiu; Ia coca-
ina; la urna del col-legi electorai; ’ho-
locaust jueu; el gratacels; Einstein; la
nau espacial; lordinador, cte., etc.,
fins descendir a les imatges que for-
men part de l'imaginard d'un conti-
nent, d’un pais, d’un poble. Que lluny
es (roba ja ¢l nostre imaginari del dels
nostres avis! Com ha canviat el propi
imaginari de les persones que vam néi-
xer fa cinquanta o seixanta anys!

Aixi, doncs, arribats fins aqui, ens
podem preguntar: quin seniif (¢ esbri-
nar ¢uin era !'imaginari d’&poqgues
passades, més o menys llunyanes, com
és ara el Barroc? Ei sentit recau en el
fet que només podem saber qui som si
sabem d’on venim. Els homes i les
societats no neixen de zero; les ruptu-
res histdriques que hem assenyalat
abans s6n ruptures realitzades sempre
en una dindmica dialéctica envers el
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moment anterior, cada afirmacid ho és
no & partir d'una posicié absoluta i
absolutament primera, sindé a partir
d’una negacid d'un sistema signic 1
comprensiu anterior. La lluita de gene-
racions és la manifestacié de I'accid
creativa d’un nou imaginari; els canvis
que es donen, i que es seguiran donant,
en la cigncia sén resultat de la dinami-
ca comprensiva que ha negat un ima-
ginari anterior i, al mateix temps, son
motors de nous imaginaris gracies a
Pimpuls tecnoldgic que generaran.
Ens és impossible que cada generacid
es conegui tal com é€s; com éssers
historics, s'ens escapa la nostra propia
identitat, i només les generacions pos-
teriors podran rescatar aquesta identi-
tat mitjancant la creacié de models. De
fa mateixa manera, nosaltres podem
conétxer, és a dir, construir el model
gue ens permeti accedir al coneixe-
ment d’una generacié anterior per tal
de que s'ens reveli mitjangant aquest
moviment de comprensid gué hi ha en
nosaltres de viu que es reconeix en
imaginaris anteriors. D’una manera
semblant, 'emocié que ens desperta
una simfonia escrita fa dos-cents anys
o una catedral edificada fa set-cents
anys, és quelcom de nostre, quelcom
que indica que aquella simfonia o
aquella catedral ja formava part de
nosaltres matetxos 1 que, més gue
conéixer, recongixem estdéticament
com a nostre; nosaltres, en certa mane-
ra, som aquelles produccions artisti-
ques.

IL Es hora ja de fondre els dos con-
ceptes que hem tractat, és hora de pre-
guntar-nos quin era ’imaginari del
Barroc. No pretenc fer tasca dhisto-
riadot, que no en séc¢, ni, per tant, pre-
sentar una visié exhaustiva d’aquesta
época tan rica 1 densa. El nostre intent
és més modest, s, com estudiosos dels
segles XVI i XVIIL, el de passar la
mirada per una série d’imatges signifi-
catives que puguin mostrar part de I'i-
maginari d’aquelles generacions que
represenien per a nosaltres el llindar de
ia modernitat.

Comencem per I Arquitectura 1" art
segurament gque inaugura [ estil
barroc— i escollim-ne com imatge pre-
gona la cdpula de lesglésia barroca.
Fem present a la nostra imaginacid



I’esglesia del Gesit de Roma —on es
troba el sepulcre de Sant Ignasi de
Loyola, tan lligat a aquesta magnifica
ciutat de Manresa-, o la de Santa Maria
della Salute de Venécia, que es troba
en front de Sant Marc, a ’altra vorera
del Gran Canale, o, més aprop, la
mateixa esglesia de Betlem a Barcelo-
na. Que veiem? Veiem una facana
gran, alta, feta de columnes i figures i
ornamentacid, que estd tota ella en
moviment, que vol cridar I’atencid, vol
cridar i explicar, vol cantar i es vol
imposar; si pugem les escales que
sovint es troben davant la gran porta
principal i entrem a I’interior del tem-
ple, ens trobarem, de sobte, en un espai
silencids, recollit, fet d’un joc intim de
Ilums 1 ombres que conviden I"home a
la pregaria. Perd al cap d’una estona
veurem a moltes capelles i, sobre tot, a
I"altar principal una replica quasi bé de
la facana que hem deixat fora, veurem
un baixrelleu, un retaule, unes imat-
ges, un quadre, que tornaran a parlar i
cantar, que demanaran I’esplendor de
la littirgia catdlica 1 la musica coral
dels oratoris grandiosos. El dins ha
reproduit el fora pero, abans, ha fet
enmudir el brogit de la ciutat i ens ha
traslladat, a través del silenci, a les
veus del mén espiritual. Perd hi ha un
element que domina tota la fabrica
arquitectonica: la cipula. Entreu en
una església romanica o gotica: no n’hi
trobareu pas de ctipula; trobareu fines-
tres d’alabastre o vitralls multicolors;
pero a l’església barroca us trobareu
corpresos sota la cipula que, vista de
dalt a baix, és una font de llum que ve
del cel, i vista de baix a dalt és la
inversié d’un pou, és el vol de tot I’e-
difici que s’obre com a mostra de
poder sobrehuma i com a accés al
mateix cel, al mateix Déu. El cupulone
de Sant Pere de Roma, dissenyat per
Miquel Angel, s’aixeca, amb tota la
seva bellesa, encara més amunt gracies
al baldachino construit per Bernini
sobre I'altar major que converteix en
quatre columnes de pedra els torterols
d’encens que s’eleven com els esperits
cap a la divinitat.

Si la cipula és la imatge que repre-
senta i revela I’arquitectura barroca, el
plec és la que unifica I'escultura del
mateix temps. Segurament I’obra més
representativa en aquest camp €s ['éx-

tasi de Santa Teresa de Bernini. La
monja, enlairada i fora dels seus sen-
tits, amb els ulls tancats i la boca mig
oberta, va coberta completament d’un
habit amb infinits plecs que només
deixa veure les mans i els peus nus; la
figura ve completada per la proximitat
i’acci6 de I’angel que, mig vestit amb
una tinica amb plecs, €s a punt de dis-
parar la sageta directa al cor. Pero el
plec no només el trobem a la roba, el
trobem també a la pedra, a la fusta, a
les parets i sostres dels gran palaus, als
metalls, a les reixes 1 finestres; el tro-
bem a la pintura, a la miisica. I no és un
mer motiu d’ornamentacié sindé una
forma necessiria per expressar com es
veu la realitat: tot, qualsevol ésser, con-
té en ell multitud d’altres éssers, tot
ésser €s un microcosmos, tot ésser és el
tot; com el ventall, només en el movi-
ment de plegament i desplegament pot
mostrar la seva enorme riquesa; com la
monada de Leibniz, cada ésser és un
univers representatiu, una espiral que
es construeix sobre ella mateixa; és
I'infinit contingut en el finit.

I amb el plec trobem un altre ele-
ment que, si bé és una intuicié d’anti-
quissimes cultures, I'imaginari del
Barroc se’l fa seu: el laberint. Edificis,
motius ornamentals, escales, jardins:
molt sovint ens trobem amb aquest
clos que ens produeix una tremenda
fascinacid, la fascinacio de tot allo que
és misterids, dificil, desafiant i que ens
convida a entrar audagment per la seva
porta perd que, un cop dins, ens plan-
tejarh continuament el problema inso-
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luble de la seva sortida. Aquest mén,
qualsevol aspecte de la realitat, és vist
com un laberint atractiu i inextricable,
infinit, que posa a prova la curiositat i
I’ansia insaciable de I’home que, si es
creu per una banda capac d’assolir-ho
tot, topa per altra amb la seva finitud.

El plec i el laberint ens porten a una
altra imatge significativa: el mirall.
Hem dit que les imatges no sén ja
exemplars, és a dir, representacions
que remeten a uns models ensenyats
pel poder i que tenen, per tant, una
funcié educativa; doncs bé, tampoc
sén simbols, és a dir, coses que reme-
ten a altres coses ja determinades en el
si d’un sistema religids o profa més o
menys conegut, més o menys herme-
tic, com pot ser el mén de I’alquimia.
No: el Barroc —una época marcada
intensament per |’escepticisme— con-
vida a I'individu a que sigui subjecte
actiu en la interpretacié i lectura de la
realitat; tot és en quant és reflectit i,
per tant, mirat per algi. L’ull de la cara
i I’ull de la ment sén els vertaders pro-
tagonistes que fan i refan el mon. Res
no és si no és pensat, de manera que la
labor revolucionaria i transformadora
d’un Galileo Galilei que llegeix el 1li-
bre de la natura amb els caracters amb
qué han estat escrits —en el seu cas, el
matematic—, és la labor a que €s porta-
da tota persona que, lluny de dogma-
tismes i imposicions, lluny de realis-
mes ingenus, vulgui fer ds de la capa-
citat creativa 1 interpretativa que 1’ho-
me ha rebut com a do i caracteristica
més important.



Pensem en el geni de Veldzquez. A
part de in Venus del mirall, a part dels
tres nivells reflectits de Las hilande-
reey, & part de la forca i la indiferéneia
amb qué ens mira aquel! soldat de Las
lanzas, €s a Lus Meninas on trobem el
sentit pregon del mirall dins Pexpres-
sio pictorica pot-ser més agosarada i
desafiant de tota la historia de Part. Ja
la preséncia del mirall del fons del
quadre, que reflecteix borrosament les
figures reials que sén de fet els models
que hom suposa que pinta el pintor
representat en ¢l quadre {pareu esment
en que les figures reials sén quatre
cops reflectides: als ulls del pintor, al
quadre que estd pintant, al mirall del
fons i als ulls de Vespectador), la
preséncia del mirall ens desorienta i
ens avisa. On som realment nosaltres,
els espectadors? Ocupem el lloc dels
models, el rei Pelip IV 1 1a seva esposa
Maria Teresa? No, certament, perqué
en aguest cas serfem reflectits pel
mirall. Ens trobem, per tant, mirant
des de un altre punt. I on és el pintor?
Es troba en el mateix punt que nosal-
ires? No pot ser, perqué no £s pot veu-
re pintant, 1o pot estar a dos locs. Qué
passa aleshores? En realitat, una cosa
molt senziila: Veldzquer ens dona una
lligé de representacié i ens convida no
a formar part del quadre siné a entrar
en el quadre de Iinica manera en qué
hi podem entrar, com a subjectes
actius sense els quals es fa impossible
la mateixa entitat del quadre. Tot &
pura represenfacio, i la realitat no és
res mentre 'home no aporti la seva
estructora visual § mental sense la qual
no hi ha quadre ni mén. El Barroc arri-
barh aix{ fins a Kant 1 en ell culminara.
Amb Hegel, la Revolucid Francesa i el
Romanticisme, tot 'imaginari que
estem considerant caurd amb estrépit i
eis seus fragments restaran només
integrats 1 transformats en el desenvo-
lupament d’aquest ésser dialéctic que
és 1’home.

Perds tornem a ia imatge de Santa
Teresa del Bernini, 1. escultura respira
movimeni 1 sensualitat; només detalls
com el nivol o les ales ens recorden el
sentit espiritual quan quasi ja Phaviem
obiidat perqué ens guanyava el natura-
lisme de tot ef conjunt, des del somriu-
re de I"angel fins el rostre bell, trasbal-
sat i trasbalsador de la santa. Aquest

naturalisme el robem a tota la ima-
ginaria del Barroc 1 sembla que culmi-
ni en els passos de la Setmana Santa
espanyola on els Alonso Cano, cls
Martinez Montanés, els Juan de Mesa
expressen el dolor, la iniquitat, la
indignacid, la compassié en uns ros-
tres 1 una gestualitat que han tingut
com a models els homes 1 les dones
concretes del poble.

Dit d’una alira manera; el Barmmoc ha
abandonat I’exemplaritat de les figures
del Gotic i del Renaixement, on la
dona, el guerrer, el profeta, ens reme-
ten als trets ideals representatins de
cada una d’guestes figures. Aqui no,
agui inclis els monstres i els éssers
deformes son objectes de 'obra d’art.
Passem de I'escultura a la pintura i
recordem els noiets mal vestits, les
velles i els nans de Murillo i Veldzquez
-1 inchis els Papes: Innocenci X no és
el representant de Crist, és una home
concret ple d’energia i determinacié—,
les Magdalenes arrepentides de Cara-
vaggio o els seus deixebles d’Emmaids
o la seva escandalosa Mare de Dén
morta, el Sileno borracho o el pati-
zambo de Ribera, somrient aquest i
una mica descarat, els nus femenins de
Rubens, grassonets i airosos, els nom-
brosos autorretrats de Rembrandt, en
els que observa el passar del temps tot
representant no nomeés els canvis fisics
que va sofrint el seu rostre sind mos-
trant també magistralment el diferents
estats que afecten la seva anima.

Aquest naturalisme va lligat a e~
xaltacié dels sentits, 1 veiem com
diversos pintors dediquen quadres a la
representacid dels cinc sentits corpo-
rals, com si ens convidessin a gaudir
sensorialment de totes les coses i ens
recordessin que el coneixement d’a-
quest mon només pot comengar per les
sensacions. D’ aquesta manera el bode-
gd ve a afegir-se com a nou element
d’aquest imaginari barroc. Mai abans
la pintura havia aillat la natura morta,
sempre havia estat aguesta un simple
motiu secundari dins el tema central
del quadre. Perd escoltem els versos
que la contemplacid d’un bodegd sug-
gereix a un poeta castelld, fray Plicido
de Aguilar (II).

Tanmateix, aquesta exuberdncia
dels sentits, aquesta exaltacid de les
coses concretes, van lligades a Pexpe-
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riencia de la fugacitat; 1 és aixi com
una nova representacié de la mort,
Pesgueler amb la godalla, recordard
no ja I'horitzé teoldgic d'un castig o
un premi eterns, sind la brevetat i la
interrupcid sobtada de tot plaer, de tota
gloria, de tot poder. El pintor Valdés
Leal, amb el seu realisme esfereidor,
mostrard aquesta dliima desfeta de
Phome en nombrosos i admirables
quadres, mentre que els poetes expres-
saran amb la magia del seu art la fusié
d’aquests dos aspectes, el valor del
plaer i la bellesa concreta, 1 la fugaci-
tat de totes les coses. Escoltem un
sonet de Luis de Géngora en el qual va
afirmant la superioritat de la dona
enfront dels objectes bells per fer-los
precipitar de cop a 'una i als altres en
el no-res (1IE).

Hem anomenat el poder, i aixd ens
porta a una alira imatge propia del
Barroc, 1a del monarca absolut: Felip
IV d’Espanya, Carles 1 d’ Anglaterra,
Lluis X1V de Franga, son representats
sovint en escultura i en pintura, triom-
fants a dalt del cavall o dempeus amb
totes les seves vestidures reials, mos-
trant 'esplendor de la seva gloria.
Aquesta paraula, que només s havia
reservat a Déu, és aplicada ara a reis i
papes perque en ells resideix la repre-
sentacié de la gloria divina, Palaus
com ara el de Versalles, amb 1a seva
espléndida arquitectura, amb les seves
inmenses dimensions, amb les seves
vidrieres i cortinatges, amb els seus
Jardins laberintics, cls seus estanys i
cascades, les seves representacions
musicals a les guals domina el so
potent 1 penetrant de la trompeta,
palaus aixi. diem, proclamen el poder
i fa gloria del rei. Al poder personal
d’aquest Hi correspon la presa de deci-
sions en tots els Ambits sense cap
nivell d’apelacid, 1 una mescla de
terror i d’enlluernament han de portar
als cintadans a I’'obedigncia activa que
dugui la nacié pels camins del progrés
i la prosperitat. El fildsof Thomas
Hobbes posard en mans d’aquest déu
mortal, que al mateix temps és un
monstrucs Leviatan, la forga capag de
mantenir I'ordre i la pau a la societat,
mentre que Calderén de la Barca a La
vida es suefio 1 alg seus Autos sagra-
mentals exaltard el poder de la monar-
quia.



Al costat d’aquest poder politic, i
instrumentalitzat per ell, s’alcard al
segle XVII el poder de la ciéncia, de
manera que la maquina, la maquina-
ria, entrara a formar part essencial del
nostre imaginari. Sén innumerables en
aquest temps les referéncies dels cien-
tifics i pensadors al célebre rellotge de
la catedral d’Estrasburg que, a més de
marcar les hores i les seves fraccions,
€s un calendari que assenyala també
les fases de la lluna i la posicié de les
constel-lacions que formen el Zodiac,
mentre a les dotze de cada dia unes
figures humanes surten de 1’interior
de la maquina i fan la seva dansa.
Aquest rellotge es converteix en certa
manera en representacié de I’enginy i
la capacitat de 1’home que, amb el
desenvolupament de les matematiques
i, a partir d’elles, de 1’astronomia, de
I"Optica, de la mecanica, de la cinema-
tica, que culminaran en |’exposicié de
la fisica de Newton, serd capag de
dominar i explotar la naturalesa en
profit de I’home, de manera que al
menys una part de la societat —la bur-
gesia— anird experimentant un major
benestar i acumulant un capital que
fara possible I’auge comercial i finan-
cer. La senténcia de Lord Bacon, “la
ciéncia és en funcié del poder”, es
veurad confirmada arreu.

Potser podriem acabar aquest recull
d’imatges fent mencié d’una altra no
per menys coneguda meny significati-
va: Port Royal. Era aquesta una antiga
abadia parisenca que va acollir una
comunitat de sacerdots seculars i1 una
altra de monges cistercenques que
acceptaren la doctrina del bisbe Janse-
ni sobre la gricia i es rebelaren contra
les disposicions del papa i del rei.
L’adhesi6 i la preséncia del filosof i
matematic Blai Pascal va donar una
ressonéncia especial a tot aquest affai-
re. La qiiestié de fons que alli es deba-
tia era el de la llibertat de I’home en
front de Déu, que els jansenistes quasi
bé negaven; és a dir, es debatia una
qiiestié que uns anys abans havia
enfrontat sense sortir de 1’ortodoxia
catdlica a jesuites i dominics. Era la
célebre qiiestié coneguda amb el nom
de De auxiliis que intenta esbrinar el
tipus de colaboracié que pot existir
quan es troben en un mateix individu
la llibertat humana i la llibertat divina,

la finita i la infinita. Potser no anul-lara
aquesta for¢cosament la llibertat huma-
na? O, si la naturalesa humana no esta
mortalment ferida després del pecat
original, fins a quin punt la llibertat
finita pot tenir autonomia i mérit quan
es déna el concurs de la gracia i la lli-
bertat infinita? Port-Royal ens recorda
la posicié que exalta només la grande-
sa de la llibertat de Déu i, per contrast,
la posicié dels jesuites que afirmen el
valor de la llibertat humana.

No és el Barroc, certament, una eclo-
si6 de llibertat, una exaltacio de la capa-
citat de I’home entesa bé com a gloria de
Déu, bé com a factor de la construccio
d’un mén millor on I'impossible sembla
possible, on hom creu que la utopia es
pot assolir? El Barroc s’ens apareix com
el fruit d’un impuls vital que obre espais
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infinits i que pretén contenir I'infinit en
el finit. No és pas casualitat que en el
Barroc religids tinguin els jesuites un
marcat protagonisme. 3

Perd, mig amagada, trobem també
en el Barroc la preséncia d’una clara
decadéncia. Tornem a Las lanzas de
Velazquez. El quadre s’ha concebut en
dues meitats: a la dreta veiem I’esplen-
dor, el poder, 'elegancia i el movi-
ment festiu de les armes; a I’esquerra
el cansament, la desfeta, la sensacid
del final trist d’un passat glorids; i,
mirant-nos amb uns grans ulls, aquell
noi que ens convida a unificar el qua-
dre i veure una part com a futur de I’al-
tra, la decadencia com a realitat ja pre-
sent a la gloria. Perd és el Quixot, e/
cavaller de la Trista Figura, qui millor
representa el desengany, la nostalgia i



la tristesa d una condicid, la condicié
humana, que només en 'alienacié de
la bogeria pot trobar sentit i consol a la
perdua de la utopia.

HL Es segur que no hem esgotat ni
de Huny la riquesa de 'imaginari d’a-
questa época sorprenent. Perd el que
hem pogut dir sembla indicar-nos que
ens trobem amb dos imaginaris, és a
dir, en una série d’imatges que reflec-
teixen una mentalitat dominada per la
preeminéncia del poder, pel rigor
geometric de la rad, pel respecte als
valors antics com 1"honor, I"obedién-
cia, la guerra, la patria; i en una altra
serie trobem 1"alegria de viure, la cons-
ciéncia fugissera del moment, el
desencant de la caducitat, la preséncia
de coses i persones humils que cobren
relleu per si mateixes.

El Barroc és la mescla que ara
s harmonitza 1 ara carrisqueja d’a-
quests dos conjunts d'imatges. Un
mdn nou i amb empenta, un mdn ale-
gre, realista i sense prejudicis encarca-
rats, emergeix d’un altre ja caduc i
acabaf que engrandeix amb excés les
seves formes expressives i fa ressonar
amb un eco que vol ser infinit les
trompetes d’'un poder que ja sap que
esta ferit de mart.

Aixi ens ha arribat a nosaltres la
comprensié del Barroc a través de les
imatges dinamiques que els costums,
fa ciéncia 1 ’art d’aquell temps ens ha
trasmeés. Perd, eren realment aquestes
les imatges que configuraven la men-
talitat d’aquells que vivien en aquella
época? Potser podriem acostar-nos-hi
més a aquella &poca, a aquells indivi-
dus, potser encara podriem intentar
reconstruir amb més fidelitat tot el que
realment eren, encara que segurament
aix0 serta només un exercici bonic i
estéril. Nosaltres no podem anar histd-
ricament cap endarrera nl posar-nos a
la pell d’una persona del segle XVII;
nosaltres només podem establir
models —com ja hem dit~ a partir del
que ja som per tal de saber d’on venim
1 descobrir Pheréncia que hem rebut,
una heréncia no precisament intacta
sind transformada 1 reviscuda molis
cops i de moltes maneres diferents fins
arribar a constituir "home 1 la societat
que avui som. Lhome és, per naturale-
sa, creador de signes 1 la seva creativi-
tal no s’atura ni s’estanca mai.
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