
Cimaginari del Barroc 
1 Bartorneu Forteza 

1. Si hein de parlar de l'imaginari i 
del Barroc cal precisar de bon 
comencament el significat de cada un 
d'aquests dos termes. Sembla que 
"barroc" deriva d'una paraula portu- 
guesa que significa "pedra preciosa 
irregular o sense pulir", pero avui fa 
referencia a I'estil artístic que apareix 
a Europa i l'Am6rica hispinica des 
deIs darrers anys del segle XVI fins a 
comenqaments del XVTII. Nosaltres 
ens referirem, amb el terme "Barroc", 
no només a l'estil artístic sinó també 
sovint al mateix període historic en el 
qual I'estil es desplega. Diguem que, 
fins fa cosa d'un segle, "barroc" era un 
t eme  pejoratiu que denotava quelcom 
d'exageradament recarregat i, per tant, 
Ileig; encara avui, el Diccionari de la 
Llengua Catalana de 1'Institut d'Estu- 
dis Catalans posa com a primera 
accepció del mot la següent: "Irregular 
per excés d'adoms, enfarfegat". Possi- 
blement no esti bé confondre un estil 
amb les seves deformacions o interpre- 
tacions pobres i fallides. Per nosaltres 
el Barroc és un dels cims en que I'es- 
perit humi s'ha expressat al llarg de la 
historia i que ens ha regalat unes obres 
d'una bellesa perenne i corprenedora; 
és un dels períodes més fascinants i 
amb més empenta de la civilització 
occidental. 

Aquest període, pero, no neix per 
generació espontinia: uns determinats 
fets i tot un capgirament en la visió del 
món que hom tenia a Europa preparen 



l'cclosió del Barsoc; i sense el conei- 
xeincnt tl'aquests lets i d'aqucst capgi- 
rainent rio es pot entcndre el Bai-roc. 
~ U C  Cs l;i scva coniiniiació tr;insforina- 
dii. Ilccoidciii iilguns d'aq~iests Seis, 
tan concguts pcs toiliom: el descohri- 
incn~ de la pi)lvora, que revoluciona 
I'art de la guerra; la caigli<l;i dc Coiis- 
tantiiiohle, que provoca la por pcr la 
pii~xiiniiat de I'encmic infidel i, al 
mateix temps. I'arrihada LI I'occident 
cusopeii de niolts personatges il.lus- 
trats que cns porten nombroses obres 
desconegudes de les lietres gregties i 
ens proporcionen el coneixeinent del 
inateix idioma grec; la invenció de la 
imprcmta, que fa possible la difusió de 
textos tan sagrats coin profails, la lec- 
tura dels quals, mentre enforteix el 
moviment humanista, debilita el quasi 
monopoli de I'autoritat catolica; el 
descobriment i conquesta d'America, 
que obre nous objectius a I'empresa 
colonitzadora i evangelitzadora, men- 
tre dóna a Espanya uiia preponderin- 
cia notable en els terrenys militar, polí- 
tic i coincrcial; la rcforina protestant, 
que desiliga de Roma nombroses 
regioiis i nega, fosa del Crist, qualse- 
vol altra tnediació entre Déu i I'home; 
el canvi en la concepció imaginaria de 
I'Univers, el qual, gricies als estudis 
de Copernic, ja iio és un sistema tancat 
d'esferes cristal,lines anib cciitrc a la 
Terra, sinó un espai infinitament obert 
a altres espais que té el Sol coin a cen- 
tre del sistema planetari; i, finalment 
-per tal de no fer interminable aquesta 
enumeració- I'aparició, sobre tot a Iia- 
lia, de I'art anomeiiat "del Renaixc- 
ment" que suposa un altre dels 
inonieiits cabdals cle la creativitat 
huinana. 

És a partir d'aquest impressionaiit 
cscenari que, a finals del segle XVI, 
trobein una societat torbada que per 
i-es iio s'assembla a la idíl.iica i opti- 
niista que potser hauríem pogut inge- 
nuainent esperar. Que lia succeit'? 
Diverses i de vegades terribles coses. 
Roma ha reacciona1 tard al repte pro- 
testant tot convocaiit a Trento un Con- 
cili que diirara viiit anys i que reunir& 
els millors teolegs per tal de redactar 
els textos que serveixin a una reforma 
i purificació interna de I'Esgiésia en 
els ordres tcologic, moral i administra- 
tiu, pero que, a I'ensems, suposari un 

enhrtiment de la figura i la potestat 
del Primat de Roma. Es promou, 
dorics. uiia renovació catblica en tota 
Europa mentre la Inquisició repriincix 
arnb duresa eis hrots d'heretgia i les 
giierses (le religió s'esteneii arreu. La 
nef;ista "iiit de Sant Bartomeu" a París, 
anib la mon dc milers d'hugonots a 
mans de cat6lics. marca un dels esde- 
veniments més tristos de la historia 
europea; i quan sembla que s'ha arri- 
ba[ a comenqainents del XVI a una 
relativa pau religiosa, esclata arnb tota 
la seva crueltat I'anonienada Guerra 
dels Trenta Anys que, liderada per 
Espanya, no finira fins a la ineitat del 
XVII. 

Són anys tristos, anys niolt durs. 
L'esplendor economic que havien pro- 
porcionat I'or i la plata d'Ainerica 
decau i les repetides bancatrotes dels 
~us t r i e s  arrastren finalment la burge- 
sia finaiicera a una de les seves crisis 
pit.jors Una niinoria viu amb fastuosi- 
tat, els governs gasten grans quantitats 
de diriers en guerres, i el poble pateix 
fam, de manera que esclaten diverses 
revolucions arreu d'Europa: cls scga- 
dors calalans s'aixequen contra Felip 
IV i el Comte-Duc en aquella revolta 
que culmina en el Corpus de Saizg de 
1640; Anglaterra entra en una guerra 
civil que només acabar& amb la deca- 
pitació del 1-ei Carles 1; a Franca la 
Fronda giianya París en un primer 
moment, en un intent de democratitza- 
ció, fins que Lluís XIV aixafa la noble- 
sa i enrobusteix el poder de la m«iiar- 
quia. En temps del Ba i~oc  és, de fet, 
quan I'absolutismc coneix els scus 
millors anys, de manera que els 
monasques europeus frueixen del grau 
inés alt d'autoritat iiientrc que el niovi- 
ment historie del seu afebliment 
comenqa a inaiiifestar-se anib la pro- 
gressiva iiistauració del poder 
democritic priiner al Regiie Unir 
d'Anglaterra i Eschcia, després a 
Holanda, pcr estendrc's més tasd a 
Franca. 

Mentrestant I'iiitercanvi comercial 
rep una fortíssima empenta. Holairda i 
Aiiglaterra -usan1 sobretot les vies 
marítimes cap a les Índies tant Orieii- 
tals com Occidentals- es posen al fiant 
d'una activiiat frenerica que etiriqueix 
rapitlament una classe social, la de la 
burgesia fiiiancera, que coneix 

moments d'esplendor. Encara que les 
polítiques en aquest camp no quedaran 
definides fins més endavant. ja es tro- 
ben actives dues Iínies d'enfocament 
en {'estrategia comercial: el Iliurccan- 
visnie, defensat pels emprenedors pri- 
vats, que no vol obstacles en el joc 
d'intercanvis que constitueix el nier- 
cat, i el rnercanlilisme que adopten 
alg~ins estals com Franca, que pretén 
protegir els productes del propi país tot 
aplican1 barreres aranceliries. 

Pero, en el si d'aquest escenari de 
guerrcs, revolucions i moviments 
socio-econbinics es dóna una vida 
intel.lectual d'una potencia pot-ser 
només comparable a la que es mani- 
festi a Grecia vint segles abans. És el 
període de la Nova Ciencia, quan totes 
les braiiqiies del saber coneixen una 
revolució profunda eii els seus meto- 
des i descobriments; els noms de 
Kepler, Harvey, Fermat, Huyghens, 
Galileo i Newton sóri només els més 
coiieguts d'una inunió de científics 
que posaran els fonainents d'una nova 
era que aprofundirk en el coneixement 
del nostre món per tal d'aconseguir 
unes aplicacions tecnolbgiques que 
transformiii les coniunicacions, les 
consuuccioiis, el comer$, i crein nous 
iiistruinents pcr una més profunda 
iiivcstigació de la 1-ealitat. La ciencia 
no té ja com a objectiu la contemplació 
de la veritat sin6 la capacita1 de I'home 
per dominar la naturalesa. Juntament 
als científics -i bomes de ciencia ells 
també- apareixeran figures capdals de 
la filosofia: Giordano Bruno, Lord 
Francis Bacon, Descartes, Pascai, 
Hobbes, Spiiiozu, Malebranche, Loc- 
ke, Leibniz. Beskeiey, etc. 

Pcrb aqucsta siquissirna epoca eiis 
reserva encara una de les creltcions 
artístiques rnés hiiiplics i grandioses: la 
que coneixeni precisament amb el iiom 
de Barroc. L'art sol acompanyar gaire- 
bé seinpre les gratis nianifestacioiis de 
I;i intel.lig&iicia, tal coiii succei al segle 
V abans de Crist a Atenes. liarquitcc- 
tura com avaiiqada, i després I'escultii- 
r;i, la piiit~ira, la inúsica i la literatura, 
totes les asts expressen ainb uiia forca 
desconeguda la visió, les insies, les 
ambicions, la nostalgia i el goig de la 
societat que acabem de descriure amb 
unes brelis piiizellades. 

Com cal caracteritzar el Barroc, en 



al cas que sigui possible una compren- 
sió sintetica de la multitud de manifes- 
tacions que conformen en art un estil, 
una epoca? És facil el discurs buit en 
aquest terreny, la faramalla que 
enlluema o oculta, i no voldríem caure 
en aquest parany. 

Diguem, doncs, que el Barroc 
representa, en art, el pas del repos al 
moviment, del paradigma exemplar a 
la realitat concreta, de I'harmonia 
racional a la vitalitat, de les formes que 

de significació, encara que sorgeixi 
d'una societat que experimenta cansa- 
ment i mostra decadencia en alguns 
aspectes. El carregament de les seves 
formes no és exageració gratuita sinó 
la manera necessiria d'expressar aque- 
lla integració de tot que hem esmentat. 
És clar que hi ha un Barroc dolent, un 
Barroc lleig, pero de la mateixa mane- 
ra que hi ha un Gotic lleig o un 
Romanticisme Ileig: val a dir, la culpa 
és de la ineptitud de I'artista, que no ha 

historia, és a dir, de la tasca dels histo- 
riador~; aquest mode consisteix en la 
construcció d'uns models que siguin 
capaces de fer entenedor el nombre 
més gran dels esdeveniments que es 
donen en un període historic de llarga 
durada i capa$ de mostrar relacions i 
lligams racionals i plausibles entre 
ells. Aquest corrent va donar pas a I'a- 
panció de l'anomenada Historia de les 
menralitats i, finalment, a la noció de 
imaginaire. 

pesen -com s'ha dit- a les formes que 
volen. El Barroc representa I'intent 
d'integrar en la unitat totes les coses 
que, pero, pugen i fugen fins que enlla- 
cen amb I'infinit; I'intent de proclamar 
plhsticament el poder i la grandiositat 
i, al mateix temps, la brevetat i lafuga- 
citat de totes les coses, des de la belle- 
sa fins el mateix poder; I'intent de 
mostrar -degut precisament a aquesla 
fugacitat- I'esplendor i la singularitat 
de cada un dels éssers. És aixb el que 
vol expressar Francisco de Rioja en el 
seu poema "A la rosa" (1). 

No és pas el Barroc un art decadent, 
ben al contrari, és un art ple de vida i 

sabut comprendre ni expressar. És clar 
que podem sentir predilecció o una afi- 
nitat especial amb un determinat estil 
artístic, pero negar la singular bellesa 
dels altres estils seria privar-nos a 
nosaltres mateixos d'una riquesa i un 
goig particulars i mutilar així I'heren- 
cia que ens han deixat les edats de 
I'home. 

Havent situat d'alguna manera el 
període histbric i I'estil del Barroc, 
mirem d'establir que volem dir amb la 
paraula irnaginari. Fa uns 75 anys, 1'É- 
cole des Anriales de París va revolu- 
cionar el món historiogrhfic tot propo- 
sant un nou mode de comprensió de la 

No és aquest el lloc ni el moment 
d'explicar la naturalesa i la funció de 
la imaginació en I'activitat global del 
subjecte humh, un tema, d'altra banda, 
f o r p  debatut. Diguem només que les 
imatges mentals formen per I'individu, 
és a dir, per cada un de nosaltres, un 
conjunt que, d'una banda, ens salva 
del caos i el desordre de la realitat tot 
orientant-nos en el coneixement inme- 
diat del món i, d'altra banda, provoca 
el dinamisme que ens impel.leix a I'ac- 
ció. Sense aquest conjunt d'imatges 
-que té segurament unes funcions 
semblants en el comportament dels 
animals- romandríem a les fosques. 





I'esglesia del Gesú de Roma -on es 
troba el sepulcre de Sant Ignasi de 
Loyola, tan lligat a aquesta magnífica 
ciutat de Manresa-, o la de Santa Mana 
della Salute de Venecia, que es troba 
en front de Sant Marc, a l'altra vorera 
del Gran Canale, o, més aprop, la 
mateixa esglesia de Betlem a Barcelo- 
na. Que veiem? Veiem una fa~ana  
gran, alta, feta de columnes i figures i 
ornamentació, que esti tota ella en 
moviment, que vol cridar l'atenció, vol 
cridar i explicar, vol cantar i es vol 
imposar; si pugem les escales que 
sovint es troben davant la gran porta 
principal i entrem a I'interior del tem- 
ple, ens trobarem, de sobte, en un espai 
silenciós, recollit, fet d'un joc íntim de 
llums i ombres que conviden l'home a 
la preghia. Perb al cap d'una estona 
veurem a moltes capelles i, sobre tot, a 
I'altar principal una replica quasi bé de 
la fa~ana  que hem deixat fora, veurem 
un baixrelleu, un retaule, unes imat- 
ges, un quadre, que tornaran a parlar i 
cantar, que demanaran l'esplendor de 
la litúrgia catblica i la música coral 
dels oratoris grandiosos. El dins ha 
reproduit el fora pero, abans, ha fet 
enmudir el brogit de la ciutat i ens ha 
traslladat, a través del silenci, a les 
veus del món espiritual. Perb bi ha un 
element que domina tota la fabrica 
arquitectbnica: la cúpula. Entreu en 
una esglksia romanica o gotica: no n'hi 
trobareu pas de cúpula; trobareu fines- 
tres d'alabastre o vitralls multicolors; 
pero a I'esglesia barroca us trobareu 
corpresos sota la cúpula que, vista de 
dalt a baix, és una font de llum que ve 
del cel, i vista de baix a dalt és la 
inversió d'un pou, és el vol de tot I'e- 
difici que s'obre com a mostra de 
poder sobrehumi i com a accés al 
mateix cel, al mateix Déu. El cupulone 
de Sant Pere de Roma, dissenyat per 
Miquel Angel, s'aixeca, amb tota la 
seva bellesa, encara més amunt gricies 
al baldaclzirzo construit per Bernini 
sobre I'altar major que converteix en 
quatre columnes de pedra els torterols 
d'encens que s'eleveu com els esperits 
cap a la divinitat. 

Si la cúpula és la imatge que repre- 
senta i revela I'arquitectura barroca, el 
plec és la que unifica I'escultura del 
mateix temps. Segurament I'obra més 
representativa en aquest camp és ['ex- 

rasi de Santa Teresa de Bernini. La 
monja, enlairada i fora dels seus sen- 
tits, amb els ulls tancats i la boca mig 
oberta, va coberta completament d'un 
bibit amb infinits plecs que només 
deixa veure les mans i els peus nus; la 
figura ve completada per la proximitat 
i l'acció de l'ingel que, mig vestit amb 
una túnica amb plecs, és a punt de dis- 
parar la sageta directa al c o ~ .  Pero el 
plec no només el trobem a la roba, el 
trobem també a la pedra, a la fusta, a 
les parets i sostres dels gran palaus, als 
metalls, a les reixes i finestres; el tro- 
bem a la pintura, a la música. 1 no és un 
mer motiu d'ornamentació sinó una 
forma necessana per expressar com es 
veu la realitat: tot, qualsevol ésser, con- 
té en el1 multitud d'altres éssers, tot 
ésser és un microcosmos, tot ésser és el 
tot; com el ventall, només en el movi- 
ment de plegament i desplegament pot 
mostrar la seva enorme riquesa; com la 
monada de Leibniz, cada ésser és un 
univers representatiu, una espiral que 
es construeix sobre ella mateixa; és 
l'infinit contingut en el finit. 

1 amb el plec trobem un altre ele- 
ment que, si bé és una intuició d'anti- 
quíssimes cultures, I'imaginari del 
Bmoc se'l fa seu: el laberirit. Edificis, 
motius ornamentals, escales, jardins: 
molt sovint ens trobem amb aquest 
clos que ens produeix una tremenda 
fascinació, la fascinació de tot allb que 
és misteriós, difícil, desafiant i que ens 
convida a entrar audacment per la seva 
porta pero que, un cop dins, ens plan- 
tejara contínuament el problema inso- 

luble de la seva sortida. Aquest món, 
qualsevol aspecte de la realitat, és vist 
com un laberint atractiu i inextricable, 
infinit, que posa a prova la curiositat i 
l'ansia insaciable de I'home que, si es 
creu per una banda capa$ d'assolir-ho 
tot, topa per altra amb la seva finitud. 

El plec i el laberint ens porten a una 
altra imatge significativa: el mirall. 
Hem dit que les imatges no són ja 
exemplars, és a dir, representacions 
que remeten a uns models ensenyats 
pel poder i que tenen, per tant, una 
funció educativa; doncs bé, tampoc 
són símbols, és a dir, coses que reme- 
ten a altres coses ja determinades en el 
si d'un sistema religiós o profa més o 
menys conegut, rnés o menys heme- 
tic, com pot ser el món de I'alquímia. 
No: el Barroc -una epoca marcada 
intensament per l'escepticisme- con- 
vida a l'individu a que sigui subjecte 
actiu en la interpretació i Iéctura de la 
realitat: tot és en quant és reflectit i, 
per tant, mirat per algú. L'ull de la cara 
i l'ull de la ment són els vertaders pro- 
tagonistes que fan i refan el món. Res 
no és si no és pensat, de manera que la 
labor revolucioniria i transformadora 
d'un Galileo Galilei que llegeix el Ili- 
bre de la natura amb els caricters amb 
que han estat escnts -en el seu cas, el 
matemitic-, és la labor a que és porta- 
da tota persona que, lluny de dogma- 
tismes i imposicions, lluny de realis- 
mes ingenus, vulgui fer ús de la capa- 
citat creativa i interpretativa que I'ho- 
me ha rebut com a do i característica 
més important. 





Al costat d'aquest poder polític, i 
instmmentalitzat ner ell. s'alcari al 
segle XVII el poder de la ciencia, de 
manera que la mdquina, la maquini- 
ria, entrara a formar part essencial del 
nostre imaginan. Són innumerables en 
aquest temps les referencies dels cien- 
tífics i pensadors al celebre rellotge de 
la catedral d'Estrasburg que, a més de 
marcar les hores i les seves fraccions, 
és un calendari que assenyala també 
les fases de la lluna i la posició de les 
constel~lacions que formen el Zodíac, 
mentre a les dotze de cada dia unes 
figures humanes surten de I'interior 
de la miquina i fan la seva dansa. 
Aquest rellotge es converteix en certa 
manera en representació de I'enginy i 
la capacitat de I'home que, ainb el 
desenvolupament de les matemitiques 
i, a partir d'elles, de l'astronomia, de 
I'optica, de la mecanica, de la cinema- 
tica, que culminaran en I'exposició de 
la física de Newton, sera capa$ de 
dominar i explotar la naturalesa en 
profit de I'home, de manera que al 
menys una part de la societat -la bur- 
gesia- aniri experimentant un major 
benestar i acumulant un capital que 
fari possible l'auge comercial i finan- 
cer. La sentencia de Lord Bacon, "la 
ciencia és en funció del poder", es 
veuri confirmada arreu. 

Potser podnem acabar aquest recull 
d'imatges fent menció d'una altra no 
per menys coneguda meny significati- 
va: Port Royal. Era aquesta una antiga 
abadia parisenca que va acollir una 
comunitat de sacerdots seculars i una 
altra de monges cistercenques que 
acceptaren la doctrina del bisbe Janse- 
ni sobre la gracia i es rebelaren contra 
les disposicions del papa i del rei. 
Cadbesió i la presencia del filbsof i 
matematic Blai Pascal va donar una 
ressonincia especial a tot aquest affai- 
re. La qüestió de fons que allí es deba- 
tia era el de la llibertat de I'home en 
front de Déu, que els jansenistes quasi 
bé negaven; és a dir, es debatia una 
qüestió que uns anys abans havia 
enfrontat sense sortir de I'ortodbxia 
catolica a jesuites i dominics. Era la 
celebre qüestió coneguda amb el nom 
de De auxiliis que intenta esbrinar el 
tipus de colaboració que pot existir 
quan es troben en un mateix individu 
la llibertat humana i la llibertat divina, 

la finita i la infinita. Potser no anul.larh 
aquesta forgosament la llibertat huma- 
na? O, si la naturalesa humana no esta 
mortalment ferida després del pecat 
original, fins a quin punt la llibertat 
finita pot tenir autonomia i mknt quan 
es dóna el concurs de la gracia i la Ili- 
bertat infinita? Port-Royal ens recorda 
la posició que exalta només la grande- 
sa de la llibertat de Déu i, per contrast, 
la posició dels jesuites que afirmen el 
valor de la llibertat humana. 

No és el Barroc, certament, una ecio- 
sió de Ilibertat, una exaltació de la capa- 
citat de I'home entesa bé com a gloria de 
Déu, bé com a factor de la construcció 
d'un món millor on I'impossible sembla 
possible, on hom creu que la utopia es 
pot assolir? El B m c  s'ens apareix com 
el h i t  d'un impuls vital que obre espais 

infinits i que pretén contenir I'infinit en 
el finit. No és pas casualitat que en el 
Bmoc religiós tinguin els jesuites un 
marcat protagonisme. , 

Pero, mig amagada, trobem també 
en el Barroc la presencia d'una clara 
decadencia. Tomem a Las lanzas de 
Velázquez. El quadre s'ha concebut en 
dues meitats: a la dreta veiem I'esplen- 
dor, el poder, I'elegancia i el movi- 
ment festiu de les armes; a I'esquerra 
el cansament, la desfeta, la sensació 
del final trist d'un passat gloriós: i, 
mirant-nos amb uns grans ulls, aquel1 
noi que ens convida a unificar el qua- 
dre i veure una part com a futur de I'al- 
tra, la decadencia com a realitat ja pre- 
sent a la gloria. Pero és el Quixot, el 
cavaller de la Trista Figura, qui millor 
representa el desengany, la nostalgia i 




