l'esperit 1 el pensament
de I’epoca del gotic

Evangelista Vilanova

En I'ambit de I'art. I"Edat Mitjana
ens ha deixat una herencia esplendida:
el romanic 1 el gotic, que expressen
dues espiritualitats amb un pensament
for¢a definit, Per a comprendre-les cal
prescindir d’aquelles valoracions ca-
tegoriques de tipus polemic que nas-
queren en el Renaixement i en la [l-lus-
tracio, que deformen la imatge d’a-
quest periode. També s"han de deixar
de costat, per descomptat, els panegi-
rics del Romanticisme que donen a
I"Edat Mitjana el que podriem anome-
nar un caracter d’«exemple», causants,
en el nostre cas, del neoromanic i del
neogotic, que envairen el segle XIX i
la primera part del XX.

Partint d"una perspectiva moderna,
facilment, I'Edat Mitjana és presenta-
da com una barreja de primitivisme i
de fantasia, de coaccio 1 de falta d’in-
dependéncia. Amb tot, una imatge aixi
queda desmentida pel coneixement
historic 1, sobretot, pels monuments
que ens ha deixat. L'Gnica mesura per
valorar amb encert una epoca és pre-
guntar fins a quin punt s"hi desenrotlla
una auténtica rad de ser i I'intent
d’atényer una certa plenitud d’existen-
cia humana. Per les dades que ens
n’han arribat, una irradiacio religiosa
¢és ben caracteristica de I'epoca: des
dels monestirs fins a la influéncia que
exerciren sobre les consciéncies de |"e-
poca tantes persones orants i misti-
ques, una colla de penitents: no falten
fonts d’on brollen una torrentada con-

Pont Nou de Manresa, obra de Berenguer de Montagut

tinuada d’experiencies, de saviesa 1 de
certeses religioses que actuen en totes
les formes 1 en tots els estrats de la
vida, fins i tot de 'artistica.

Aquestes formes son manifesta-
cions de si mateixes, pero per sobre del
seu propi ser revelen alguna cosa
diversa, de categoria superior; en dar-
rer terme, la grandesa intrinseca, Déu i

PRiMAvERA 2001 - Daveria - 30

les coses eternes. Aixi tota forma es
converteix en simbol; remet a quelcom
que la transcendeix. Es pot dir tambe¢,
fins 1 tot amb més exactitud, que té el
seu origen en quelcom que esta per
sobre, més enlla d’ella mateixa. Una
rosa no €s sols una rosa, és simbol de
bellesa. Una simbologia aixi es troba
arreu: en ¢l culte 1 I'art, sobretot, pero



també en els costums populars i en la
vida social. Repercuteixen també en
les tasques cientffiques; per exemple,
es poden observar, i no pas amb cardc-
ter excepcional, que les anlisis d’un
fenomen o el desenrotllament d’una
teoria estan influits per simbols numeé-
rics que no es deriven de la mateixa
realitat, sind del curs progressiu de
Pactivitat racional. Les «summes»
filosofico-teoldgiques no constituei-
xen sols sistemes del que «és», el que
existeix, sind també del que «signifi-
ca» alld que existeix.

En aquest enquadrament podem
distingir en el nostre QOccident dues
edats mitjanes, una després de Ualtra,
que s’acostumen a denominar 1’ «alta»
ila «baixa» edat mitjana, amb una suc-
cessid cronoldgica que no implica cap
judici pejoratiu per cap de les dues,
com si una fos inferior a Paltra. Jo
diria que corresponen a dues formes
d’activitat espirithal, representades en
la vida de 'Església per dues catego-
ries de persones que en consfifueixen
"elit: el monaquisme i el clergat, i des-
prés els frares menors (franciscans i
dominics).

Aquestes dues categories de perso-
nes es formaren en el claustre i en les
escoles catedralicies amb unes finali-
tats ben precises. El claustre 1 les esco-
les dels monjos sén «interiors», és a
dir, obertes als infants que es preparen
per a la vida monastica, 0 «exteriors»,
si s'admetien altres infants (en aquest
cas es posaven fora de la clausura).
I’ensenyament en aquestes escoles
exteriors sovint era confiada a clergues
seculars, ja que moltes vegades agues-
tes escoles comportaven inconvenients
it eren dificilment compatibles amb
I’observanga monastica. En les escoles
interiors s’ensenyaven les arts liberals
que preparaven el futur monjo a la
«lectura espiritual» (lectio divina) din-
tre del quadre de la litdrgia; el jove
monjo rebia aix{ una cultura desinte-
ressada, de tendéncia «contemplati-
Vir,

En canvi, les escoles dels clergues,
sttuades a les ciutats, prop de les cate-
drals, eren freqiientades per homes gue
ja havien estat formats en les arts libe-
rals en les escoles parroquials o en fes
monastiques exteriors. Ara es prepara-
ven per a la seva activitat pastoral, per

a la seva «vida activa»: fou en aques-
tes escoles urbanes on nasqué i es
desenrotlla la teologia escolastica.

La diferéncia entre el génere de
conetxement religiés que s’adquiria en
1’ambit escolar 0 en el monestir expli-
ca la diferéncia del llenguatge emprat
en teologia i en les mateixes expres-
stons artistiqgues. En la teologia, per
exemple, un to fervords, un vocabulari
mistic, unes invitacions a la superacid,
es fan presents fins en els escrits més
especulatius de sant Anselm i no es
troben en els que precediran els
escolastics.

Pere Comestor és un bon testimoni
del contrast entre dues categories de
cristians: «IN’hi ha que es donen a I'o-
racié més que a la lectura —sén els qui
vinen als claustres—; n’hi ha d’altres
que passen tot el temps llegint i rara-
ment preguen —s6n els escolarsy. En el
claustre es fa teologia en funcié d’una
experiéncia mondstica, on la recerca
de la veritat i Pesforg per a la perfec-
cié van de bracet.

Aquesta orientacié comporta un
estil i uns géneres literaris que concor-
den amb la tradicid patristica. Joan de
Salishury va caracteritzar —i caricatu-
ritzar, perque hi ha un xic d’exageracié
i, per tant, d'injusticia~ els mestres
escolastics; els oposa com a innova-
dors «moderns» als antics —veteres—
que mantenen la tradicid.

3i he fet aquesta disgressid sobre la
duplicitat escolar és per comprendre
millor la dualitat espiritual que esta al
rerefons de la seva expressid artistica.

Les catedrals gdtiques van néixer en
el si d’una societat, 'ideal de santedat
de la qual continuava essent indiscuti-
blement monastic, En temps de Pere
Abelard, innovador en teologia, i dels
constructors de Notre Dame de Paris,
es culminava i s’acabava a 1"Occident
I’ampli moviment religids que, des de
I"enfonsament de Roma i en les mise-
ries del segle VI, havia buscat la clau
de la salvacié en ’anomenada «fugida
del mén», lema propi del monagquisme.
Aquest havia tingut la seva esplendor
en la reforma de Cluny que, amb un
confort i Daficid per !’esplendor,
necessitava ser reformat. Aquesta
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reforma tingué loc pel moviment del
Cister, el principal artifex del qual fou
sant Bernat.

El pensament de Bernat, que no
podia admetre el faust dels clunia-
cencs, s'expressd en un art caracterit-
zat per Pausteritat i la nuesa. L'art
romanic trobava en [’espiritualitat cis-
tercenca una base on justificar la seva
expressié senzilla, sense massa recur-
s0s técnics, perd plena d’un desig de
transcendéncia.

[esperit de remincia, escaient al
Cister, proscrivia tot ornament en Fes-
glésia. Res d’imatges. Tan aviat com
sant Bernat va adquirir importincia en
I’orde, els monjos blancs van deixar
d’il-lustrar els seus Hibres, i I'admira-
ble taller de pintura dels primers
temps va morir de cop. El mateix va
succeir amb la monumental decoracid
esculpida que els monestirs depen-
dents de Clony havien disposat en les
seves facanes. L"abadia cistercenca no
tenia portalada. Per la seva simple
estructura, pels ritmes nus de la seva
construccid, per la seva disposicid
simbolica, 'edifici monastic, pedra
angular, imatge del Crist, ha de con-
duir Pesperit vers les altures misti-
ques. La Hum del dia descrie dintre
del seu marc immdbil els cercles del
moviment cosmic i dirigeix els camins
de Ta contemplacid. «No és canviant
de lloc que cal acostar-se a Déu, sind
mitjangant claredats successives
—escriu sant Bernat— que, a més, no
son corporals siné espirituals. L'ani-
ma ha de buscar ia Hum seguint la
Hum». El monument, pel seu volum,
tradueix la discrecié propia de la regla
de sant Benet. Cap tensid vertical, cap
orgull, només un equilibri d’acord
amb les mesures de Punivers. De la
mateixa manera que en les seves acti-
tuds intel-lectuals, el Cister, en la seva
concepctd de les masses arquitectoni-
ques i de les relacions que les uneixen
entre si, prolonga la tradicié benedic-
tina 1 construeix esglésies compactes
com ho eren les esglésies romaniques
del Sud de la Gallia i de la Marca
Hispanica (Cuixa, Ripoll, per posar
uns exemples).

El seu art, amb tot, connecta amb
les primeres catedrals en dos punts, en
referéncia precisament a la lHum. De
fet, en els seus edificis s'obren ja



finestres que, en general, son d’alabas-
tre no figuratiu, pero que ofereixen un
xic de claror. Per obtenir aquesta ober-
tura del mur, 'església cistercenca
adopta el procediment de construccio
francesa, el creuer ogival. El Cister,
establert primer a Borgonya 1 a la
Xampanya, amb abadies que es van
estendre molt aviat per tota la cristian-
dat llatina, va contribuir poderosament
a difondre 'art de Franga, portant els
models en el cor del Midi 1 a Catalu-
nya. on podem admirar Poblet, Santes
Creus o Vallbona de les monges. i tam-
bé¢ a la Italia central, amb monestirs

com Fossanova.

Quan Pespiritualitat monastica de
la «fugida del mon» és contradita pel
redescobriment de la creacio. que
s'expressa en el gotic, assistim a un
canvi molt radical que no fou facil ni
rapid. Les tradicions monastiques ofe-
riren una notable resistencia al gotic.
Fins al primer quart del segle XIII, el
monestir conserva efectivament una
posicio fonamental en les estructures
culturals de 1I'Occident: a més, el
triomf del Cister esta Huny d’eclipsar
["antic estil benedicti, que havia situat
els seus monjos al cimal de la jerarquia
social 1 que els assignava com a funcio
primordial el que es dediquessin cada
dia, cada hora, amb els migans de
major magnificencia, a la celebracio
de la gloria de Déu mitjangant 1"ofici
divi., A Anglaterra, cristianitzada en
altres temps pels benedictins, el
monestir va restar associat a la cate-
dral. En totes les provincies germani-
ques i en els confins eslaus, com en
I'eépoca carolingia, el monestir conti-
nua essent la pedra angular del madn
eclesiastic. Perd on apareix meés fer-
mament establert és en la regio en que
Cluny havia edificat el seu imperi: la
Borgonya, el sud de la Gal-lia, Catalu-
nya 1 la part d’Espanya on s’estengué
una fraccié cristiana a partir del cami
de Sant Jaume de Compostel-la.
Aquestes abadies, aquests priorats,
units entre si per una xarxa de filia-
cions, vivien perfectament inserits en
el regim feudal. El seu estil era el
romanic.

Pont de Castellbell, per sobre el riu Llobregat.

I com s’estableix el gotic? El segle
XIII representa un dels grans talls de la
historia, de la historia de 'economia,
de la historia de la civilitzacio, 1 tambe
de la historia de I'Església 1, en conse-
giiencia, de la historia de I'art. El punt
en que es prepara aquest tall és la mei-
tat del segle XII, amb cls desfasaments
conseqients entre els diversos sectors
del pensament i de "accio. Aixi és com
els clergues (entenem aqui la paraula
amb ¢l doble sentit. d'intel-lectual 1 de
religios) es troben sovint amb retard
respecte a la marxa dels fets 1 de les
realitats 1 se situen en la trajectoria,
aparentment discontinua, que va dels
aspectes economics als mistics. L'es-
tructura espiritual de la cristiandat no
pot deixar d’experimentar profundes
modificacions, degudes a l'evolucio
que en aquell moment desplaga I'eix
de la vida economica de les grans
explotacions rurals a les ciutats en ple-
na expansio: un creixement demogra-
fic considerable. durant tot el segle.
pesa també en aquest moviment i pro-
porciona una magnifica substancia
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humana a I'enriquiment d aquesta
poblacio, profunda i dilatada per un
comer¢ intensificat. Queda trencat el
paral-lelisme entre la condicid de les
terres 1 la condicid de les persones:
petites senyories corporatives emanen
de nous nuclis d accio economica. Els
antics contractes de vassallatge, que
feien de la dependéncia personal d’un
home enfront a un altre home la base
de la societat 1 teixien la vida social
amb una xarxa de juraments, queden
substituits per les «cartes» col-lectives,
en les quals I"autoritat queda purifica-
da del seu paternalisme i les funcions
queden separades de les apropiacions
personals.

L' Església queda un xic desconcer-
tada davant d’aquest mon nou. Havia
fet seva la grandiosa tasca d’organitza-
cio que, del caos de les invasions bar-
bares, desemboca en el feudalisme. Va
donar la seva anima a aquella econo-
mia feudal, en que el monestir era la
replica religiosa del castell senyorial.
No feia molt de temps que el Cister,
renunciant als beneficis feudals, havia
renovat I'alianga amb la terra. L'Esglé-
sia havia sacramentalitzat el jurament



que segellava els vincles d’aquesta
societat 1, juntament amb la fidelitat,
exaltava les virtuts evangéliques de
justicia i caritat. Beneia les armes del
cavaller a fi que, contra tot perjuri, ser-
vissin les vidues, els orfes i els fidels
del Senyor contra la crueltat dels bar-
bars; ia cavalleria entra aixi a formar
part de les institucions de pau; Roland
i el Cid, sense ser perfecies herois cris-
tians, no deixen de manifestar la pene-
tracic del sentit religios fins i toten la
brutalitat d’aguesta época bel-licosa.
IY’aquesta manera, malgrat les amo-
nestacions dels sobirans pontifexs i les
bones voluntats, el poder del Cister no
acabard de trobar-se amb les noves
generacions, aixi com sant Bernat no
va poder comprendre la curiositat d"A-
belard. L'apostolat no troba on recol-
zar-se. Un profund i exigent renaixe-
ment de la vida comuna en el clergat
(el clergat «canomnical») en veritat
havia despertat aquif 1 all3, en el curs
del segle; un ideal de pobresa evangé-
lica, com a base d"una predicacié pas-
toral més eficag, aparegué amb forga.
Les escoles catedralicies tenen un
gran paper, ja abans que apareguessin
els promotors d’una cristiandat reno-
vada: els Menors, de sant Francesc
d’ Assis, d’una banda, que representen,
encara que sigui només per la seva
condicid laica primitiva, la reaccié
més categdrica i més atractiva i, d’al-
tra banda, els Predicadors, en els quals
sant Doménec va realitzar aquesta
paradoxa consister en un organisme
de clergues amb un programa d’evan-
gelisme renovador. Aquests ordes, per
molt diferents que siguin, es troben en
una cordial comunié amb les genera-
cions d'on emanen. lLes iniciatives
terrestres d’aquestes generacions son
orientades per aquests ordes nous en
benefici d’un estatut inedit de la vida
religiosa: componen F'ambient conna-
tural, en el gual I'efervescéncia social,
cultural i espinitual d’aquests ordes
troba en el pla religios llur satisfaccio
i, albora, Hur eguilibri. Amb ells, el
convent es va trasladar de les valls
solitaries al centre de les grans ciutats:
era més que un simbol. Repudien el
paternalisme abacial dels monestirs,
per viure en una fraternitat en la qual
drets i deures emanen del bé comi;
d’aquest bé comi tots prenen cons-

citncia en assembiees adultes. Doncs
bé, afegint-se a Pefervescéncia dels
canvis, I’Escola catedralicia es carac-
teritza pel descobriment del mén i de
la natura, en relacid a les teologies de
tipus mondstic. No es tracta només
d'un sentiment de la natura a partir
dels artificis al-legorics de moda, dels
poetes del terps, ni de la sola expres-
sid plastica que els escultors esculpi-
ran a les pories, als vitralls i als capi-
tells de la catedral de Chartres, per
exemple. Es la presa de consciéncia
que han d'atendre una realitat exterior,
intel-ligible, eficag, les lleis i forces de
Ia qual porten a una continuitat respec-
te a la gracia, més que a un conflicte,
com declarava sovint la teologia
monistica de la «fugida del mén».

Seria Gtil d’evocar aquf tot el clima
en qué t€ lloc aquest descobriment del
mén 1 de ia natura. Seria aliament
revelador. Lietrats, artistes i escultors
proposen a la sensibilitat dels seus
contemporanis noves percepcions: tota
la natura, des de la seva flora i fauna
fins a les formes del cos humd, fins a
les conductes de la vida colecfiva,
sén objecte d'atencid. Com els tedlegs
no entrarien en aquesta delicada evolu-
ci6é? I com no la plasmarien eis artis-
tes? L.a més rudimentaria i significati-
va expressid d’aquest descobriment
fou la perfeccié de | «anivers» com un
tot. Aixi la totalitat penetra en cada una
de les seves parts: €s un univers; Déuo
{"ha concebut com un vivent dnic, i el
seu model tnic és un Tot. Es natural
que alhora que la filosofia i 1a teologia
es nodreixen d’aquesta visio, la imagi-
nacid es desenrotlla, 1 mentre el segle
precedent es complaia en el menys-
preu del mén, plasmat en certes
visions apocaliptiques propies de la
iconografia romanica, ara es repro-
dueixen a les catedrals gotiques les
imatges simples de la natura, de fa
seva flora i de la seva fauna, de les
estacions de |’any, de la banalitat quo-
tidiana. No per casualitat la catedral de
Chartres € esculpides en les seves por-
tes els temes de la creacid i de Porigen
del home i en les escoles de Chartres
s'elabora una «teologia del moén» que
es desenrotlia entre les set arts.

Les imatges de Chartres s6n la
garantia de la densitat religiosa d’a-
quest descobriment de la creacié i de
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la natura. Cert que caldra denunciar el
semiracionalisme dels de 'escolade fa
Porré, sortits de Chartres, les intem-

perdncies laigues dels municipis
emancipats, Pavaricia dels grans
comerciants: excessos, desordres,

errors. Errors 1 excessos amb qué es
paga ’evolucid de les institucions cris-
tianes; el despertar evangélic, amb el
seu fervor creador, és qui descobreix |
denuncia aquestes ambigiiitats.

El fet €5 que la catedral gdtica ten-
dia a presentar en el seu interior un
espai del tot diferent al de ia basilica
monastica, i aixd per dues raons prin-
cipals. En primer lloc, els clergues dis-
taven molt de trobar-se aillats del
poble fidel, com ho estaven els mon-
jos, En Pambit frances, per exempie, la
renovacid no havia enclaustrat ef cler-
gat de la catedral a P'interior de I'es-
tricte marc de la comunitat religiosa a
la manera com , en {’&poca carolingia,
la regla candnica imposava. Els canon-
ges constituien un cos, perd flexible:
no vivien junts en un espai tancat i no
es movien en una vida estrictament
comunitdria. Aix0 repercutia en la
catedral: no necessitaven cor ni els
calia creuer, en general. La nau que
trencava perpendicularment la nau
principal, en perdre 1a seva funcié, es
va atrofiar: a Notre Dame de Paris
encara subsisteix, perd ja no fa ressal-
tar les seves volades exteriors. Aixi,
I’espai de la catedral tendi a 1a unitat.

D>’ aitra banda ~i aixd fou més deter-
minant encara- la nova teologia de la
il-luminacié implicava aquesta unitat
estructural: la lum, que apareixia
athora com el mateix Déu i com 'a-
gent de la unié entre 'anima it Dén,
havia d’omplir aquell tot que simbdli-
cament estava Hmitat pels murs de la
catedral. Per tant, calia mantenir, en
tant que era possible, la continuitat del
volum de I"església; per aconseguir-ho
s’evitd tota interrupcid en la successid
dels trams, es renuncid a P'alternanga
de pilars i columnes, i van desapargi-
xer les tribunes que dificultaven Pex-
tensié dels vitralls. Un bon exemple
d’aquest procediment és la Sainte-
Chapelle, de Paris, que no és alira cosa
que un excel-lent reliquiari de vitrall



que aconsegueix una unitat total.
Aguesta unitat es podia aconseguir
també enilacant diverses naus.

A diferéncia del romanic, Pelement
principal en les esglésies gdtiques €s
aquella verticalitat gue sembla voler
orientar els fidels vers Feternitat: pro-
jeccid rectilinia del raig lluminds que
simbolitza Pacte creador i la gricia
divina, agent de la dindmica racional,
propia de Pescolastica contemporania,
que s'orienta vers el mateix objectiu.
Només cal fixar-se com els rosetons,
simbols de 1a creacié en ia seva pleni-
tud, on la circelacid de la llum, que
emana del seu focus inefable i torna a
convergir vers ell, redueixen a la bnitat
del seu principi tot el conjunt.

Les facanes, en el si del gran espec-
tacle que resumeix I’omnipoténcia de
Déu, disposen una altra imatge del
temps. En realitat, els escultors que les
conceberen no feren més que re-cérrer
a vells simbols ja presents en els evan-
geliaris carolingis. Es tracta de les
figures del treball rural que, associades
als signes del zodfac, els serviren per
representar els diversos mesos de
Pany. Si bé és veritat que els temps
dels diferents oficis urbans, els dels
artesans, fins i tot els dels comerciants,
que ja determinaven les dates de les
grans reunions mercantils, escapaven
als ritmes cosmics de les estacions, el
temps dels pagesos els seguien fidel-
ment, atés que n’eren captius, Ara bé,
en 'Buropa del segle X111, el mén de
{a ciutat, on §"establiren els focus de la
creacid artistica, queda obert al camp:
la prosperitat ciutadana es nodreix dels
conreus, i el cicle d’on s’alimenta la
riquesa dels grans esta intimament Lli-
gat al treball dels camps. Tot aixd ho
havia de reflectir la casa de Déu. En
"&poca de les primeres missions domi-
nicanes i franciscanes, es van aixecar,
doncs, unes noves catedrals amb visio
global, com un sermé permanent. La
impulsi6 es va accentuar. Notre Dame
de Parfs fou acabada el 1250, perd s’hi
treballava feia prop d'un segle. La
prosperitat creixent dels burgesos, la
canalitzacié més eficag de les almoi-
nes, acceleraren les construccions. Els
«doctors en pedra», com s’anomena-
ven els constructors, havien assimilat
ia cidéncia dels mimeros que s’ensenya-
va a les escoles 1 ells mateixos es deien

«mestresy», com els professors de les
universitats naixents. Semblava que
aquells monuments volien demostrar
la teologia catdlica.

I aquesta -ho repeteixo- més que
mai era afirmacié de llum, de llum
intel-lectual, de llum religiosa. Aixi,
per combatre millor les seduccions
dels catars, els millors pensadors reco-
rrien a les obres de Dionis I’ Areopagi-
ta, sobretot, per al qual tot el saber
huma procedeix d’una irradiaci6 espi-
ritual de 1a llum increada. El pecat tor-
na opac el cos, que impedeix a I’anima
rebre la llum de I’amor. Calia que en el
cos de Crist, Déu 1 home, que "univers
corporal 1 Despiritual tornessin a la
seva unitat primitiva. Jesis ~i la Cate-
dral n”és el seu simbol- apareix com el
centre de tota la resta, on tot queda
il-luminat. Aquesta concepcié requeria
una estetica. El dominic sant Albert el
Magne defini la bellesa com «el res-
plendor de la forma».

La llum ilJumina arreu. Els murs
desapareixen, la llum suscita Vespai
exterior 1 interior. El conegut mestre
Gaucher suprimi els timpans en les
faganes i els substitui per vitralls,
Arreu s’elaboraren rosetons que adqui-
rien tals dimensions que, a vegades,
s’estenien fins als contraforts; cercles
de perfeccions, simbols de rotaci6 cos-
mica, els rosetons representen el
manantial creador, la processié de la
llum en aquest univers 4’ emanacions i
de reflexos que descriu la teologia de
Dionds.

Cada vegada més aquesta llum
simbolica estd més atenta a la llum
dialéctica 1 aspira a la claredat racional
de les demostracions intel-lectuals. La
catedral desenrotlla la verticalitat, en
un joc d'intel ligéncia persuasiva, una
geomeitria basada en la llum.

En resum, amb ["afirmacié de la
verticalitat, amb I'is simultani dels
creuers ogivals —on es donaven~ 1 de
I'art afilat que permet repartir els
pesos, amb les obertures als murs, amb
el triomf sempre més gran de les llums
dels vitralls, I'estil ogival arriba a la
seva perfeccid. L'esplendor de la seva
bellesa és efecte d’un rigords cilcul de
forces fins aleshores impossible. El
paral-lelisme entre les catedrals de
pedra i les «summes» de teologia no és
un lloc comd del romanticisme: doble
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ambit de la creacid, en qué les empre-
ses racionals, més enlla de la diferén-
cia de les disciplines, han de ser inter-
pretades I'una i Paltra, sigoi en la seva
densitat racional, sigui en P’expressié
del misteri. Homologia dels fonaments
d’una cultura.

Contemporaniament, en la mateixa
inspiracid, es desenrrotila un nou estil
de decoracio escultdrica, en la qual la
representaci6 de la natura, de les plan-
tes, dels antmals 1 sobretot de "home,
en els seus gestos quotidians, en els
seus humils oficis, en el seu esguard
palpitant de vida, en la seva personali-
tat, substitueix les #maginacions
fantdstiques, les corporeitats grolleres,
els elements simbolics de 'escultura
romanica. Aixi, tota la humanitat del
misteri cristia, i especialment aquella
del Crist germa dels homes, apareix en
aquesta creacié d’imatges terrestres
amb tot el sew contorn. Es passa de
I’al-legoria a la comprensié de la natu-
ra, en una perspectiva que avui deno-
minarfem «ecoldgicar,

® kK

Insistint en Pespiritualitat i en la
teologia que s’expressa en Part gotic,
podem concloure que, prudentment
interpretada, la doctrina de Dionis I’ A-
reopagita presentava un punt d’equili-
bri que fonamentava la plasmaci6 d’a-
quelles catedrals. Aquest punt mostra-
va la natura sortida de Déu i, a més, el
retorn vers Ell. En aquest doble movi-
ment, que Tomas d’Aquino adoptard
per estructurar la seva Summa theolo-
gica, les criatures apareixen com a
substancies distintes de 1a divinitat, tot
i que el seu ser s’ajusta a un model
«exemplar que és Déu; il-luminades,
plenes d’Ell, les criatures s6n només
un reflex seu. Segons Dionis, la matg.
ria participa en I’esplendor de Déu: el
glorifica 1 condueix perqué se’l cone-
gui.

L’optimisme exunltant de Francesc
d’Assis també ho concebia d’aquesta
manera. Com expressar la tendresa
que I'omplia quan trobava en les cria-
tures el signe, el poder, 'amor i la
bonesa del Creador! Germa de Jesis,
Francesc se sentia igualment germa
del sol, del vent, dels ocells del cel i de
1a mort. Quan recorria la Umbria, totes



Detall de I'anomenat “frontal florenti”, brodat cap a I'any 1340. Es conserva al Museu Historic de la Seu de Manresa.

les belleses I"acompanyen en un cor-
teig de goig. Aquesta comunié en I'a-
legria del mén concordava amb la rau-
xa de conquesta de la joventut cortesa-
na, i era capag de conduir vers Déu els
grups de nois i noies més sensibles.
Era acollint la natura, els animals. la
frescor de 'alba i els raims a punt de
madurar, que I'Església de les Cate-
drals podia esperar véncer els caga-
dors, els trobadors 1 les velles creences
inspirades en el poder de forces salvat-
ges; 1 també els catars, negadors de la
creacio, de I'encarnacié 1 de la
redempcié. Es possible que hagi estat
el Cantic del germa sol de sant Fran-
cesc que hagués aconseguit les victo-
ries més decisives sobre 1"heretgia. En
celebrar Déu en el seu acte creador, els
teolegs col-locaren, doncs, en ple cen-
tre de I'art de les catedrals la imatge
reconciliada de I'univers visible. Els
vitralls de Chartres mostraren Déu cre-

ant la llum i els astres, separant el dia i
la nit, la terra i I"aigua, modelant les
plantes, els animals i, finalment, I"ho-
me. Els actes successius de la creacio
del mon, aixi, esdevingueren especta-
cle, visio clara i lacida. Després de tot,
iels éssers de la natura potser no son
perceptibles als sentits de qué Déu
dota I'home, 1 I'invita que els miri, els
observi, i no deixi de representar-se’ls
imaginariament?  «L’anima  —diu
Tomas d”Aquino— ha d’extreure tot el
seu coneixement del que és sensible».
En afirmar que aquestes formes de
Déu ens obren els ulls, el nou pensa-
ment feia retrocedir totes les fabules,
totes les meravelles inventades. De
manera que, en el moment en que cro-
ats, comerciants i missioners es llanga-
ven al descobriment de regions desco-
negudes, el nou pensament dissipava
les boires 1 les fantasmes; venia a subs-
tituir amb animals vius els monstres
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que els herois de les novel-les cortesa-
nes feien apareixer encara recentment
en el transcurs de la seva vagabunde-
ria, i amb les fulles que cadascu pot
veure en el bosc, aquella flora simboli-
ca de les il-luminacions romaniques.
Cert que les sumes teologiques
aspiraven a ser cientifiques i s esfor¢a-
ven per assimilar els elements extrets
dels savis arabs 1 grees. Amb la geo-
metria que implicava, ['optica es
col-locava al cimal de les investiga-
cions. A Europa. és I'época dels astro-
noms i de les primeres mesures exac-
tes de I"'univers estelar. | també, la dels
naturalistes. Albert el Magne que
arriba a Paris el 1240, presenta de
seguida als seus alumnes, malgrat les
prohibicions, la Fisica natural d’A-
ristotil . «En materia de fe i de cos-
tums, cal seguir sant Agusti més que
els filosofs, quan estan en desacord.
Pero si parlem de medicina, em reme-



to a Gale o Hipocrates, mentre que si
es tracta de la naturalesa de les coses,
em dirigeixo a Aristotil o a algun altre
perit en la matéria», comentava Albert
el Magne. Ell va redactar una Suma de
les criatures, en la qual descriu meto-
dicament els caracters particulars de la
fauna dels paisos germanics, on ell
havia viscut tant de temps. Els domi-
nics, com els altres homes, s esbargien
en els boscos: les ciutats no eren tan
erans ni tan tancades perque no s’hi
sentis la fragancia de la primavera; el
seu nou recinte buscava jardins, vinyes
i fins sembrats. La civilitzacio mate-
rial, encara rudimentaria, no havia
separat del cosmos I'home del segle
X111, Encara era un animal a I"aire lliu-
re 1, per a ell, el temps canviava de rit-
me 1 de sabor en les estacions. Aques-
ta familiaritat en les coses naturals, la
idea que elles no eren culpables. sino
que portaven impresa la marca de Déu
i revelaven la seva imatge, van suscitar
I"ascensid de saba viva, que s'aixeci a
poc a poc en aquelles catedrals, gue
representaven aguest conjunt, ja des
dels mateixos capitells.

Aquesta visio, amb tot. no pot supe-
rar certs limits. Si "'home esta cridat a
explorar I"univers. és per definir millor
certs tipus, 1 per descobrir "ordre
segons el qual Déu els ha estructurat.
La doctrina universitiria ensenyava,
de fet, que cada ser individual, en la
seva singularitat, pertanyia a una espe-
cie, la forma exemplar de la qual exis-
teix en el pensament de Déu. En deco-
rar la catedral, "artista tenia la missio
de figurar aquesta forma especifica,
segons la recta rad. A través d aquest
marc racional es revelen les estructu-
res ocultes que tanta importancia
tenien per als teolegs. La geometria
governa la imatge gotica més rigorosa-
ment que no la romanica. La novetat és
que ja no s”aplica a 'imaginari, sino a
la perfeccio. i en el fet de respectar les
proporcions veritables. La geometria
apareix per proporcionar cada figura,
exemplar de la idea divina.

Cal remarcar un altre punt. Les
imatges gotiques perdien sentit si es
mantenien aillades. Com a conseqiien-
cia, el mestre d’obres havia d’associar-
les amb la fi que cooperessin, ordena-
dament a representar el conjunt de I'u-
nivers creat. La natura és, efectiva-

ment, una, com el Déu de qui emana, i
¢s en la seva totalitat com intenta figu-
rar-la la catedral. La seva ornamenta-
16 no ¢és redueix, doncs, a una eleccio
de mostres, sino que cerca ser inventa-
ri complet, imatge d’una coheréncia.
Per Alain de Lille, la natura, «llocti-
nent del Déu totpoderds». difon un
reflex maltiple de la simplicitat de
Déu. Aquesta concepeié implica un
parentiu entre totes les parts de la cre-
acio i estableix entre elles harmonies i
correspondencies. El realisme de [Mart
gotic és un realisme que busca la glo-
balitat. T¢ el gust per la lluminositat,
perque aquesta li permet situar cada
element del cosmos, cada astre, cada
regne, cada ordre... al seu lloc; és orde-
nacié d'un conjunt. Dante ho formula
poeticament en las seva Divina come-
dia:

«Totes les coses ordre van guardant
entre elles» em digué, « aixo ¢s la forma
que a Déu mateix fa I'univers semblant».

Aqui veu el llampec del Seny Enorme
la criatura alta, el qual és i

pel qual és feta I"apuntada norma.

Vers I'ordre que jo dic és el tendir

de les natures, pel que en elles hi ha

a llur Principi més o menys vei.
| aixi a diversos ports han de marxar
per la gran mar de I'ésser, i cadascuna
segons el seu instint la ruta fas.

Paradis. Cant primer, 103-104.,

(Trad. cat. de J. M. de Sagarra)

En fi. "artista ha de presentar una
imatge de la plenitud de cada ésser. Ho
havia sentenciat Tomas d”Aquino: «El
que es treu a la perfeccid de les criatu-
res, se suprimeix de la mateixa perfec-
ci6 de Déu».

Tot el que he intentat explicar mos-
tra que I’home gotic. com ['home
romanic, viu en el centre del cosmos,
s"hi uneix mitjancant «coordinacions
reciproques», les influéncies de les
quals rep constantment a través de tota
la carn de que esta fet: els seus humors
viuen en correspondencia amb els ele-
ments de la matéria; el curs dels astres
orienta el curs de la seva vida. Pero. a
diferencia de I"home romanic, no apa-
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Detall del retaule de sant Marc 1 sant Ania,
obra d'Arnau Bassa (1346). Seu de Manresa

reix esclafat per 'univers. Ni passiu.
En sitwar-se al cimal de les criatures
materials, en el grau més elevat de les
jerarquies del mon visible, artista
suprem li demana que col-labori en la
seva obra. En crear-lo, I"ha concebut
com agent de creacid. La teologia de
les catedrals acompanya i tradueix tot
I'impuls que fa créixer, a expenses de
I"esterilitat, els prats, els sembrats, les
vinyes, que estén els suburbis de les
ciutats, que porta els comerciants a les
fires, els cavallers als combats. els
franciscans 1 dominics a la conquesta
de les animes, tota Malegria altiva que
anima I"edat nova. Com que la creacio
no ha estat acabada, I"home hi coopera
mitjangant les seves obres. D’ aquesta
manera, el treball manual queda reha-
bilitat, junt amb la matéria. El pensa
ment dels mestres de Paris 1 d"Oxford
condemnen el menyspreu en que tenen
el treball les aristocracies en ¢poques

de estancament, i que el Cluny monas-



tic continuard proclamant. En oposicid
als perfectes catars, que refusaven
aplicar el seu esfor¢ al servei de la
matéria, els monjos del Cister, els
canonges premonstratenses, els humi-
liats de la Llombardia, els franciscans,
van treballar amb les seves mans,
transformant el mén i contribuint,
segons les seves forces, a la creacid
continnada de univers, aixi com els
treballadors andnims i obscurs que
modificaven el curs dels riusg i substi-
tuien D'espessor dels arbustos espino-
sos per 'ordenacié dels camps sem-
brats.

Es hora ja de recapitular. En Pema-
nacio de les criatures que procedeixen
de! seu primer principi, hi ha com una
circulacié, o una respiracid, pel fet gque
tots els €ssers tornen a la seva fi. Tots
procedim d’un principi i retornem a
ell. Tomas d’Aquino busca raons gue
expliquin el moviment en Aristdtil,
perd en realitat el que fonamenta la
seva reflexio €s el pensament mistic de
Dionis I’ Areopagita. En el seu esforg
de lucidesa, els mestres dominics 1
franciscans, que a mitjans del segle
XII ensenyen a les escoles de Paris,
arribaven a conciliar els procediments
racionals de 1’anomenada escolastica
amb les intuicions de sant Agusti. Mit-
jangant els métodes de la logica volien
discernir les lleis d’aquella respiracid
creadora i, observant els aspectes del
mdn, es proposaven descobrir el Déu
de la natura, idéntic al Déu transcen-
dent.

Ara bé, en aquest punt d'unié entre
rad i contemplacié amorosa, en el tro-
bament de la processié de la Hum i del
seu retorn, del gue és creat i de 'incre-
at, de 'eternitat i de la historia, se situa
Crist, Déu fet home, «llum de lum».
L’art gotic s’esforgd per expressar
Pencarnacié amb imatges ben perfec-
tes. Aquestes s’arrelen en 1'Evangeli;
procedeixen també de tots els movi-
ments un xic obscurs que, ja des del
segle XI, omplien la cristiandat occi-
dental; es trobaven en germen en els
primers intents dels fidels per forjar
una figura de Déu que se’ls semblés i
en la qual poguessin trobar un remei
capag d’alliberar-los de les seves

angoixes. Els grups de peregrins que
havien emprés la marxa vers Jenisa-
lem, acabat I’any mil, al principi sense
armes perd gue obriren el cami a les
croades, preparaven a la vegada I'apa-
ricid de les figures gotiques del Verb
encarnat. De retorn, en parlar de Judea,
del Hlac de Tiberiades, on el mestre
havia conduit els seus amics, en contar
que ells amb les seves propies mans
havien tocat la tomba del Crist, que
havien cregut veure ¢l mateix Crist, els
viatgers a la Terra Santa incitaven els
eclesiastics a descobrir paulatinament,
en la fag de ’Etern, les traces del Fill
de {"home, 1 a preparar-hi progressiva-
ment un loc al si de les litdrgies. Els
reformadors dels segles X1 i XII ja no
seguien els patriarques de la Llei anti-
ga, sind els apostols; s’ alimentaven del
llibre dels Fets.

Pere Valdés descobri la seva voca-
cid en 'Evangeli; el propi Crist invita
Francese d’ Assfs a refusar les rigueses
1a parlar als pobres; i el papa Innocen-
ci IIT es persuadia que havia rebut el
seu poder de les mateixes mans de
Jesus. Tot aquest moviment que emana
d’alls més profund que hi ha en el
poble, que neix de Ia sensibilitat i del
progrés de la cultura, va establir al
centre de Part de les catedrals la figu-
ra del Déu fet home. Es pot pensar que
els propis catars degueren gran part del
seu &xit a les ambigiiitats del seu voca-
bulari: s’escudaven en un evangelisme
que dissimulava la seva negacid radi-
cal de {'encarnacid. L' Església romana
se’n va desprendre per allunyar les
multituds d’aguest perill. 1 aquestes
comencaren a seguir Francesc d’ Assis,
que construia els primers pessebres.
La catolicitat triomfava en les cancons
de Nadal,

En veritat, els tedlegs que fomenta-
ren 1'art gdtic no concebien Crist com
un nen, sind com un rei, sobird del
moén. Molts dels monuments el presen-
taven com un doctor coronat i molt
aviat, el mostraren sobre un tron coro-
nant a la Mare de Déu. Amb aixd
volien justificar, mitjangant el paper
que ella havia tingut en ’encarnacid,
el Hoc preeminent que li corresponia.
Aguells artistes admeteren que la seva
imatge s’unfs a la de Jesus en el centre
de la decoracid de la catedral. Fls
escultors i els vitrallers sitoaren ben alt
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la imatge de Maria que simbolitzava
també 1a Nova Llei, terme de I'antiga.
La humanitat s’uneix a Déu en ella,
que alhora simbolitza 'Església. Ja
que aquelia en qui Déu es va fer carn,
(no és potser la mateixa Església,
enfortida contra heretgia? De fet, la
coronaci6 de Maria en Ia catedral cele-
bra solemnement la sobirania de I'Es-
glésia.

Amb aguesta referéncia iconografi-
ca acabo agquesta presentacid sobre
Uespiritualitat 1 la teologia subjacents
en I'art gotic. Crec que quan es lloa el
gotic com art sagrat, art espiritual, art
immaterial, cal mantenir una precau-
cid en I'is dels adjectivs, El gdtic, com
tot art, no es deixa Hmitar en una defi-
micié o en un judict fruit d’idees nas-
cudes de concepcions posteriors. Tam-
bé s’han volgut trobar fonts poétiques
en I'art de les catedrals, perd les des-
cripcions de 1a bellesa de 1z Hlum 1 dels
colors del temple sén posteriors d’un
segle a les grans catedrals. Els artistes
del gdtic sén homes del seu ternps, un
temps de desvetllament davant }ordre
i la grandesa de I"univers, de merave-
Hament per una creacié coronada per
Vencarnacié del Fill de Déu. Sens dub-
te que agui acabem amb ¢l repetit pont
entre I'espiritualitat i la teologia. L'ar-
quitectura gotica estd marcada per
I’esperit i els conceptes de 1a teologia
escolastica (i a invers, crec gue I'es-
colastica és tributaria del gitic en la
mesura que una espiritualitat demana
una voluntat estética). Comprensm
que Pespiritualisme i la logica —fona-
ments de P'escolastica— empenyin el
gotic en funcit d’una estética del pen-
sament.

Només em queda, per acabar, felici-
tar-v0s, esHmats maniesans, perque a
Ia vostra ciutat s’aixeca aquesta
espléndida Seu, exponent d’un gbtic
una mica tardi (del segle X1V}, perd
que és expressid d’una efervescent
espiritualitat i de ia teologia d’uns cio-
tadans anhelosos de toar Déu i de tro-
bar-hi la Huom que hauria de fer-los
felicos.

Evangelista Vilanova
Tedleg i monjo de Montserrat



