
Cesperit i el pensament 
de I'epoca del gotic 

1 Evangelista Vilanova 

En I ' i i i ihi i  de I';irt. I'Edat Miljana 
cns ha cleixat iina herkncia csplendida: 
el roin:iiiic i el ghiic. que expressen 
diies espiritiialit;its ;imh iin pensament 
f o r p  <Iclinit. Per a coinpreniire-les cal 
prescindir d':iqiielles valoracions ca- 
reghricliies de iipiis poleinic qiie nes- 
queren en el Rcn:iixement i en I;i Il.lu\- 
rraci6. que dcli~ri i icn I:i imntge d':i- 
qiiesi pcriri<le. Taiiihé s'han de deixar 
de costat. pcr descoinpt;ii. els paiiegi- 
rics del Riiin;inticisnie que donen a 
1'Ed:it Mi!j:in:i el que podríem anome- 
n;ir iin c;ir:icier d'.texemples. causants. 
en el nosire ciis, del neoroininic i del 
neogiitic. que enviiren el segle XIX i 
la priinera pan del XX. 

k in in t  d'una perspectiva nioderna. 
t3cilment. I'Ed:it Micjana és prcsenta- 
da com una harrejii de primitivisnie i 
de fantasia. de coacci6 i de f;ilt;i d'in- 
dependkncia. Amh toi. una iniaige així 
qiieda ilesmentid;~ pel coneixement 
histi~ric i. sohretot, pels monunients 
que ens Iia deixat. L'única inesiir:i per 
valorar amh encefl iina epoca és pre- 
guntar fins a quin piint s'hi desenrotll:~ 
una autentica raó de ser i I'intent 
d'aienyer una cena plenitud d'existen- 
cia humana. Per les dades que ens 
n'han arrihat. tina irradiació religiosa 
és hen característica de I'kpoca: des 
dels monestirs fíns a la influkncia que 
exerciren sohre les consciencies de I'e- 
poca tanies persones oranis i místi- 
ques. una colla de penitents: no falteii 
fonts d'on hrollen una torrentüda con- 
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tinuada d'experiencies. de savieia i de 
certeses religioses qiie actiicn en lotes 
les formes i en tots els estrats de la 
vida. fins i tot de I'anísiica. 

Aquestes formes són manifesta- 
cions de si mateixes. perh per sohre del 
seii propi ser revelen alguna cosa 
diversa. de categoria superior: en dar- 
rer teme, la ~randesa intrínseca, Déu i 

les coses etenies. A ix i  lola h rma es 
coiiverteix en siinhol: remet a quelconi 
que la trnnscendeix. Es pot dir ianihC. 
fins i tot amh inés exactitud. qiie té el 
seu origen en quelcom que esti per 
sohre. més en l l i  d'ella mateixa. Una 
rosa no és sols una rosa. 6s simhol de 
hellesa. Una simhologin :iixi es troha 
arreii: en el culte i 1';irt. sohretot. pero 



també en els costums populars i en la 
vida social. Repercuteixen també en 
les tasques científiques; per exemple, 
es poden observar, i no pas amb carac- 
ter excepcional, que les analisis d'un 
fenomen o el desenrotllament d'una 
teoria estan influits per símbols nume- 
ncs que no es deriven de la mateixa 
realitat, sinó del curs progressiu de 
I'activitat racional. Les «summes» 
filosbfico-teolbgiques no constituei- 
xen sols sistemes del que &S», el que 
existeix, sinó també del que ~signifi- 
can allb que existeix. 

En aquest enquadrament podem 
distingir en el nostre Occident dues 
edats mitjanes, una després de l'altra, 
que s'acostnmen a denominar I'«alta» 
i la «baixa» edat mitjana, amb una suc- 
cessió cronolbgica que no implica cap 
judici pejoratiu per cap de les dues, 
com si una fos inferior a l'altra. Jo 
diria que corresponen a dues formes 
d'activitat espiritual, representades en 
la vida de 1'Església per dues catego- 
nes de persones que en constitueixen 
I'elit: el monaquisrne i el clergat, i des- 
prés els frares menors (franciscans i 
dominics). 

Aquestes dues categones de perso- 
nes es formaren en el claustre i en les 
escoles catedralícies amb unes finali- 
tats ben precises. El claustre i les esco- 
les dels rnonjos són «intenors», és a 
dir, obertes als infants que es preparen 
per a la vida monktica, o «exteriors», 
si s'admetien altres infants (en aquest 
cas es posaven fora de la clausura). 
L'ensenyament en aquestes escoles 
exteriors sovint era confiada a clergues 
seculars, ja que moltes vegades aques- 
tes escoles comportaveu inconvenieuts 
i eren difícilment compatibles amb 
l'observanca monistica. En les escotes 
interiors s'ensenyaven les arts liberals 
que preparaven el futur monjo a la 
«lectura espiritual» (lectio divina) din- 
tre del quadre de la litúrgia; el jove 
monjo rebia així una cultura desinte- 
ressada, de tendencia «contemplati- 
van. 

En canvi, les escoles dels clergues, 
situades a les ciutats, prop de les cate- 
dral~, eren freqüentades per bomes que 
ja havien estat formats en les arts libe- 
r a l ~  en les escoles parroquials o en les 
monastiques exteriors. Ara es prepara- 
ven per a la seva activitat pastoral, per 

a la seva «vida activa»: fou en aqnes- 
tes escoles urbanes on nasqué i es 
desenrotlla la teologia escolastica. 

La diferencia entre el genere de 
coneixement religiós que s'adquiria en 
l'ambit escolar o en el monestir expli- 
ca la diferencia del llenguatge emprat 
en teologia i en les mateixes expres- 
sions arústiques. En la teologia, per 
exemple, un to fervorós, un vocabulan 
místic, unes invitacions a la superació, 
es fan presents fins en els escrits més 
especulatius de sant Anselm i no es 
troben en els que precediran els 
escolastics. 

Pere Comestor és un bon testirnoni 
del contrast entre dues categories de 
cristians: «N'hi ha que es donen a I'o- 
ració més que a la lectura -són els qui 
viuen als claustres-; n'hi ha d'altres 
que passen tot el temps llegint i rara- 
ment preguen -sÓn els escolars». En el 
claustre es fa teologia en funció d'una 
experiencia monhstica, on la recerca 
de la veritat i l'esforq per a la perfec- 
ció van de bracet. 

Aquesta orientació comporta un 
estil i uns generes literaris que concor- 
den amb la tradició patrística. Joan de 
Salisbury va caracteritzar -i caricatu- 
ritzar, perque hi ha un xic d'exageració 
i, per tant, d'injustícia- els mestres 
escolastics; els oposa com a innova- 
d o r ~  emodernsn als antics -veteres- 
que mantenen la tradició. 

Si he fet aquesta disgressió sobre la 
duplicitat escolar és per comprendre 
millor la dnalitat espiritual que esta al 
rerefons de la seva expressió artística. 

Les catedrals gbtiques van néixer en 
e1 si d'una societat, l'ideal de santedat 
de la qual continuava essent indiscuti- 
blement monistic. En temps de Pere 
Abelard, innovador en teologia, i dels 
constructors de N6tre Dame de París, 
es culminava i s'acabava a I'Occident 
l'ampli moviment religiós que, des de 
l'enfonsament de Roma i en les mise- 
nes del segle VI, havia buscat la clau 
de la salvació en l'anomenada «fugida 
del mÓn», lema propi del monaquisme. 
Aquest havia tingut la seva esplendor 
en la reforma de Cluny que, amb un 
confort i I'afició per I'esplendor, 
necessitava ser reformat. Aquesta 

reforma tingué lloc pel moviment del 
Císter, el principal artífex del qual fou 
sant Bernat, 

El pensament de Bernat, que no 
podia admetre el faust dels clunia- 
cencs, s'expressi en un art caracterit- 
zat per I'austeritat i la nuesa. L'art 
rominic trobava en I'espiritualitat cis- 
tercenca una base on justificar la seva 
expressió senzilla, sense massa recur- 
sos tecnics, perb plena d'un desig de 
transcendencia. 

L'esperit de renúncia, escaient al 
Císter, proscnvia tot ornament en I'es- 
glésia. Res d'imatges. Tan aviat com 
sant Bernat va adquirir importancia en 
l'orde, els monjos blancs van deixar 
d'il.lnstrar els seus Ilibres, i I'admira- 
ble taller de pintura dels primers 
temps va morir de cop. El mateix va 
sncceir amb la monumental decoració 
esculpida que els monestirs depen- 
dents de Cluny havien disposat en les 
seves facanes. L'abadia cistercenca no 
tenia portalada. Per la seva simple 
estructura, pels ritmes nus de la seva 
constrncció, per la seva disposició 
simbblica, I'edifici monastic, pedra 
angular, imatge del Crist, ha de con- 
duir I'esperit vers les altures místi- 
ques. La llum del dia descriu dintre 
del seu marc immbbil els cercles del 
moviment cbsmic i dirigeix els camins 
de la contemplació, «No és canviaut 
de lloc que cal acostar-se a Déu, sinó 
mitjancant claredats successives 
-escriu sant Bernat- que, a més, no 
són corporals sinó espirituals. L'ani- 
ma ha de buscar la llum seguint la 
Ilum». El monument, pel seu volum, 
tradueix la discreció propia de la regla 
de sant Benet. Cap tensió vertical, cap 
orgull, només un equilibri d'acord 
amb les mesures de I'univers. De la 
mateixa manera que en les seves acti- 
t u d ~  intel.lectuals, el Císter, en la seva 
concepció de les masses arquitectbni- 
ques i de les relacions que les uneixen 
entre si, prolonga la tradició benedic- 
tina i construeix esglésies compactes 
com ho eren les esglésies romaniques 
del Sud de la Ga1.lia i de la Marca 
Hisphica (Cuixa, Ripoll, per posar 
uns exemples). 

El seu art, amb tot, connecta amb 
les primeres catedrals en dos punts, en 
referencia precisament a la llum. De 
fet, en els seus edificis s'obren ja 



finestres que. en gcner;il. sirn d'alahas- 
trc 110 ligiiratiii. perii qiic ofercixen un 
xic de cloror. Pcr iihtenir aqucita ohcr- 
t i  e mur. I'csgl&sia cistercencii 
;idopt;i el procctliniciit de construcció 
irnncesa. el creuer ogiviil. El  Cistcr. 
estnhlert primer :i Borgonys i a I:i 
X:iiiipanya, amh :th;idici que es v;in 
estentlre inolt aviiit per lota In cristi:in- 
~ In t  Ilatina, va contrihuir poderosnment 
:i clifonilre I'an de Fr;inya, portzint els 
iiiiidels en el cor del Midi  i a Catnlo- 
nyi .  iin podem ndmir:ir Pohlet. Sanies 
Creiis o Vallhon:~ <le les iiioiiges. i t:ini- 
hé n la Itiilis centr:il. anih monesrirs 
coiii Foss:inov:i. 

Qii;in I'espiritiialit;it nionhstica de 
Iii wfogida del miinx 6s ciintradita pel 
rcdescohrimeiit de In crcacii,. que 
s'cxpressi en el giitic. ;issistim ;i iiii 
ciinvi molt riidic;il que no foo Cicil ni 
rhpid. Les tradicions monhstiqucs ofe- 
rircii iinn n«i;ihlc resisti-nci;i a1 giitic. 
Fins ;il primer ilu:irt del scgle XIII. el 
inonestir conserv;i clectivament una 
posiciir fonamcnt;il en I c i  cstructiires 
ciiltiirnls de I'Occident: a niés. el 
trioinf del Cistcr est?~ Iluny d'eclipsiir 
I':intic estil henedictí. qiie h:ivi. '1 situal .' 
c l i  scus nionjos ;iI cim;il de Iii,jcrarquia 
soci:il i qiie cls assignavii cnm ;i funció 
priiiiordinl el qiie c i  dediquessin cad:i 
diti. enda hor;i. ;imh els mitjans de 
major magnificenci;~. :i I:i celehr;ició 
de la glhria de D&u mi!j:incant I'ofici 
divi. A Anglaterci, cristi:initzad;i en 
:iltres temps pels hcnedictins. el 
monestir va restar associat a la cate- 
dral. En totes les prnvíncies germiini- 
qiies i en els confins eslaiis. com en 
I'kpoca carolingin. el monestir conti- 
nua essent In pedra angiilar del món 
eclesihstic. Perb on iipareix més fer- 
m;inicnt estahlen 6s en la rcpió en qui- 
Cluny havia ediiic;it el seu imperi: la 
Borgonya. el sud de la Ghl.lia. Ciitalu- 
nyn i la pan d'Espanye on s'cstcngul' 
iinn fracció cristiana a partir del cami 
de Sant Jaume de Compostel.la. 
Aqucstcs ahadies. aquests prior:its. 
units entre s i  per una xarxa de fili:i- 
cions. vivien perfectament insents en 
el ri.gim feudal. El  scu estil era el 
roiiiinic. 

1 com s'estahleix el giitic? E l  segle 
X l l l  representa uii dcls griins talls de lii 
histiiria. de la histuria de I'ecoiioniia. 
de la histiiria de la civilitzaciii. i tamhé 
de la histiiria de I'Esglésin i. en conse- 
qüenci:~. de la hist6ri;i de 1';irt. E l  punt 
en qul. es prepara aquest tal1 6s la niei- 
t;it del segle Xl l ,  iimh els desf;isaments 
conscqücnts cnirc cls divcrwis scctors 
del pcnsament i de I'acció. Aixíes coin 
cls clergues (entcncni ;iquí la par;iul:i 
;imh el dohle sentit. d'intel.lectu;il i de 
religiós) es trnhen sovint ;imh rctard 
respecte a la marxa dels fcts i de les 
re:ilitats i se situen en la 1r;jectiiria. 
aparentment discontínua. que va dels 
;ispcctes econbniics als mistics. Les- 
tructura espiritual de la cristinnd:it no 
pot deixar d'experin1ent:ir profundes 
inodificacions. degiides a I'evoliició 
que en aquel1 nioment desplaca I'eix 
de la vida economica de les grans 
explotacions mrals n les ciiitiits en ple- 
na expnnsió: un creixement demogrh- 
fic considerahle. durant tot el seple. 
pesa tamhé en aquest moviment i pro- 
porciona una magnífica substincia 

hoiii:iiia n I'enriqiiiinciii d'aqiiesta 
pohl;ició. profiiiidn i dil:itntlii pcr iin 
comer< inteiisificat. Qiied:i trenc:it el 
pnriil.lclismc entre I;i condiciii <le Icr 
terres i 13 cnndició dc les persones: 
pctitcs senyories corpornti\~cs enilinen 
de nous niiclis d'accici cconiiiiiic;~. Els 
iintics contractes de va~~ii l lat$e. que 
k i c n  de In dependencia personal d'iin 
honic cnfront 3 un iiltre hoiiie la h;isc 
de la socictat i tcinien I:i vida sociiil 
ainh unü xarxa de jur;imciits. qiiedeii 
srihstitiiits per les ecartesn ciil.lectives. 
en les qu:ils I'iiutoritat qued:i ptirilica- 
dü del seu pateni;ilisiiie i le\ fiiiicions 
queden separades de les iipropi ~ i ~ i o n s  .' 
person;ils. 

LEsgl6sia quedi iiii xic dcsconcer- 
!;ida clavant d'aqiiest nión nou. Havia 
fe1 seva 13 griindiiis;~ t:iscii d'iirgtinitia- 
ció qiie. del caos de Ics iiiv;i\ions h i r -  
hares, (fesemhoci en el íeud;ilismc. V;i 
donar 13 sevn anima ii :i<liicll:i ccono- 
nii:i feiicial. en qii? el inonestir era la 
r?plic;i religiosa del ciistell seiiyorial. 
No ícia molt de temps que el Cister. 
rcnunciiiiit als hcnelicis feiii1;ils. havi;i 
renoviit I'alianca amh In tcrr;!. CEsglé- 
siii haviii sacramcnt;ilitzat el jurament 





que aconsegueix una unitat total. 
Aquesta unitat es podia aconseguir 
també enllapnt diverses naus. 

A diferencia del romanic, I'element 
principal en les esglésies gbtiques és 
aquella verticalitat que sembla voler 
orientar els fidels vers I'eternitat: pro- 
jecció rectilínia del raig Iluminós que 
simbolitza I'acte creador i la gracia 
divina, agent de la dinimica racional, 
propia de l'escolkstica contemporania, 
que s'orienta vers el mateix objectiu. 
Només cal fixar-se com els rosetons, 
símbols de la creació en la seva pleni- 
tud, on la circulació de la Ilum, que 
emana del seu focus inefable i toma a 
convergir vers ell, redueixen a la unitat 
del seu principi tot el conjunt. 

Les facanes, en el si del gran espec- 
tacle que resumeix I'omnipotencia de 
Déu, disposen una altra imatge del 
temps. En realitat, els escultors que les 
conceberen no feren més que re-córrer 
a vells símbols ja presents en els evau- 
geliaris carotingis. Es tracta de les 
figures del treball rural que, associades 
als signes del zodíac, els serviren per 
representar els diversos mesos de 
I'any. Si bé és veritat que els temps 
dels diferents oficis urbans, els dels 
artesans, fins i tot els dels comerciants, 
que ja determinaven les dates de les 
grans reunions mercantils, escapaven 
als ritmes cbsmics de les estacions, el 
temps dels pagesos els seguien fidel- 
ment, ates que n'eren captius. Ara bé, 
en I'Europa del segle XIII, el món de 
la ciutat, on s'establiren els focus de la 
creació artística, queda obert al camp: 
la prosperitat ciutadana es nodreix dels 
conreus, i el cicle d'on s'alimenta la 
nquesa dels grans esta íntimament Ili- 
gat al treball dels camps. Tot aixb ho 
havia de reflectir la casa de Déu. En 
l'epoca de les pnmeres missions domi- 
nicanes i franciscanes, es van aixecar, 
doncs, unes noves catedrals amb visió 
global, com un sermó permanent. La 
impulsió es va accentuar. N6tre Dame 
de París fou acabada el 1250, perb s'hi 
treballava feia prop d'un segle. La 
prospentat creixent dels burgesos, la 
canalització més eficac de les almoi- 
nes, acceleraren les construccions. Els 
«doctors en pedra>>, com s'anomena- 
ven els constructors, havien assimilat 
la ciencia dels números que s'ensenya- 
va a les escoles i ells mateixos es deien 

«mestres», com els professors de les 
universitats naixents. Semblava que 
aquells monuments volien demostrar 
la teologia catolica. 

I aquesta -ho repeteixo- més que 
mai era afirmació de llum, de llum 
intel4ectua1, de llum religiosa. Així, 
per combatre millar les seduccions 
dels catas, els millors pensadors reco- 
rrien a les obres de Dionís I'Areopagi- 
ta, sobretot, per al qual tot el saber 
huma procedeix d'una irradiació espi- 
ritual de la llum increada. El pecat tor- 
na opac el cos, que impedeix a l'inima 
rebre la llum de I'amor. Calia que en el 
cos de Crist, Déu i home, que I'univers 
corporal i I'espiritual tornessin a la 
seva unitat primitiva. Jesús -i la Cate- 
dral n'és el seu símbol- apareix com el 
centre de tota la resta, on tot queda 
il.luminat. Aquesta concepció requeria 
una estetica. El dominic sant Albert el 
Magne definí la bellesa com «el res- 
plendor de la forma». 

La llum il.lumina arreu. Els murs 
desapareixen, la llum suscita I'espai 
exterior i interior. El conegut mestre 
Gancher suprimí els tímpans en les 
facanes i els substituí per vitralls. 
Arreu s'elaboraren rosetons que adqui- 
rien tals dimensions que, a vegades, 
s'estenien fins als contraforts; cercles 
de perfeccions, símbols de rotació cbs- 
mica, els rosetons representen el 
manantial creador, la processió de la 
llum en aquest univers d'emanacions i 
de reflexos que descriu la teologia de 
Dionís. 

Cada vegada més aquesta llum 
simbblica esta més atenta a la llum 
dialectica i aspira a la claredat racional 
de les demostracions intel.lectuals. La 
catedral desenrotlla la verticalitat, en 
un joc d'intel,lig&ncia persuasiva, una 
geometria basada en la Ilum. 

En resum, amb l'afirmació de la 
verticalitat, amb I'ús simultani dels 
creuers ogivals --on es donaven- i de 
l'art afilat que permet repartir els 
pesos, amb les obertures als murs, amb 
el triomf sempre més gran de les llums 
dels vitralls, I'estil ogival arriba a la 
seva perfecció. L'esplendor de la seva 
bellesa és efecte d'un rigorós chlcul de 
forces fins aleshores impossible. El 
paral,lelisme entre les catedrals de 
pedra i les «summes» de teologia no és 
un lloc comú del romanticisme: doble 

imbit de la creació, en que les empre- 
ses racionals, més enlla de la diferen- 
cia de tes disciplines, han de ser inter- 
pretades I'una i I'altra, sigui en la seva 
densitat racional, sigui en I'expressió 
del misten. Homologia dels fonaments 
d'una cultura. 

Contemporiniament, en la mateixa 
inspiració, es desemrotlla un nou estil 
de decoració escultbrica, en la qual la 
representació de la natura, de les plan- 
tes, dels animals i sobretot de l'home, 
en els seus gestos quotidians, en els 
seus hulnils oficis, en el seu esguard 
palpitant de vida, en la seva personali- 
tat, substitueix les imaginacions 
fantastiques, les corporeitats grolleres, 
els elements simbblics de I'escultura 
romanica. Així, tota la humanitat del 
misteri cristik, i especialment aquella 
del Crist germh dels homes, apareix en 
aquesta creació d'imatges terrestres 
amb tot el seu contorn. Es passa de 
1'al.legoria a la comprensi6 de la natu- 
ra, en una perspectiva que avui deno- 
minaríem «ecolbgica». 

Insistint en I'espiritualitat i en la 
teologia que s'expressa en I'art gbtic, 
podem concloure que, prudentment 
interpretada, la doctrina de Dionís I'A- 
reopagita presentava un punt d'equili- 
bn que fonamentava la plasmació d'a- 
quelles catedrals. Aquest punt mostra- 
va la natura sortida de Déu i, a més, el 
retorn vers Ell. En aquest doble movi- 
ment, que Tomas d'Aquino adoptara 
per estructurar la seva Summa theolo- 
gica, les criatures apareixen com a 
substancies distintes de la divinitat, tot 
i que el seu ser s'ajusta a un model 
«exemplar» que és Déu; ii.lnminades, 
pleues d'Ell, les criatures són només 
un reflex seu. Segons Dionís, la mate- 
ria participa en I'esplendor de Déu: el 
glorifica i condueix perque se'l cone- 
gui. 

Coptimisme exnltant de Francesc 
d'Assís també ho concebia d'aquesta 
manera. Com expressar la tendresa 
que I'omplia quan trobava en les cria- 
tures el signe, el poder, I'amor i la 
bonesa del Creador! Germh de Jesús, 
Francesc se sentia igualment germa 
del sol, del vent, dels ocells del cel i de 
la mort. Quan recorria la Umbria, totes 
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to a G:iIC o Hipiicriiies. nienire qiie si 
es triicta de la iiiiiiiralcs:~ de les enses. 
ein clirigeixo ;i Arisihtil o a algiin ;iltrc 
perii en I:i iiiiiteria,,. c1inieni:iv:i Alhen 
el Magne. E l l  va rcdact:ir una Slri~io 01, 
1e.s <.riotiir<,s. en la quiil descriii nieti)- 
diciiincnt els car:ictcrs pailiciilars de 1;i 
iiiun:i dels pnisos gcrnihnics. »n el1 
havin visciit tani <le teiiips. Els doini- 
nics. com cls altrcs homcs. s'cshargien 
en el.; hoscos: les ciiitiits i io eren tan 
grrins ni  tan t:incadci pcrqu? no s'hi 
scntis la Srag:inci:i de I:i pririi;ivera: el 
seo noil recinte hiisc;ivaj;irdini. vinyes 
i fiiis semhrats. L:i civilitzaci6 mnie- 

rial. encnrii rudiincniiri:~. no havin 
sep:ir;it del cosnios I'hnme del scgle 
XII I .  Enc;ira era un :iniiiiiil a I'aire Iliu- 
re i. pcr a cll, el icmps canvi;iv:i de ri t- 
ine i de s:ihor eii les esi:icirins. Aqiics- 

" '  ,I i ~ m i l i ~ ~ r ~ l ; i l  en Ics coses naturals. la 

ide:~ qiie elles no eren culpiihles. sin6 
que poriiiven impresii I;i inarcii de Déu 
i revelaven In Yeva imatpe. viin suscitar 
1 % .  'iscensi~i . . de saha vivii. que s'aixeci a 
poc a poc en aquelles catedrnls, qiie 
represeniiiven aqiicsl cc~njunt. jii des 
dels inateixos capitclls. 

A(liicstn visid. ;imh ioi. no pnt sope- 

rtir ceris líiiiits. Si I'homc esti cridst ii 
explor:ir I'univcrs. 6s per definir niil lor 
ceris iipus. i per dcscohrir I'ordre 
segons el qiial D6ii el.; ha estructiiriii. 
Lii <I«cirin:i universi1;iriii enienyiiv;i. 
de ict. qiie cada ser in<lividiial. en la 
scva singiiliiritat. pert:inyia a iina csp?. 
cie. I;i l i~ r i i ia  excnipl;ir de la qiial exis- 
teix en el pensnnicni de Di-u. En dcco- 
rar la catedral. 1':iniit:i teni:( I;i niissih 
de ligur:ir nqiicstii forni;i especilic:~. 
segons 13 rect:! r:i¿Í. A iriivés d'aqilest 
mane rncinniil es revelen les cstroctii- 
res ocultes qiie tanta iniporthncia 
tenien per :ils ieiilegs. La gciiiiictria 
govcriia la iniatgc ghticii mes rigorosa- 
i i i rn i  que no In roinhnica. 1.a iiove1:it t s  
que ja no s'nplic;~ :i I'iiiiiisiniiri. si116 ii 
la perlecciii. i en el fe1 de respeciiir les 
propiircioiis verit;ihles. La geoiiietriii 
apnreix pcr pmporcionar c:ida figiira. 
excinpl;ir dc I;i i<lc:i divina. 

Cal remarcar un nltre punt. Les 
im:iiges giitiqiics perdien seiitit si es 
in;iiilenicn iiilliides. Coin a crinseqiii-n- 
cia. el rncstrc d'ohrcs hiivia d'associnr- 
les :imh la fi que cnnpcressin. ordcna- 
d;iment o representar el conjiint de I'u- 
nivcrs creat. L.! natiira 6s. efeciivn- 

nieni. iinii. coni el Déu de qiii cniana. i 
Cs en la se\,a totalit:it ciini inieiiia l igl i- 
riir-l;i la ciitcdral. La sevii ornaiiicnta- 
c i ~ i  no Cs redueix. dones. n tina cleccih 
de mostres. sin6 que cerc:i ser inveiiiii- 
r i  coiiiplct. imntge d'onci cohcri.nciii. 
Per Alain de Li l lc. la natura. \%llocii- 
ncnt del D t i i  totpoderhs~~. d i h n  i in 
reílex niúliiple de la simplicitat de 
1)éii. Aquesta concepci6 iniplica i in 
p:ireiitiu entre t«tcs les p:trts de la cre- 
;iciii i cstahlcix entre elles hnriiionies i 
correspondencies. E l  reiilisnie de I':iri 
ghtic i-s un re;ilisiiie que busca la glo- 
halitnt. Té el giisi per Iii Iliiiiiiiiositnt. 
perqiii. aqucsta li permet situ:ir cnd:i 
eleriicnt del cosiiios. cüdii astrc, cada 
regne. cad:~ (irdre ... al seu Iloc: 6s orde- 
iiació <!'un con,junt. Danie ho formiil:~ 
p»t.tic:imeni en I:is seva I)ii inri c11r11i.- 
<lio: 

~Tiiie.; les coses i~rdre v:in guardani 
entre ellei,, en1 di;u&. si i i ix i i  6 5  I:I forma 
que a Déu mateix ki I'univers seiiihlant~~. 

Aquí veu el  Ilaiiipcc del Scny Enirrme 
1:) cri:iiura iilt;i. el qual és ci 

pcl qual 6.; reta I'apuniada norma. 
Vcrs I'ordre que jii dic 6s el  tcndir 

de lec natiirec. pcl que en elles hi ha 
a Iliir Principi nies o menys vef. 

1. '  ', ~ I Y I  ,I diverso* pon* han dc marxiir 

per 13 eran iiiar de I'&.;er. i aiil;iscunii 
segons el  i e i i  initint I:i ruta V,i~~. 

f'<><ri-~i<li>. C:1111 prinicr. 1113- IflJ. 
(Trad. coi. de J. M. i lc Sügirral 

En fi. I'iirtistii ha ilc presciii:ir iina 
imatge de la pleniiiid de cada érser. Ho 
havin senteiici:it Toinus d'Aqiiino: <<El 
que es ireii n la pcriccció de les criatii- 
res. se siiprimeix de I:i iiinteixii periec- 
cid de Deu,,. 

Tot el que he in1eni;it expliciir iniw 
ira qiie I'hoiiie phtic. coiii I'hiinic 
roininic. viu cn el centre del cosiiios. 
s'hi ~ inc i x  iiii\jaiicüni <~coor<linncions 
reciproquesn. les inllui.nciei <le les 
qu:ils rep coiistaiitment :I tr:ivi-s <le i0 i3  

la ciirn de que es13 Ift: els sciis Iiiiniors 
viucn eii ci~rrcspoiidkncia aiiih els ele- 
nieiiis de In niateriii: el ciirs dcls iistrcs 
orient:~ el curs de la scv;i vida. Pcrii. a 
difertnci:~ de I'liniiie romzinic. no ap;i- 

Detall del retaiil~ dc \nnt Marc i san1 Ar i iA .  

obra d'Arnaii Bazsa l i.3461. Se" de Manresa. 

rcix cscl;iht pcr I'iini\'crr. N i  p:issiii. 
En siiii:ir-se iil ciiiial dc les criiitures 
m:iteri:ils. cii c l  gr:iii i i i f s  elcv:il ilc les 
jeriirquics del ii ihii visihle, 1.iirtisi:i 
siiprciii li dcriianii i ~ i i e  c<il.l:ihori cii I:i 
sevii ohr:i. En ci-elir-lo. I'hn ciincchiii 
com iigcni de cr~icii,. La tei~l i igi i i  (Ic 
les ~ i tedr i i l s  iiconipnnyii i ir:idiieix toi 
I'inipiils que fa cr6ixcr. a cxpciiscs dc 
I'estcriliiai. cls prnih. els \eiiihr:its. Ics 
vinyes. que esten cls siihurhi.; <le le\ 
ciutats. que p<irt;i el\ c»iiierci:inis :i les 
fires, cls c;i\,allers al.; ~.oiiihsis. cls 
friincisc:iiis i doiiiiiiics 3 lii conqiiesi:i 
de ler :iniiiies. tni:~ I ' i ~ l c ~ r i i i  ;iIlivii que 
;iniiii:i l'eiliit iiiivii. Com que Iii cre:iciii 
i io ha esta! :icahedii. I'hoiiic h i  coi>pcr:i 
nii!jiin$ant Ics scvcs ohres. D'iiqiicsta 
iii:inerii. el treh:ill niaiiii:il queda rch:i- 
hilitiit. jiint :iinh I:i iiinti-riii. E l  pcncii- 
ii icni dels mestres de P;irís i J'Oxliird 
condcmnen el nieiiyspreii cn q i i t  tciicii 
el trchiill les ar i i t i ic~ic ics cri i.piicliie.; 
de ci1:inc:iiiient. i qiic c l  Cliiny iiion:is- 



tic continuara proclamant. En oposició 
als perfectes catars, que refusaven 
aplicar el seu esforc al servei de la 
materia, els monjos del Císter, els 
canonges premonstratenses, els humi- 
liats de la Llombardia, els franciscans, 
van treballar amb les seves mans, 
transformant el món i contribuint, 
segons les seves forces, a la creac~ó 
continuada de l'univers, així com els 
treballadors anbnims i obscurs que 
modificaven el curs dels rius i substi- 
tuien I'espessor dels arbustos espino- 
sos per I'ordenació dels camps sem- 
brats. 

És hora ja de recapitular. En l'ema- 
nació de les criatures que procedeixen 
del seu primer principi, hi ha com una 
circulació, o una respiració, pel fet que 
tots els éssers tomen a la seva fi. Tots 
procedim d'un principi i retomem a 
ell. Tomas d'Aquino busca raons que 
expliquin el moviment en Aristbtil, 
perb en realitat el que fonamenta la 
seva reflexió és el pensament místic de 
Dionís I'Areopagita. En el seu esforc 
de lucidesa, els mestres dominics i 
franciscans, que a mitjans del segle 
XIII ensenyen a les escoles de París, 
arribaven a conciliar els procediments 
racionals de l'anomenada escolastica 
amb les intuicions de sant Agustí. Mit- 
jancant els metodes de la lbgica volien 
discernir les lleis d'aquella respiració 
creadora i, ohservant els aspectes del 
món, es proposaven descobrir el Déu 
de la natura, identic al Déu transcen- 
dent. 

Ara bé, en aquest punt d'unió entre 
raó i contemplació amorosa, en el tro- 
bament de la processió de la llum i del 
seu retom, del que és creat i de l'incre- 
at, de I'eternitat i de la histbria, se situa 
Crist, Déu fet home, «Ilum de llumn. 
L'art gbtic s'esforca per expresar 
I'encarnació amb imatges ben perfec- 
tes. Aquestes s'arrelen en 1'Evangeli; 
procedeixen tamhé de tots els movi- 
ments un xic obscurs que, ja des del 
segle XI, omplien la cristiandat occi- 
dental; es trobaven en germen en els 
primers intents dels fidels per forjar 
una figura de Déu que se'ls semhlés i 
en la qual poguessin trobar un remei 
capa$ d'alliberar-los de les seves 

angoixes. Els gmps de peregrins que 
havien empres la marxa vers Jemsa- 
lem, acahat I'any mil, al principi sense 
armes perb que ohriren el camí a les 
croades, preparaven a la vegada l'apa- 
nció de les figures gbtiques del Verb 
encarnat. De retom, en parlar de Judea, 
del tlac de Tiberíades, on el mestre 
havia conduit els seus amics, en contar 
que ells amb les seves prbpies mans 
havien tocat la tomba del Crist, que 
havien cregut veure el mateix Crist, els 
viatgers a la Terra Santa incitaven els 
eclesiastics a descobrir paulatinament, 
en la fa$ de l'Etern, les traces del Fill 
de l'home, i a preparar-hi progressiva- 
ment un lloc al si de les litúrgies. Els 
reformadors dels segles XI i XII ja no 
seguien els patriarques de la Llei anti- 
ga, sinó els apbstols; s'alimentaven del 
llibre deis Fets. 

Pere Valdés descobd la seva voca- 
ció en I'Evangeli; el propi Crist invita 
Francesc d'Assís a refusar les riqueses 
i a parlar als pobres; i el papa Innocen- 
ci 111 es persuadia que havia rehut el 
seu poder de les mateixes mans de 
Jesús. Tot aquest moviment que emana 
d'allb més profund que hi ha en el 
pohle, que neix de la sensibilitat i del 
progrés de la cultura, va establir al 
centre de l'art de les catedrals la figu- 
ra del Déu fet home. Es pot pensar que 
els propis catars degueren gran part del 
seu exit a les amhigüitats del seu voca- 
bulari: s'escudaven en un evangelisme 
que dissimulava la seva negació radi- 
cal de I'encarnació. CEsglésia romana 
se'n va desprendre per allunyar les 
multituds d'aquest perill. I aquestes 
comencaren a seguir Francesc d'Assís, 
que constniia els primers pessehres. 
La catolicitat triomfava en les cancons 
de Nadal. 

En veritat, els teblegs que fomenta- 
ren l'art gbtic no concehien Crist com 
un nen, sinó com un rei, sobira del 
món. Molts dels monuments el presen- 
taven com un doctor corona1 i molt 
aviat, el mostraren sobre un tron coro- 
nanl a la Mare de Déu. Amb aixb 
volien justificar, mitjancant el paper 
que ella havia tingut en I'encarnació, 
el lloc preeminent que li corresponia. 
Aquells artistes admeteren que la seva 
imatge s'unís a la de Jesús en el centre 
de la decoració de la catedral. Els 
escultors i cls vitrallers situaren ben alt 

la imatge de Maria que simbolitzava 
també la Nova Llei, terme de I'antiga. 
La humanitat s'uneix a Déu en ella, 
que alhora siinbolitza 1'Església. Ja 
que aquella en qui Déu es va fer carn, 
jno és potser la mateixa Església, 
enfortida contra l'heretgia? De fet, la 
coronació de Maria en la catedral cele- 
bra solemnement la sobirania de 1'Es- 
glésia. 

Amb aquesta referencia iconografi- 
ca acabo aquesta presentació sobre 
l'espiritnalitat i la teologia subjacents 
en I'art gbtic. Cree que quan es lloa el 
gbtic com art sagrat, art espiritual, art 
immaterial, cal mantenir una precau- 
ció en I'ús dels adjectius. El gbtic, com 
tot art, no es deixa limitar en una defi- 
nició o en un judici fmit d'idees nas- 
cudes de concepcions posteriors. Tam- 
bé s'han volgut trobar fonts poetiques 
en I'art de les catedrals, perb les des- 
cripcions de la bellesa de la llum i dels 
colors del temple són posteriors d'un 
segle a les grans catedrals. Els artistes 
del gbtic són homes del seu temps, un 
temps de desvetllament davant l'ordre 
i la grandesa de l'univers, de merave- 
llament per una creació coronada per 
l'encarnació del Fill de Déu. Sens dub- 
te que aquí acabem amb el repetit pont 
entre l'espiritualitat i la teologia. L'ar- 
quitectura gbtica esta marcada per 
l'esperit i els conceptes de la teologia 
escolastica (i a f'invers, cree que I'es- 
colastica és tributaria del gbtic en la 
mesura que una espiritualitat demana 
una voluntat estetica). Comprenem 
que I'espiritualisme i la Ibgica -fona- 
ments de I'escolbtica- empenyin el 
gbtic en fnnció d'una estetiea del pen- 
sarnent. 

Només em queda, per acabar, felici- 
tar-vos, estimats manresans, perque a 
la vostra ciutat s'aixeca aquesta 
esplendida Seu, exponent d'un gbtic 
una mica tarda (del segle XIV), perb 
que és expressió d'una efervescent 
espiritualitat i de la teologia d'uns ciu- 
tadans anhelosos de lloar Déu i de tro- 
bar-hi la llum que hauria de fer-los 
felicos. 

Evangelista Vilanova 
Tebleg i monja de Montserrat 


