DOSSIER

EL BALL DE BASTONS D'OLO

Elaborat a partir d’'una
enquesta de camp que "autor
recﬂitzé junt amb Josep Crivillé
i Gloria Ballos, Ramon Vilar
descriv primer el ball
-melodies, moviment,
vestuari... (sense referir-se,
perd, a les formes
coreografiques)-, i passa
després a assenyalar-ne
I'evolucié historica (amb tots
els canvis que aquesta suposa)
i 'analisi de les seves formes
musicals, d’estructures
melddiques molt simples,
heretades per tradicié oral. Se
suma aixi al que ell mateix
destaca com a notable volum
de recerca local, amb
I'exposicié d'aquesta dansa
«viva», que identifica a més a
més una poblacié, la d'Ol,
especialment sensible envers
les propies formes de cultura
Iracﬁcioncﬂ.

La Colla de «Galas, |'actudl
(Foto: R. Vilar).

@&
Ramon Vilar i Herms

El diumenge dia 18 de marg de
1990 el poble de Santa Maria d’Ol16
visqué una jomada bastonera me-
morable. Cinc colles histdriques de
lamateixa poblacid, de diferents ge-
neracions (la colla «D’abans de la
Guerra 0 Veterans», la de «La Re-
naixenga», la de «La Transicié», la
dels «Ni cam ni peix», i la colla de
«Gala», 1’actual), van sortir a ballar
per places i carrers executant junts
elsmateixos ballsitot el repertori de
tonades propies d’Ol6. La realitza-
cié d’aquest esdeveniment, larg
temps preparat i amb motiu de la
celebracid del mil centenari del po-
ble, indica fins a quin puntel Ball de
Bastons és i ha estat una dansa viva
i identificativa en aquesta poblacid,
on es manté una gran sensibilitat
vers la cultura tradicional i popular.

Una mostra d'aixd fou 1'exposicié
sobre Els Bastoners que amb motiu
d’aquesta jornada es vamuntar. Una
exposicié en la qual, a més de
1'abundant material grafic i docu-
mental, cal subratllar un petit perd
significatiu patrimoni de flabiols secs
i bastons antics, elements de vestua-
ri, etc. Tot plegat indica un notable
volum de recerca local (present en
molts altres aspectes de la cultura
popular) que ambun treball constant
i il.lusionat, com sembla que hi ¢s,
ben segur podran inventariar un bon
aplec d’elements relacionats amb la
musicaila dansa tradicionals d’Ol16.

Jo em limitaré en aquest article a
parlar d’aquests Balls de Bastons a
partir d'una enquesta de camp que
vaig dur a terme sobre aquest punt
especific juntament amb Josep Cri-
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villé i Gloria Ballds. D’aquests
balls, només en faré una descripcio
succinta, parlaré dels elements o fac-
tors evolutius que els integren i fi-
nalment de la seva substancia musi-
cal. No em referiré, en canvi, a les
formes coreografiques de cada ball,
ja que aquest aspecte no formava
part de 1’ambit especffic de la meva
recerca.’

DESCRIPCIO

El Ball de Bastons d’Ol6 el po-
dem conceptuar d'una banda com a
dansa de carrer, itinerant, i d’una
altracom adansa tancada que només
la ballen homes. Consta de vuit me-
lodies: «El tralara», «El picotf gros»,
«Lapastoreta», «Elsquatre cantons»,
«L’airosa», «El rotllet», «El salta-
dor» i «La processé». Es balla de
manera individual perd formant part
del grup, i1a colla esta formada nor-
malment per vuit balladors:quatre
rematadors i quatre paradors. Aques-
ta distincié encara és ben viva a Ol16,
malgrat que, de fet, tots «parin» i
rematin», pero certs detalls de ves-
tuari identifiquen cada funci6. La
figura geométrica caracteristicaésla
renglera paral.lela que es converteix
en ¢l moment dec la dansa en dos
quadres de costat. El punt amb que
fan les seves evolucions és el «salt»,
segons expressié dels mateixos bas-
toners; normalment coincideix cada
«salt» amb un cop de basté. Sempre
el brag dret és per rematar a dalt i a
baix, i el brag esquerre és per picar
ambunmalteix, excepte enel moment
dela «rematada» que es picaambels
dos del costat. Una caracterfstica co-
muna del moviment d’aquests balls
¢s que hi ha com una preparacié que
va fins a un punt culminant que els
balladors en diuen «rematada» (és
com una mena de ritual). L’element
ritmic ve donat pel so dels bastons i
el dring dels cascavells que duen als
camals. Els bastons sén de fusta
d’alzina i com més secs millor es-
peteguen; la seva forma é€s cilindri-
ca, de 34 mil.limetres de gruix i 2
pams (40 cm) de llargada, més o
menys. Una caracterfstica d’aquest
basté d’Ol6 és I'empunyadura que
en diuen la «boteta»,” formada a la
vegada d’'un manec amb un cos
central més ample que els extrems.

Pere Oliveres («Vinyes»), flabiolaire (foto: R. Vilar).

Aquests balls comencen sempre fent
els balladors un quadre estatic durant
laintroducci6é musical propiade cada
dansaoball,iacaben ambla mateixa
posicié del comengament, menys en
el ball de «La processé» (ball amb
desplagament propi), el qual no
s'acaba fins que 1'Abanderat diu
«Julit». Un element coreografic sin-
gular i propi d’Ol6 havia estat el fet
de ballar amb un genoll posat a terra
al final de la processé del Corpus
quanla Custodiaentravaal’església.

ELEMENTS EVOLUTIUS

Com a dansa viva que €s, mostra
en clla mateixa 1'esdevenir de la
historia: evolucions i transforma-
cions, aturades i processos. De fet, a
016, la tradici6 del Ball de Bastons
no s'hainterromput gairebé mai, lle-
vatd'uns anys,del 1945 fins al 1955,
tol i que entremig, I’any 1950, hi
hagué una excepcional actuacié dels
Bastoners amb motiu de la vinguda
de la Mare de Déu de Fatima. La
pervivéncia d’aquest fet de cultura
tradicional i popular ha anat acom-
panyada, doncs, de mutacions a tra-
vés de les quals podem copsar-ne
’estat de salut, i com 1’adaptacio a
circumstancies noves ha permes que
el poble d’Ol16 no deixés d’identi-
ficar-se amb els seus balls d’arrel
tradicional i secular. Vegem uns
quants d’aquests elements que han
anat canviant:

- Com a institucid, la colla de
Bastoners ha passat de 1'ambit
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clerical-religiés a ser una institucid
d’ambit purament civil.

- La funcionalitat i freqiencia
de les actuacions dels Bastoners ha
passatde participarantigamentatotes
les manifestacions religioses de car-
rer —process6 de Corpus, Pasqua, la
vinguda del bisbe, I'arribadad’algu-
naimatge santa, etc.—, anomés acom-
panyar (a partir de la restauracié del
1955) les Caramelles el dia de Pas-
qua fent una cercavila per tot el po-
ble, el qual comenga ja el Dissabte
Sant a la tarda, i participen a les
Trobades de Bastoners que es fan a
Catalunyadesde 1976, any enqué el
poble d'Ol6 tingué 1'honor
d’organitzar la primera d’aquestes
trobades.

- El vestuari ha sofert les seves
transformacions a causadels anysen
que no hi hagué Ball de Bastons. Els
vestits antics estigueren oblidats en
un «mundo» de la rectoria, i a causa
delahumitatial’isque anteriorment
se n’havia fet no es trobaven en bon
estat.* Fou periniciativadela familia
Camprubf cap a I'any 1955 que es
volgué reprendre la tradicié dels
Bastoners, i Maria Vila, modista, va
confeccionar els nous vestits amb
lleugeres modificacions respecte als
antics: lacamisailafaldillablanques
amb ormament linial de diferents
colors van substituir I’antiga brusa
que, cenyida, feia un faldellf oma-
mentat amb punts de roba virolats,
La faixa vasubstituirla cinta verme-
1la que feia de cenyidor, i al barret
tipus «canotier» omnat de flors se li



afegiren cintes de colors. Part
d’aquest vestuari (el faldellf, el ba-
rret, les calces i els camals amb cas-
cavells) s6n propietat de 1a colla de
bastoners, la resta (la camisa i la
faixa) s6n una aportaci6 personal de
cada bastoner. El canvi de la brusa
per la camisa ens aporta dues infor-
macions ultra 1’ambit bastoner.
D’una banda, ens informa de I'evo-
luci6 de 1a moda rural masculina: la
brusaja és en desis quanesreprénla
tradicié dels balls. D’altra banda,
ens informa d’unamancanga que pot
tenir una interpretacié social i cir-
cumstancial: tal com diu I'opuscle
citat sobre els Bastoners «la nova
vestimenta es va confeccionar amb
roba de cotd blanc, donatiu de la
fabrica Manufactures Joaquim Bo-
rrasd aquestalocalitat (actualment,
Empresa Sauleda, SA). Com que no
hi havia, perd, roba suficient per a
fer tot el vestit, es va decidir de
confeccionar dnicament el faldelli i
les calces» ®

- També ha variat el tempo o
«aire» ambqueé es ballenels Ballsde
Bastons. Amb motiu de la prepara-
ci6é d’aquesta jomada bastonera ala
qual faig al.lusi6, en posar-se aassajar
junts ¢ls veterans amb els actuals,
s’han constatat certes diferéncies en
aquest sentit: les melodies continuen
essent les mateixes, amb 1’organit-
zacié ritmica de sempre, perd un
«aire» més pausat dels veterans es
diferenciava d’un estil de ballar més
viu i agressiu dels actuals. Qiestié
d’edat? 0 més aviat generacional 0
d’estils de societat? Heus acf comun
detall en aparenga tan insignificant
com aquest pot arribar a documentar
formes de vida diverses.

- Un altre element és 1a Bandera
que porta el cap de colla (el bande-
rer). L’antiga dels Bastoners d'016
‘és de color grana fosc amb serrells
daurats, perd a partir del 1977, mo-
ment en qué es crea la colla de Bas-
toners petits, es confeccionaunanova
bandera dissenyada per Maria Oli-
veras de forma triangular amb les
quatre barres catalanes com a fons, i
on hi ha brodada la rosa de 'escut
d¢’Oldielnom «Bastoners» (elements
identificatius de pafs, de poble i de
grup).® Actualment es balla amb les
dues banderes, que ala vegada esde-
venensimbols histdrics de pervivén-

cia i renovacio.

- Un altre element sotmés a gvo-
lucions ha estat ’instrument
acompanyant dels Balls de Bastons.
A SantaMariad’O16 hi ha hagut,ihi
ha, una tradici6 flabiolaire notable i
constant. A partir de la documenta-
€id que tenim, es pot dir que aquesta
tradicié instrumental té dues etapes:
abans i després de la guerra del 36.
De la primera, cal esmentar Ramon
Sola (el més antic que es coneix),

1’avi Met i I’Eugeni Vilardell. Dela

segona etapa, cal citar Llufs Coma i
Coll i Pere Oliveres (en Pere «Vin-
yes»). El flabiol toma a tenir una
revifalla, més recentment, a partir de
Josep Giiell i Sabata, el qual repuna
infludncia directa de Llufs Coma i
Coll, i de Josep Verdaguer («Rovi-
retes»), un excellent i veterd fla-
biolaire de Folgueroles (Osona), que
ha creat escola arreu de Catalunya.
En Josep Giiell, a més, toca perfec-
tament la gralla, la tarota i és un dels
pocs secaires (sac de gemecs) del
Bages. La tradici6 flabiolaire d’0Ol16
pren amb ell unanovanova voladai
altres instrumentistes com M. Josep
Muiioz i Ruiz, M. Angels Valeri i
Vilalta, Eva Antonell i Pedrals i M.
Carme Jiménez i Rubio s’afegeixen
a aquesta llista.

El Ball de Bastons d'0Ol¢ també
$'ha acompanyat (i encara s’acom-
panya) amb altres instruments com
¢s el cas de I’harmdnica. Jordi Po-
tabella i Ciur6, animador constant
de 1a cultura popular, § és qui ambla
sevaharmonica hainterpretat aques-
tes melodies al llarg de molts anys (i,
quan convé, encara ho fa) i també
Llufs Rodoreda i Portabella. Final-
ment, cal consignar que també ha
estat acompanyat per flauta dolga
(sopranino) per Pilar Calafell i Tor-
res i per Dionfs Burdd i Valeri. Aix{
dongs, flabiol, harmdnica, flauta, etc.,
heus acf un fet instrumental canviant
quehatingutcom amissiécol.laborar
a la pervivéncia de la tradici6 dels
Bastoners.

- L’element més identificatiu i
basic sén els bastons com atals. La
seva estructura (mides, manec...)
sembla que no ha canviat massa,
perd en canvi els colors emprats han
estatvinculats acircumstancies polf-
tico-religioses diverses. Hi hagué un
temps en queé els bastons mostraren
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els colors de la bandera espanyola,
especialment a 1'¢poca franquista.
Durantla transicié i els primers anys
de 1a democricia, els bastons lluiren
els colors de la bandera catalana, i
I’any 1950, quan els Bastoners ba-
llaren excepcionalment amb motin
de la vinguda de 1a Mare de Déu de
Fatima, els bastons estigueren pin-
tats de blau, color marid per
excelleéncia. Actualment, no tenen
altre color que el de la propia fusta,

“d’aquestamaneraespeteguenmillor.

LES MELODIES DEL BALL DE
BASTONS D'OLO

Sén vuit les melodies que acom-
panyen ¢ls Bastoners.

L’analisi de la substancia musi-
cal d’aquestes melodies ens aporta
les dades segiients: tots aquests balls
se’ns presenten organitzats en tona-
litat major, amb estructura ritmica
binaria, ambunescél.lules ritmiques
en base a aquests valors J [. 5,
amb excepci6 de «L’airosa» i «El
saltador» on aparecixen uns valors
més complexos [T} JT) /7 . Trobem
més diversitat, en cafivi, quan obser-
vem la seva estructura formal me-
lodica i els dissenys melddics: men-
tre que hi ha cinc balls («Els quatre
cantons», «L.’airosa», «El rotllet»,
«El saltador» i «La processé») que
tenen una estructura binaria basada
en dos temes musicals: A/B, n'hi ha
dos («El tralara» i en certa manera
«El picotf gros») que presenten
'esquema ternari: A/B/C, iun («La
pastoreta») amb unaestructurareex-
positiva: A/B/C/B. Hi veiem, doncs,
uns balis amb estructures melddi-
ques molt simples, el tipus binari i
ternari, i un exemple de reexpositiva
acausa del transvassament o adapta-
¢i6 d’una melodia de 1a cangé tradi-
cional infantil («L.a pastoreta») a un
ball. Els dissenys melddics sén sem-
blants en sis dels Balls de Bastons
d’Ol6, variant la direccionalitatde la
melodia (ascendent o descendent), i
amb un perfil ondulat i curvilini,
com per exemple a «La processén.
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que contrasta amb dos balls de dis-
seny melddic trencat («L’airosa» i
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Quant a 'antiguitat d’aquestes
melodies, és inceria. Dues, «La pas-
toreta» i «El rotllet»,” provenen del
repertori tradicional infantil, i una
altra, «L.’airosa», la trobem referen-
ciada a documents del segle passat;
ésel casdels quadems anomenatsde
«Llibertats d’orgue»® on apareix,
amb petites variants, com a melodia
de dansa coneguda (ben segur un
ball de bastons, encara que no s’hi
especifiqui) comid a molts indrets
del pafs.® Els documents aquf refe-
renciats provenen de I'Arxiu de
Montserrat.

També hi apareix amb el nom de
«La Alegra». La tradici6 oral, perd,
amb el seu poder d’adaptaci6 i trans-
formacié a la vegada, ha estat la
manera de transmissié d’aguestes
melodies d'Ol6.

Lanomenclatura d’aquests balls
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descriu ¢ fa referéncia a elements
coreografics, funcionals i musicals
diversos: «La processé» al.ludeix al
fet d’acompanyar aquesta manifes-
tacié religiosa de carrer, en aquest
sentit €s un ball que es fa amb des-
placament; «La pastoreta» i «El rot-
Het» provenen del cangoner tradi-
cional; «Els quatre cantons» sembla
que faci referéncia a un element co-
reografic;' «L’airosa» i «El salta-
dor» fan al.lusi6 al seu ritme; final-
ment «El picotl gros» ' i «El trala-
ra»'2, dos noms que tal vegada evi-
dencien un origen més convencio-
nal, perd amb referéncies (mésenel
segon que en el primer) ala sonoritat
d’unaonomatopeia ritmica i melddi-
ca a la vegada.
Lesmelodiesd’aquests balls, com
també passa arreu on hi ha Ball de
Bastons, presenten un notable factor
de transvassament d’altres reperto-
ris que, juntament amb les melodies
propies, indica el caricter funcional
d’aquests ballsonqualsevol melodia
que s’adapti al ritme proposat pot

j §

esdevenir tot seguit una tonada de
ball.

FINAL

Tot un conjunt d’elements i de
lectures diverses hem pogut consta-
tar en aquesta aportaci6 al Ball de
Bastons d’Ol6. Aspectes sOC10-po-
litics, musicals, funcionals, religio-
$0s, etc., que tenen la seva traduccio
endiversitatde colors, d’instruments
i técniques instrumentals, de signes,
d’elements rftmics, dependéncies i
frequ2ncies, etc., formant part d'un
procés canviant i integrador a la ve-
gada que fan que aquests balls esde-
vinguin un fet de cultura popular
totalment viu al qual es pot augurar
molts anys d’existéncia a causa de
les circumstancies que 'envolten,
Circumstancies vinculades a la sen-
sibilitat envers els fets de 1a cultura
tradicional, el conreu de la seva
misica, la recerca documental i
I’entusiasme, nique siguid uns pocs.

{AM 483, 52
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La Colla dels Veterans. Jordi Portabella els acompanya amb I'harménica (foto R. Vilar).

NOTES

L'enquesta de camp la vam realitzar en Josep
Crivillé i jo mateix el dia 18 de juny de 1989
per a I'Amiu de Danses Vives del Centre de
Documentacid i Recerca de la Cultura Tra-
dicional i Popular del Departament de Culura
de la Generalitat de Catalunya, i ens informa-
ren especialment: Jordi Ponabella, Josep
Giiell, Albert Oliveras i Miquel Angel Mufioz.
Aquesta acci6é la vam completar amb la
filmaci6 en video, per part de Gloria Ballis,
de la jornada bastonera del 18 de marg de
1990. Latranscripcié de les partitures la va fer
Gloria Ballis a partir d’un treball de camp
realitzat per nosaltres anteriorment a Ol6.

Els mateixos balladors constaten les diferents
empunyadures i mides dels Bastons d'altres
pobles i zones que han pogut observar en les
diferemts trobades de Bastoners en les quals
han participat.

P.V. 1 MR., Els bastoners d'Olé (opuscle),
Santa M. d'0O16, 1984 (7), p. 13.

Ibidem, p. 13

Ibidem, p. 16. El context d’aquesta nova ban-

dera és I'euforia dels primers anys de la
democracia enqué els elements d'identificacié
nacional, com la senyera, es prodigaren amb
escreix.

Ha estat, juntament amb altres companys, un
dels fundadors de la Colla Sardanista «Rosa
d'Olém.

«Nom donal a certs balls de Bastons fets al so
de variants de la tonada tipica del Ball del
‘rotllet’. Aquests Balls de Bastons anomenats
‘rotllet’, semblen, segons indicis, haver estal
estesos per tot Catalunya.Nosaltres sabemde
cerl que eren practicals encara darrerament
a Sant Quinti de Mediona, Vilafranca del
Penedés i Vilanova i la Geliri». PUJOL,
Francesci1 AMADES, Joan: Diccionari de la
Dansa, Vol. 1 de Cangoner Popular de
Catalunya. Barcelona: Fundaci6é Concepcid
Rabell i Cibils, 1936, pag. 419.

«Els organistes anotaven en pelits quaderns
les tonades més populars dels entorns on
exercien comalals—cangons de Nadal,danses,
melodies de romangos, elc— a fi de poder
enfilar-les una rere l'altra al llarg de llurs
interpretacions durant el temps de Nadal
Reis [...] Eren les anomenades «Llibertats
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d’orguex. CRIVILLE i BARGALLO, Josep:
Musica Tradicional Catalana, II, Nadal.
Barcelona: Clivis, 1981, p. 7.

«L.'airosa» és un Ball de Bastons que també és
propide Vilafrancadel Penedés, Vilanovaila
Geltni 1 Sant Cugat del Valles, cfr. Diccionari
de la Dansa, p. 4

També és el nom d'un Ball de Bastons de
Prats de Lluganés, cfr. Diccionaride la Dansa,
p- 400.

- També hi haun Ball de Bastons amb el mateix

nom a Balsareny i a Prats de Lluganés, cfr.
Diccionari de la Dansa, p. 383.

- A Montblanc hi ha un Ball de Bastons amb el

maleix nom que també se 1'anomena «La
ressecan, cfr. Diccionari de la Dansa, p. 475.

Ramon Vilar i Herms

Emomusicoleg
Fonoteca de Musica Tradicional
del Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya



