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ENTREVISTA A RAMON OMS, ESCULTOR

Jordi Pinero i Subirana

Volem reprendre ara, en
aquesta conversa am
I'escultor Ramon Oms, la
mena de peca agil, lleugera i
paidora que pot ser una
entrevista.

| voldriem també que sense
perdre aquest gust
agradosament plaent,
assolissim en cadascuna
d'elles d'apropar-nos de
veritat a un personatge el
que sumen |'home i I'obra-
més enlla de |'aparenca freda
d'uns pocs mots superficials.
No hi reeixirem sempre, perd
aqui han parlat Ramon Oms i
Jordi Pifiero i cal reconéixer
que a redés de I'acte de
voieurisme que implica ara
«contemplar-los» amb la
lectura, sabem alguna cosa
més de |'escultor 1 d'escultura,
d'art, de Manresa i dels
homes que busquen dir coses
que s'expliquin soles: «jo no
puc dir aixo és [...] si no ho
veven d'entrada».

«A |'ombra», localitzada a la Plana de 'Om,
s'ha convertit en una de les escultures més
populars de Manresa.
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Ramon Oms va néixer a Manresa
el 1951. Des del 1978 es dedica a
I'escultura. Ha fet sojorns d’estudi a
Parfs, Floréncia, Olot i Barcelona.
Diverses exposicions col.lectives;
individuals, a la Plana de 1'Om
(Manresa) i al Centre Cultural de
Terrassa. T¢ escultures publiques a
Manresa (Plana, parc de Puigterra,
bar de I’ Ateneu, edifici Biana), Stria
(Sebastia en commemoraci6 del vot
del poble a aquest sant) i a d’altres
indrets de Catalunya.

— Com s'apren a ser escultor? En el
teu cas particular jcom va anar?

— Aixo és un cumul de moltes coses.
Una mica, em sembla que alguna
cosa portes a dins. Es allo que de
jove el teu treball esta molt lligar a
les mans. Aleshores, vulguis o no...

— Perque tu havies fet de fuster.

— Havia fet de fuster, havia fet gra-
fisme, havia fet il lustracio. També
dibuix i pintura; una miqueta de
ceramica... Llavors, de la ceramica
vaig passar a fer escultura. Pero no
podriadir unacosa concreta, perqué
és el lligam de moltes coses que et
coincideixen en un punt, i tu mateix
de vegades et quedes sorprés. Jo
quan tenia quinze anys no sahia que
seria escultor. EI que passa és que
les circumstancies t" hi van portant.
Fas una pega i a la gent els agrada.
Tutambé veus que hi ha possibilitats,
etcomences ainteressar molt mésen
profunditat per ['escultura, vas a
museusicomencesaveure escultors,
et vas enriguint... I llavors, és clar,
tota I' experiéncia.

— Aixi, dius que també havies tre-
ballat com a artesa. ;Et consideres
més un artista o un artesa? Perqué en
el mén de I'escultura I’ ofici compta
molt, oi?

— Si, aquest és I'etern problema.
Perqu si dius «artista» els artesans
es molesten. I si dius «artesa» sem-
bla que desmilloris la cosa. Alesho-
res, jo simplement em limitaria a dir
quefaig escultura, m’ agrada fer aixo.
Jo crec que tot artista és artesa,
perqué domina una matéria. Es molt
dificil separar!’undel' altre, perqué
un artesa pot acabar essent artista, i
al contrari. Aixd és molt dificil de
dir. Es més aviat una cosa que es fa

«l'atletar» (col leccid particular)

la genr. El que passa és que un artis-
ta no pot dir: jo faig d'artista.

—Enelcas del’escultura, com que hi

entren molts processos tecnics, hi ha
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més la qiiestié de 1'ofici, potser...
~No sé quivadir aquesta frase, pero

Jo em faria meva aquesta definicio.

Un escultor és un poeta obrer. I és
veritat. Tu conceps I'obra, gaudei-



«Un escultor és un
poeta obrer: tu conceps
Pobra i gaudeixes
fent-la, pero després hi
ha tot uns passos que
simplement son
d’ofici»

xes molt fent-la, acabant-la, pero és
clar, després hi ha tots uns passos
que sén simplement d'ofici. Si no
tens I ofici ja pots tenir idees. .

— Mirant les teves escultures, un
s'adonade seguida que t’agradaaixd
que en diuen «i’obra ben feta», és a
dir, no donar una obra per bona fins
a haver enilestit I'iltim detall.

— 81, perd aixo també és un problema
de temps. En una escultura t hi po-
dries passar... Moltfssim, sobretot
en els acabats.

—Quan es triga a fer una escultura?
—Normalment, una escultura de mida

natural, entre el modelat i lafosahas -

de comptar, anant tranquil i a cons-
ciéncia, uns quatre mesos. Pero de-
pén molt del tipus d’obra. Els aca-
bats, la fosa... Hi ha motlles que et
donen més feina que d' altres... Perd
bé, normalment, quatre mesos.

~Tuets unescultor que es pot guanyar
la vida amb la seva feina. Com fun-
ciona el mercat en el moén de
I'escultura?

—D'una banda hi ha I’ encarrec pri-
vat. O sigui, la persona que et ve a
veure, t' ensenya un jardf, t ensenya
un lloc i et diu de fer una escultura
per a alla. Aleshores, a tu el mateix
espai ja et suggereix. Després es fa
un esbaés, el presentes, i si agrada...
Liavors hi ha U'encarrec public:
' ofereixen un indret determinat que
té unes possibilitats i tu mateix pre-
sentes una idea.

També hi ha la via de les galeries.
Llavors ja hi entra el marxant, el
galerista... Esunaltre funcionament.
Jo diria que és més d’ obra petita.

—Perd tu més aviat treballes directa-
ment amb el client d’encarrec, no?
- Sf, normalment el client et ve a

veure i et diu que Ii interessa una
peca o que li interessaria un tema.
Llavors tu treballes sobre aquest
tema o sobre aquell espai. Es el cas,
per exemple, de I edifici del carrer
Guimera, al costat de I'Olfmpia:
I arguitecte et suggereix una idea;
Havors tuaquesta idea I has de des-
envolupar: aplicar-la i fer que en-
caixi.

~ 1 té bon gust, el client?

— Jo, normalment, d' aixo st que no
em queixo mai. 5i se’'l condiciona
molt, qualsevol artista (escultor o
pintor) podra fer una obra ben feta,
per¢ potser no tindra aquella em-
penta que tindria si I'haguessin
deixatfer.Pero, no sé, totiaix{espot
fer unaidea i siaunnoliagrada, no
esfa,ijaesta. Siel client et fafer una
cosa que no t'agrada, doncs no la
fas, evidentment. Perqué, a part que
t'enganyes a tu, I'enganyes a ell.
Aleshores només seria fer allé per
diners, i aixo tampoc és aixi, perqueé
a la llarga no funciona.

— Se sol etiquetar la teva obracom a
classica. ;Podrfem considerar-la
noucentista, ¢ vinculada o derivada

dels criteris est2tics que postulava el

noucentisme?

~Bé, jo respecte a aixo, el gue penso
€s: ami emva comengar ainteressar
I'escultura, aleshores jo he intentat
una mica diferents estils, els he
provat. I realment, fent un acte de
sinceritat, quan vas a museus dius
bé, quines obres ¥ agraden: Havors
veuseltipusd esculturaque £ agrada
ieltipusd’ escultura que sents. Doncs
bé, jo considero que séc una persona

que estic vivint aquest segle, soc .

actual i, simplement, la meva sensi-
bilitat és d’aquesta época. A mi ni
ni’agradaria viure al Renaixement
niacapaltraépoca. M agradaviure
aquesta, m'agrada fer aquest tipus
d’escultura, he aprés d aquesta
gent... Aleshores, el maxim que faig
és mirar la gent de carrer. Potser
vaig passar una época més d'aixo
que en diuen classic. Perd aixd
d’encasellar amb noms...

— No t'agraden les etiquetes?

~ No m’agraden. Pergué, agafem
I'exempledelaPlana: laidea erafer
una noia actual, alld asseguda, no?
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Una escultura d’ aquestes en el Re-
naixement erainconcebible. Llavors,
és clar, una mica és agafar el que
t'agrada i aplicar-ho. Ho faig bé o
ho faig malament, pero de moment
és el que sento. No sé qué faré d’ aqul
a un any.

— Et sents a prop d’escultors com
Maillol, Clara, Llimona...? .

- 81, el que passa és que sén gent...
Per exemple el Maillol va viure
I'épocadel Rodin, que era totalment
diferent. Les peces del Maillol
m'agraden, perdencanvilaforgade
Rodinm’ atraumolt més. El Llimona
té alguna peca que és realment deli-
ciosa. Té un, no ho sé, una pell... I
d’aixd en diran classic o en diran el
que vulguin, per¢ és bonic. I veus
que alla, apartde !l ofici, hi hamolta
sensibilitat.

— Es a dir, que el que tinteressa és
expressar-te, no t’importa si d'una
manera clissica o d’una altra mane-
ra...

—Home, realment, expressar un sen-
timent, m’ agrada expressar-lo aix{.
Es a dir, jo considero que la millor
manera €5 a través d una persond.
Una persona vull dir: una mirada,
una postura, un gest... Tot aixo a mi
em donard un sentiment com a una
altra persona n’hi donara un altre.
Tampoc no pretenc que el que sento
jo ho senti un altre. Potser un u per
mil ho captara, pero jan’ hi ha prou,
encara que només hi hagués una
persona al mén que captés aquella
sensibilitat ja seria un éxit.

— El cos huma és un tema principal
en la teva obra.

—Esqueel cos huma et permetdes de
fer un nu, amb tota la sensibilitar de
la pell, des de fer una persona vesti-
da, des de fer un crit, fins a donar
una sensacié de pau, d agressivitat,
de dolor... 1 aixo ho pots comunicar,
i per a mi és el repte. Em costaria
molt expressar-ho d' una altra ma-
nera. Es clar, jo, fer una pega i
Havors al costat dir: aixo ésun crit, .
O em decideixo per I'escultura o
agafo la literatura. Jo no puc posar
aixd és un crit. Si no ho veuen
d’entrada sense la paraula...

— Aleshores tucreus, com els artistes



de I'época barroca, que I'art ha de
provocar un efecte emocional, irra-
cional, una resposta instantania en
I'espectador, que no el pot deixar
indiferent.

— Jo crec que aixo és el repte de
qualsevol artista: no deixar aquella
persona indiferent.  amb aixo s han
fet les mil i una. Es allo de: encara
que se'n parli malament, que se’'n
parli. Es clar, si es pogués fer una
obra que tothom la mirés... Hi ha
aquellallegenda grega d una escul-
tura que hi havia en un temple dedi-
cat a una deessa que era tan maca
que la gent no podia resistir de
tocar-la. Bé, poder fer una escultura
aixf és el somni de qualsevol escul-
tor. Vulldir, hauria de ser una escul-
tura d'una bellesa...!

—; Etconsideres hereud’aquestatra-
dicié mediterrania, d’aquesta koiné
de cultures antigues, que tiltimament,
i crec que encertadament, torna a
revalorar-se 1 fins i tot a reivindi-
car-se?

«Llimona te alguna
peca que és realment
deliciosa.»

—Jo séc partidari de creure que un,
per si sol, és zero. Vull dir que si un
artista és alguna cosa és perqué ha
aprés de tots. [ si tu ets un escultor
mediterrani, amhb influéncia del
Clara, el Llimona... és perqué de
petit, voltant, aixo ho has vist. Lia-
vors, les ciutats on vas, un tipus
d’ escultura que veus, els llibres que
llegeixes... tot aixo ho vas aprenent i
et va enriquint. Et sents identificat
amb un tipus d’escultura, amb els
artesansd'aquiid alla... En el fons,
tothom ha anat aprenent de tothom.
A nivell técnic i a nivell plastic. I bé,
és quiestio de captar aquesta sensi-
bilitat que ha tingut I'altra gent.

Els grecs van aprendre dels egipcis,
els romans van aprendre dels grecs
i van millorar el procés industrial.
Al Renaixement van tornar a desco-

brir tot el valor dels grecs, van tor-
nar a acceptar I’ home tal com és,
amb la seva plena llibertat. I aquest
vaserungranreptedel Renaixement.:
tornar al cos huma per si sol. El que
passa és que, €és clar, cada época
s"hoadapta ala sevamaneraiapor-
ta uns valors.

— (Creus que avui dia es toma a
valorar I'home o bé les tendéncies
cap a I'abstracci6 ens apartarien de
tota aquesta tradici6?

— L'abstraccié ha existit sempre.
L' home de les cavernes feia abs-
traccio. El que passa és que la hu-
manitat ha evolucionat. I I'art es va
quedar com esclerotitzat i molt
académic. L'art abstracte va ser bo
perqué va trencar aquest academi-
cisme. Llavors jo crec que aixo, a
aquells que fem un tipus d’ escultura
de cos huma, ens va molt bé; perqué
deixes d'estar encasellar, et deixa
molt més tranquil amb la teva obra.

—Tuno hi veuries cap enfrontament,

L'artista, envoltat d'algunes de les seves creacions
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entre abstraccid i figuracio...

— Jo crec que aquest enfrontament
interessa més als comerciants que
nopas als artistes. Si un artista creu
que la gent se sent identificada amb
I'art que fa, no per esnobisme siné
perqué ho sent, doncs benvingut. El
que passa és que aqui ' hi barregen
moltes coses, des del comerc fins al
marqueting. I aquf és quan s'em-
bolicalatroca. Es quan ensvolen fer
combregar que allod significaral cosa.
I és clar, tots ens podrfem inventar
llenguatges... Es com ara una per-
sona que comencés a escriure amb
una llengua que només I’ entengués
ell: aquell llibre, no sé qui el com-
praria...Perqué, ésclar, s" hauria de
fer un altre llibre, un diccionari per
entendre aquellllibre. Son cosesmolt
contradictories.

—Tuhas estat a Parfs i a Floréncia en
estades de formacié. Que hi vas
aprendre?

— Si jo faig el que faig és perqué he
estat a aquests llocs. Si jo no hagués
estata ParisiaFloréncia:iaRoma,
i als museus de Barcelona: si no
hagués vist tota aquella obra, no
estaria fent el que faig. Realment, hi
ha obres que te les emportaries a
casa, perqué son d una bellesa im-
pressionant. D'entrada t'impres-
siona la bellesa, perd després et
tornes un pel més fred i mires també
la récnica. I realment hi veus molts
reptes. Veuslesdificultatsicomse'n
van sortir. T"homires de dues mane-

res diferents.

—Que hacanviatdes d’aleshores fins
ara? Potser la tecnica?

—Latécnica en sive a ser lamateixa,
el que passa és que amb la ma-
quinariatotl’aspecte manual, a part
del modelat, s'ha alleugerit. Hi ha
aspectes en qué s ha avangat molt.
Per exemple, a Italia si tu portes
l'original en guix, a I'altre costat hi
posen el bloc de marbre i, amb laser
iun ordinador, et treuen I’ escultura.
Tot i que llavors tu al final pots
acabar de polir i de donar-hi uns
tocs. En aquestes coses si que s ha
avangat. Com en el poliment amb
materials. Pero el procés és el ma-
teix. Els materials han canviat. N' hi
ha de més bons, més refractaris, més
fins, que agafen més la textura... El
forn,abansesfeiaambcarbi; araes
fa amb gas-oil, que és molt més ra-
pid...

— Quin sentit té per a tu, a finals del
segle XX, I'escultura? Enaquestmon
de la imatge, la informatica, les mo-
des...

—No ho 5é. Jo crec que l'artista ha
d’estar molt al marge de les modes.
Per a molta gent I' escultura queda-
ra hé en una raco de la seva finca,
perqué, vulguis o no, tens un tros de
sensihilitat a casa... Segur que hi ha
gent que la compra perqué fa tant
pertantiallalicap hé. Perda mi em
sembla que en una ciutat, per exem-
ple, I'escultura hi déna un aire... a

———— T

Ramon Oms treballant l'obra en ;Cl'ng, primera fase en ka creacié de 'escultura.
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«A mi ni

m’agradaria viure al
Renaixement ni a cap
altra epoca. M’agrada
viure aquesta,
m’agrada fer aquest
tipus d’escultura.»

més forma part de la nostra cultura.
Potser la gent se I'hauria de sentir
més seva, perqué en el fons s'ha
pagat entre tots, i és a la ciutat, i la
ciutat és com una gran casa.

— Les teves escultures tenen una
preséncia relativament important en
espais publics: el sant Sebastia a
Stria, «A I'ombra» a la Plana de
I'Om... ;Creus que actualment es
pensa poc en I'escultura com a mitja
per decorar, per embellir les places,
els edificis, els projectes arquitecto-
nics, els llocs d’esbarjo?

— Jo crec que ara s'hi comenga a
pensar. Pergué, bé, si un ha voltat
una miqueta s'adona d'aixo, i ja no
parlem de ciutats com Parfs, que és
una ciutat impressionant d’escul-
tures al carrer. Aixo déna un caradc-
ter a la ciutat. Jo de vegades em
recordode ciutats per escultures que
hi ha al carrer.

— Tu has viscut i treballat sempre a
Manresa, a part de les estades de
formaciéaParfsiFloréncia ;not has
plantejat mai marxar a Barcelona o
algun altre lloc on la teva feina tin-
gués més possibilitats de difusi6?
~No.Jo aguf, a Manresa, hi tinc els
llocs on vaig a comprar, hi tinc els
amics, hi tinc el meu ambient. Lla-
vors, la ciutat de Manresa a mi
m'agrada. A més a més crec que és
una ciutat amb moltes possibilitats.
I m’hi sento bé. Per treballar m’hi
sento bé, i per viure també. A part
que avui dia, amb els mitjans de
comunicacio, en un moment pots ser
a Barcelona, amb no gaire temps
te’'n vas a Paris... Llavors, no em fa
cap il.lusié tenir una residéncia a
Barcelona, que és molt trafegosa,
quan el que necessites €s tran-
quil litar.



— Com veus i com vius I’ambient
artfstic aquf, a Manresa. Que li falta,
que no acaba de rutllar?
—Unavegada una persona emva dir
que jo el millor que podia fer per
Manresa era treballar. I intento se-
guir aquesta linia.

— Per acabar: la teva escultura més
popular en el moment d’ara, sense
cap mena de dubte, és A I’ombra, la
noia que seu a la Plana de 1'Om.
Dues preguntes: per que va vestida
d’unaeépocainconcretaenlloc d’anar,
per exemple, amb texans?

— En aquella escultura I'vinic que
pretenia era donar un clima de pau.
Llavors, aixo del vestit, simplement
quan vaig parlar amb la model li

vaig dir que portés un vestit amb el
qual ella se sentfs bé i li agradés.
Perqué nom’ agradaforgar unacosa.
I potser el texa és una forma que no
inspira tanta tendresa. Es més infor-
mal. En canvi un vestit, el plec de la
roba, és molt més suau... A part que
s’hi suggereix la carn: una roba fina
suggereix lacarn. En canvi uns pan-
talons sén més problematics.

— Segona: ella estd somiant desper-
ta?

— Suposo que per a uns somia des-
perta,ad’altres els agradaria que es
despertés...

— Al capdavall, compleix la seva
funcié perfectament: jo he vist nens

A Pombra: «fer una
escultura que la gent
pogués tocar i seure-hi
al costat, integrada en
la vida de la ciutat.»

que s’hi enfilen jugant i gent
retratant-s’hi.

— 81, és que la idea era simplement
aquesta: fer una escultura que la
gent pogués tocar i pogués seure-hi
al costat. Tenir una escultura de tua
tu, integrada en la vida de la ciutar

Jordi Pinero i Subirana

«A |'ombra», a la Plana de I'Om de Manresa.
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