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L' autor del present article, Isidre Bravo, és també autor de I'obra L’escenografia
catalana editada per la Diputacié de Barcelona, aixi com el coordinador general de
I'homenatge del Consorci del Gran Teatre del Licew a Josep Mestres Cabanes. Per 1ot
plegat, doncs, cal considerar-lo com un dels especialistes més importants en escenogra-
fia al nostre pais. A través de la seva ploma ens acostarem a ['obra escenogrifica de
Mestres Cabanes a fi de copsar-ne plenament el seu veritable significat en el context de

les arts plastiques.

Quan, a l'edat de 12 anys, el
nen Josep Mestres Cabanes, futur
escenograf i futur artista polifacétic,
va dibuixar, en un full petit i qua-
drat, una casa en runes, no homeés
rebel.lava una notable capacitat per
la linia, la composicio, el color i I'e-
quilibri dels volums, sind també un
sentit del clima dramatic insolit a
aquesta edat que el portaria a es-
devenir més tard, un gran home de
teatre i a irradiar aquesta faceta
cap a altres ambits de la seva vida
artistica.

Dues persones de la branca
materna familiar havien ja, alesho-
res, contribuit a la seva incipient
maduresa: el seu oncle-avi, Andreu
Mollevi, decorador mural de gran
sensibilitat i el seu oncle Ignasi Ca-
banes, col.laborador habitual de di-
versos tallers escenografics de Bar-
celona, que representava pel nen el
mon de fantasia, color, exotisme i
intensitat de les obres del teatre
post-romantic.

A les aules de I'Escola d'Arts i
Oficis de Manresa, on entraria un
any més tard, l'arquitecte Ignasi
Oms i el pintor Francesc Cuixart i

van facilitar I'aprofundiment de les
técniques del dibuix rigorés, del de-
tall realista, i de la ficcio il.lusionista
de volums.

Amb tot, aquest bagatge en els
camps del color, |a fantasia, la linia,
la composicio, el detall i el fals re-
lleu, només li mancaven dues bran-

ques del coneixement artistic per
arribar a dominar l'activitat plastica
en la que Mestres Cabanes ha
excel.lit, 'escenografia de modalitat
realista. Aquests dos ambits de la
técnica artistica eren la perspectiva
i el coneixement arqueologista
dels estils historics.

Mestres davant el dibuix en perspectiva del Pretori Roma al teatre del
Liceu (Arxiu Muncunill)
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La seva estada a I'Escola de
Belles Arts de la Llotja de Barcelo-
na I'any 1919 va suposar 'abordat-
ge sistematic d'aquestes dues
coordenades, entre d’altres. Espe-
cialment gracies a les classes que
hi impartia Josep Calvo Verdonces,
I'eximi perspectivista que durant
trenta anys, del 1870 al 1900, havia
estat el col.laborador fonamental
del més important taller escenogra-
fic de Barcelona, el de Francesc
Soler i Rovirosa.

Simultaniament a les classes
de Calvo, Mestres Cabanes, va in-
gressar al taller d'escenografia del
que precisament havia estat un
dels deixebles més notables de
Soler Rovirosa: Salvador Alarma;
dedicat a la decoracié mural, a or-
namentacions i instal.lacions per a
esdeveniments festius, i molt espe-
cialment, a I'escenografia teatral.

Les bases estaven totalment
posades, cap a l'any 1923, perqué
Mestres esdevingués el gran conti-
nuador d'aquell moviment realista
d'escenografia, en el que ja abans
de Soler Rovirosa havien incidit
amb magnifiques realitzacions un
bon nombre d'artistes: Antoni Vila-
domat i els germans Francesc i Ma-
nuel Tramulles en el segle XVIII,
Bonaventura i Josep Planella, Pau i
Lluis Rigalt, Eusebi Lucini, Feliu
Cagi i Maria Carreras a la primera
meitat del XIX, els contemporanis
de Soler Rovirosa; Joan Ballester,
Francesc Pla, Pere Valls i els dei-
xebles d'aquestes generacions
Felix Urgelles, Maurici Vilomara,
Joan Francesc Chia, Sebastia Car-
reras, Salvador Alarma, Frederic
Brunet, Oleguer Junyent fins els
anys en qué Mestres Cabanes co-
menga a treballar.

Tots ells havien assentat els
fonaments d’'una técnica -la pintura
sobre telons, rompiments i basti-
dors pintats- i d'un estil -el realisme
il.lusionista i descriptiu- a la que ha-
vien aportat matisos propis i que
quan Mestres Cabanes els incorpo-
ra fa-mig segle que era ja plena-
ment consolidada.

Mestres Cabanes hi aportara
també la seva personal visié i la

seva intima suggestio poeética, per-
llongant el moviment realista fins a
una década -els anys cinquanta- en
que altres llenguatges escenogra-
fics s’han establert als nuclis més
importants de la vida teatral euro-
pea i comencen ja a donar fruits
entre nosaltres.

En plena situacié de canvi de
tendéncies Mestres Cabanes se-
guira aferrissadament i inflexible-
ment fidel als plantejaments here-
tats de la gran tradicié anterior a ell.
Dins del binomi tradicionalisme-
avantguardisme, dues posicions de
plena respectabilitat en el pla artis-
tic, a Mestres |i correspon, sens
dubte, ésser englobat en el primer
ambit. Perd no seria just caure al
respecte en el topic que associa
tradici6 amb convencionalitat anti-
creativa. Si bé Mestres resta al
marge de la innegable fecunditat
poética de molts nous camins d'ex-
pressio en el mén de les formes es-
cenografiques, no és menys cert
que el gran artista manresa no fa

Cimbori, entre dues llums

obra academica en el sentit de re-
peticié buida d'unes férmules tradi-
cionals. En ell tradicié és posicié
viva, inquieta, d'un home enamorat
de la veritat intima de les coses i
convencut de les possibilitats de la
pintura -en aquest cas la teatral-
per abracar-la i traduir-la.

Classic en el sentit més noble,
Mestres fa seva la lluita dels clas-
sics: el agon dels grecs, la passio
pel maxim possible de perfeccid,
per a l'extrema entrega del creador
a la seva obra. | ho fa per a la con-
questa de l'ideal maxim dels artis-
tes classics en el mén de la plasti-
ca: la mimesis la divina mimesis,
entesa com a imitacié de la realitat
exterior, pero millorada per la poe-
sia, es a dir, per la sensibilitat, amb
la que l'artista, des del seu propi
maén interior, la sent.

El que en aquest sentit consti-
tueix, la grandesa de Mestres Ca-
banes com a escendgraf i la plena
vigéncia de la seva posicié d'artis-
ta, amb independéncia de criteris




d'adequacio de la seva obra al mo-
viment contemporani, és I'absoluta
honestedat de la seva obra en un
doble sentit: el del rigor, o millora,
I'exigéncia técnica i expressiva amb
qué aborda minuciosament la seva
obra i el de la sinceritat apassiona-
da amb qué s'hi lliura, en front de Ia
banalitat progressiva d'altres con-
readors dels seus mateixos plante-
jaments plastics teatrals.

Es per la seva sinceritat i pel
seu enamorament respecte de la
veritat de les coses copsada per la
pintura que Mestres Cabanes no
nomeés acusa als qui pretenen re-
nunciar a aguesta com a nucli unic
-en la seva opinio- de vitalitat esce-
nografica, sind que també ho fa, i
amb virulencia, amb el que per mo-
tius primordials de lucre degeneren
I'art del realisme escenografic per a
convertir-lo en una pura copia ex-
terna de localitzacions pintades
corre-cuita i sense esperit.

Malgrat una abundant obra es-
cenografica per a generes teatrals
diversos a l'operistic, es coneix fo-
namentalment a Mestres Cabanes
com a escenograf del Liceu. | aixo
no deixa de sobtar si tenim en
compte que la seva dedicacio a I'6-
pera no cobreix ni una quarta part
del total de les seves escenogra-
fies: vuit operes sobre trenta-cinc
muntatges escenografics signats

"CATEDRAL DE BURGOS
Interior del cor i orgues, a la llum de la tarda

per ell i documentats, sense tenir
en compte les incomptables i estre-
tes col.laboracions amb el seu
mestre Alarma, en les que mai no
va constar la seva participacio, mol-
tes vegades quasi protagonistica, i
vint-i-set altres produccions, que es
reparteixen basicament entre els
mons de la comedia dramatica, la
sarsuela i la revista musical.

La rad de I'enorme incidencia
publica de les seves escasses es-
cenografies operistiques fou -a part

del fet d'estar dedicades al gran

FRIAS (BURGOS)
Castell, a la llum
del mati

Teatre del Liceu, local de molta
meés ressonancia que els altres pel
que Mestres Cabanes havia treba-
llat, com I'Urquinaona de Barcelo-
na, el Tivoli, el Nou, el Coliseum o
altres de Madrid i Valéncia- la seva
extraordinaria perfeccid, atribut que
mereixien igualment moltes de les
escenografies dedicades als altres
generes o teatres esmentats. Una
perfeccid que unia el domini técnic
al sentit dramatic de les seves pro-
postes.

| aixo deia, era comu a les di-
verses modalitats dels seus treba-
lls. Tan Aida i Sigfrid com Bodas a
la americana o com La Caramba o
la llustre moza, o com Charivari i
De la Tierra a Venus, per esmentar
nomeés dos exemples de cada un
dels géneres meés freglientats per
ell en els tres quinguennis que van
de 1940 a 1956 son peces modeli-
gues dintre de la seva opci¢ estilis-
tica i tecnica.

Aguesta qualitat de modéli-
gues els ve de dos grans trets que
semblen resumir la personal apor-
tacio de Mestres Cabanes a l'esce-
nografia: la densitat espacial de les
seves composicions i la naturalitat
assolida pel seu Us de les técni-
ques de I'engany il.lusionistic.

Quant al primer aspecte, son
diverses les eines emprades pel
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nostre artista a fi de crear espais
densos, és a dir, amb la complexi-
tat dels espais reals i amb la seva
carrega de vitalitat. Podem parlar
de la fragmentacio a la que Mestres
sotmet I'espai, tan considerat en al-
gada com en amplada o en fonda-
ria, mitjangant I'Us de rampes i
practicables que situen l'accio a di-
versos nivells d'algada, de rompi-
ments -0 altres peces- calcats que
en la seva superposicio sense con-
tinuitat d'obertures creen una intrin-
cada textura d'espais anteriors i
posteriors, o del trencament de la
continuitat de l'espai en amplada
mitjangant fermes, aplics, visuals o
cametes de rompiment que defini-
ten i diferencien ambits. Podem
parlar igualment de la perfecta arti-
culacio compositiva del seus ritmes
estructurals | de les masses i buits
dels seus interiors i dels seus pa-
ratges naturals. Podem parlar
també de l'autenticitat, la transpa-
réncia i la qualitat matérica de la

seva paleta cromatica com a factor
d'aquesta viva densitat dels objec-
tes i dels llocs, i de la saviesa amb
que utilitza trucs de dinamitzacio
plastica de I'espai, com el recurs al
contorn molt retallat de les coses
(faganes, brangues, banderols, gar-
landes, balcons...) 0 a veure unes
parts de I'espai a través d'orificis di-
versos col.locats a les parts ante-
riors (arcs, finestrals, part alta de
les tapies, espais entre els arbres,
etc...).

Quant al segon aspecte, és a
dir, la naturalitat de les seves eines
il.lusionistiques, son tres els ambits
de la seva aplicacid: la perspectiva
que produeix la ficcié de grans dis-
tancies, técnica en la que Mestres
és mestre no superat tan el terreny
lineal -en el que opera normalment
en perspectives obliques i intercep-
tades, trenquen la convencional
disposicié en forma de tunel- com

en I'atmosféric o de degradacio de
colors i els contorns, que li permet
realitzar extraordinaris telons curts
en els que tot un espai de diversos
planols és pintat en una sola super-
ficie; el de clar-obscur que crea la
il.lusié de falsos relleus; i la llum
pintada, en la magia d'aquests es-
pais de l'enginy per antonomasia,
que son teatrals, cobra vida i vibra-
cio de reflexos reals.

Totes aquestes técniques no
comportarien la perfeccio, tanma-
teix, si no estessin al servei d’'una
concepcidé dramatica solida, precisa
i intensa. La que li permet a Mes-
tres diferenciar en gran extrem el
maon épic de les llegendes wagne-
rianes al mon decorativista i evasiu
de les apoteosis de les vedettes a
les revistes, i de la que deriva el
gran nombre d'idees plastiques
amb grapa que travessen tota la
seva produccidé com, cenyint-nos al

Els mestres cantaires de Niremberg. Acte primer




terreny operistic, la nit banyada
pels estels a Aida, el gran medallo
d'orfebreria medieval que domina el
sostre de I'església de Els mestres
cantaires de Nuremberg, els arbres
que fan arrels a les roques de Sig-
frid, o la bandera catalana com a
dosser de tot I'escenari a Canigo.
Una caracteristica molt espe-
cial de l'obra artistica de Mestres
Cabanes, més enlla del ja insolit fet
de la variadissima gamma d’ambits
de la seva creacio -diorames, ins-
tal.lacions, cavalcades, decora-
cions murals, disseny grafic i publi-
citari, pintura de cavallet o dibuixos
de viatge- és la seva més o menys
directa derivacid respecte de la
seva obra escenografica. De vega-
des fins i tot en el pla de la técnica,
perd quasi sempre en el de la com-
posicio, com si la mirada esceno-
grafica incidis arreu en la seva ma-
nera de mirar i enfocar els llocs.
Algunes d’aquestes activitats
artistiques que Mestres ha conreat
profusament al llarg de la seva
vida, deriven técnicament de les
seves tasques teatrals, malgrat de
realitzar-se fora del teatre. Aixd els
permet d'ésser anomenades obres
paraescenografiques, en general

El mestre escenograf J. Mestres Cabanes donant els ultims retocs a una
de les decoracions per a I'Opera «Aida», notable pel seu gran verisme i
fidelitat historica

destinades a circumstancies festi-
ves 0 commemoratives i/o amb un
peculiar subratllat dels parametres
de l'engalanament. Aixi, els seus
famosos dioramens participen de
I'aplicacid de les técniques pers-
pectives i de la superposicio de
peces articulades en I'amplada, al-
gada i fondaria dins d’'un espai; les
seves instal.lacions sdén auténti-
ques arquitectures efimeres que
composen en perfecte equilibri les
masses i els buits i proposen un
harmoniés itinerari interior per part
del public que hi circula; les seves
carrosses despleguen una gran in-
ventiva magquinistica a la vegada
que juguen amb contrapicats pers-
pectius i amb un afirmadissim sentit
de la distribucid de volums, i les
seves decoracions murals oscil.len
entre tematiques estrictament ope-
ristiques 0 si més no mitologiques
-una de les dimensions habituals
del mén teatral- i una técnica plena
de recurrents teatrals tals com les
vertiginoses perspectives cromati-
ques fins a l'infinit, les agrupacions
de les masses «corals» de perso-

natges, el retallat d'uns objectes
damunt d'altres i el desbordament
de I'espai magic de la ficcio envers
I'espai convencional de l'especta-
dor.

Perd on potser es mes evident
la influéncia de la mirada estructu-
radora de l'escenograf €s en la
seva obra com a pintor de cavallet i
de viatge.

En aquest abundant ambit de
la seva creacio artistica, que va des
de les rapides notes als canals de
Venécia o als carrers de Barcelona
i a les masies de Rupit fins a les
seves elaborades composicions de
fantasia com les caceres o parat-
ges frondosos o la visio dels monu-
ments de Barcelona units en ple als
voltants de la plaga de Sant Jaume,
passant pels seus monumentals in-
teriors de palaus i esglésies; que
culminen en el prodigi dels seus mi-
llors olis de la catedral de Burgos,
Mestres Cabanes és teatral en el
pla de les tematiques i en el dels
enfocaments plastics.

Tematicament  teatrals, en
efecte, dels llocs que ell constitueix
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en opcié de les seves pintures i di-
buixos sén la major part historics,
costumbristes, exodtics, monumen-
tals, decoratius o irreals, com ho
gren, segons els casos, tantes i
tantes de les localitzacions a les
seves escenografies havien donat
vida.

Perd sobretot, son teatrals les
estructuracions a les que la seva
mirada sotmet els llocs que té al
davant. Sempre que pot, tan el les
seves pintures d'arquitectura, com
de paisaige, com mixtes, uns ele-
ments laterals de primer terme {fa-
ganes, arbres, roques, columnes...)
faran de bastidors que emmarguen,
quasi sempre obliqguament, la resta,
la qual tendeix a estar composada
amb contorns accidentats que perfi-
lant-se damunt {'aire acceniuen el
realisme de 'espai, i amb succes-
sions d'arcades de travessers ele-
vats ¢ de zones plenes i buides en
ies que es retallen aplics a manera
de les peces plantades a I'escenari,
sovint practicables.

Sempre, iguaiment, a part de
I'escenografia de la composicié tro-
bem realista -objectiu i vibrant- i de
les tres grans eines de |a teatralifat,
o dit d'una altra manera, de la ficcié

i les andances perspectives -de ve-
gades ratllant en Fimpossible- que
culminen en els seus cicles dedid-
cats als interiors del Teatre del
Liceu i de la Catedral de Burgos,
compendi per elf, d’harmonies i en-
cadenaments espacials de compie-
xitat i precisié matematiques; els
falsos relleus, en els que ex-
cel leixen tan els seus interiors ru-

- rals | menestrals, plens de superfi-

cies erosionades i d'estris penjats
com els magnifics estucats dels
seus salons de tron, policromats
dels seus retaules i calats de les
pedres de ies seves catedrals; i la
recerca de la llum per a pintar-la en
el seu just i viu to i en la seva refle-
xi6 sobre els objectes per a
rebeliar-ne Yanima. Lium que fasci-
na al mestre, a la que es lliura en
un estat quasi d'extasi i que el fa
seqguirda en els seus canvis dins
d'un interior durant vui i nou hores
al dia per a pintar la veritat policrom
d'un mateix espai a ple sol, o amb
lum de matinada, o entre dos
flums, com quan a La venia de los
gatos pintava la fagana, el jardi i la
fanca de la casa de camp amb tot
I'esplendor d'un migdia primaveral
i, a Pacte seglent, passats uns

anys, sota els melangiosos blaus i
grisos d'un vespre de tardor. O
quan matisa amb blaus d'intensitat i
to diversos els fres actes -ires mo-
ments i tres estats d'anim- de Tris-
tany i Isolda.

Pergue en Mestre Cabanes ia poe-
sia dels llocs és traduida en la poe-
sia de les formes pictériques, dintre
i fora del teatre, perd sempre amb
la sinceritat i passié que havia pre-
sidit la seva dedicacié al taller es-
cenografic com a espai preferent
de la seva vocacio artisticai com a
mén que articula | dona coherén-
cies a iota la resta de la seva pro-
duccid.

ISIDRE BRAVO

Professor d'Historia
de P'Escenografia.
Cap del Departament d'investigacié
de Pinstitut del Teatre
de la Diputacid de Barcelona




