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MAGI PONTI:

UNA ALTRA LECTURA DE LA SEVA BIOGRAFIA

Josep Maria Vilar

Biografiar la figura d’un personaige determinat no ha de convertir-se en un simple
panegiric de la seva vida. Cal aprofundir en I estudi de I obra que ens ha llegat i inten-
tar valoritzar-la en el seu comtext historic. El muisic Magi Ponti -Uiinic «Manresd
H.lustre» que arribd a aquesta categoria a iravés del mén musical- mereix, una nova
interpretacié de la seva tasca com a compositor i pedagog que, a través del present re-
cull, I autor es proposa iniciar.

Magi Ponti i Ferrer és un del
pocs que accediren a la categoria
de «manresans il lusires» per la via
de tart i, a la vegada, linic -pel
que coneixem fins al moment- dels
compositors manresans fins al
segie XIX T'obra del qual va tenir
una certa difusio fora de la ciutat. A
desgrat d’'aixd, la seva figura, com
tantes altres, encara no ha estat
objecte de cap estudi. Es més: com
a unica referencia bibliografica ens
resta el discurs biografic que en va
fer et seu nebot i deixeble Ignasi
Simén i Ponti, amb motiu de
collocar el seu retrat a [z galeria de
manvesans il.lustres el 1900 (1}, del
qual uns anys després la revista
Jorba publicd un resum (2).

Malgrat que Pescrit esmentat té
un to molt més de discurs comme-
moratiu que no pas de biografia i és
fruit d’'una época molt concreta, de
manera que no ens ajuda massa a
una justa valoracié de la figura de
Ponti i de la seva produccié, ja que
ve constantment farcit de lloances,

conté elements que, llegits d'una
determinada manera, ens permeten
d'apropar-nos a aquest compositor.

Nascut el 1815, als 7 anys s'ini-
cia en la musica amb I'Unic mestre
de la matéria que hi ha en aquell
moment a Manresa: el mestre de
Cant de la Capella de Ia Seu. Un
any després -devia tenir bones apti-
tuds- ja esta en condicions d'enfrar
a cantar a la Capella de la Seu i
i aixi no sols participa en la litdrgia,
siné que el nou carrec li permet
d'intensificar les classes de musica,
comencar a aprendre I'orgue i fami-
liaritzar-se amb el repertori de mu-
sica religiosa del moment.

Un cop entrat en aguest engra-
natge, el procés normal hauria
estat que Ponti hagués romas com
a escola amb veu de tiple a la Seu
durant 5 o 6 anys, fins al canvi de
veu. En aqguest lapse de temps
haria estudiat cant gregoria, harmo-
nia, contrapunt, orgue i, segura-
ment, violi, de forma que la Seu k
hauria proporcionat una formacid
musical suficientment sdlida i am-
plia com per exercir professional-
ment com a music.

Perd aquest procés es trunca
un any després. Aquest escola
devia tenir una veu privilegiada o
molt bones aptituds per a la musi-
ca, i el 17 de marg de 1826 ingres-
sa a 'Escolania de Montserrat. La

Capella de Mdsica de I'església
parroquial de 1a ciutat que és Man-
resa actua com a escola de musica
de la ciutat i a la vegada fa les fun-
cions -per als alumnes més ben ca-
pacitats- de cami i llangament cap
a la gran escola de musica de Ca-
talunya que, encara en aquelis mo-
ments, és Montserrat, maigrat que
després de la guerra del francés ha
calgut reiniciar tota la institucié que
és I'Escolania. Veiem, a més, que
els métodes de captacic de mem-
bres per aquest cor infantit no han
pas variat sensiblement en els Ul-
tims 160 anys. Magi Ponti, a
Montserrat, cursa estudis de musi-
ca amb Jacint Roda i Benet Brell,
fins al moment en que -sis anys
després (1831)- obté una plaga
com a professional de la musica,
concretament com a organista del
monestir de Sant Cugat del Vallés.
O si intentem comprendre-ho des
d'una alira optica: d'una banda
veiem com 'estada a I'escolania no
esta pas concretada en un nombre
d'anys determinat i establert; de
Faltra, és evident que aquell és un
centre de gran prestigi que rapida-
ment col.loca els seus alumnes en
el mén professional, ja que les par-
roquies, esglésies i monestirs d'ar-
reu de Catalunya sovint hi acuden
sol licitant organistes o mestres de
cant.
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Magi Ponti ha deixat de ser un
estudiant i ja és un professional,
perd no per aixoé canvia d'ambient.
L'església i ha proporcionat una
educacio; ara la mateixa institucio i
subministra un «modus vivendi».
Sense menysprear els teatres, els
salons de ball i les bandes (militars
o no) d'instruments de vent, durant
la primera meitat del segle XIX el
music troba en l'església I'estructu-
ra on li és més comode i factible
treballar i viure, talment com si I'an-
tic régim s'estés allargassant indefi-
nidament.

| en aquest punt comenga per al
nostre home -i per a qualsevol que
en aquell moment o abans s’ha-
gués pogut trobar en sitacié sem-
blant- una carrera que avui quasi
queda com a propietat exclusiva
dels funcionaris: la dels concursos
cap a places d'iguals caracteristi-
ques, perd més prestigioses i/o
més ben remunerades. Aquest
cami resulta curt per a Ponti, que
dos anys després (juliol de 1833)
guanya per oposicié la plaga d'or-
ganista de la Catedral de Lleida,
carrec que ja no abandonara mai
mes.
Tot i que [l'església segueix
-com en segles anteriors- contem-
plant els carrecs i les figures del
mestre de Capella i de l'organista
dins de la seva estructura musical,
en aquests anys de mitjan segle
XIX s'observa una tendéncia forga
comu a totes les catedrals catala-
nes a fer recaure ambdos carrecs
en la mateixa persona. El fet no és
pas nou, perque ja s’havia donat en
esglésies de centres de poblacid
menors, o0 bé era un recurs utilitzat
quan no es trobava una segona
persona. Ara, pero, es generalitza.
Les possibles cases: la disminucio
de les rendes de l'església o bé un
major nombre de sortides profes-
sionals dels musics al marge d'a-
questa institucio.

Magi Ponti acumula el carrec
de mestre de Capella el 1871 i aixi
s'inicia la part més important de la
seva labor compositiva. Segons la
normativa que regia a la catedral

de Lleida, i en aquest sentit no dife-
ria gens de la resta de ciutats del
pais, l'organista no tenia I'obligacio
de composar, ja que aquesta es re-
servava al mestre de Capella. No
obstant aixd, son molts els organi-
tes catalans del segle XIX que han
deixat musica escrita. Ponti no és
una excepcio; d'entre aquestes
peces per a orgue, el seu nebot Ig-
nasi Simon en destaca les «Precio-
ses sinfonies i variacions» i la sal-
modia organica amb 69 versos
sobre els 8 tons.

En aquests dos elements veiem
sintetitzada una de les caracteristi-
gues més importants i significatives
dels compositors d'església del
segle XIX. Val la pena de pensar
per un moment que els anys en
que Magi Ponti és organista a Llei-
da son els de I'anomenada primera

generacio romantica i que, per tant,
és contemporani de Schumann,
Berlioz o Verdi per posar alguns
exemples. Malgrat aixo, I'educacié
que ell rebé de Gaieta Mensa i la
que ell transmet als seus alumnes
com Ignasi Simén o Francesc Es-
corcell (futur mestre de Capella i or-
ganista de Manresa) estan encara
-en molts aspectes- dintre dels es-
quemes formals i sobretot estilistics
de la musica del barroc del segles
XVIIi XVIII. Aixi ho testimonien els
quadernets dels seus alumnes, on
apareixen indicacions i correccions
de la seva ma, conservats a la Ca-
tedral de Lleida. Es, doncs, partint
d'aqui que hem d'entendre que
composés versos (terminologia del
segle XVII) sobre els vuit tons (Ter-
minologia i estructures quasi me-
dievals!) que, a més, gaudiren
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d'una notable difusié. Una vegada
més hem de dir, pero, que, malgrat
I'anacronisme, I'actitud compositiva
de Ponti no és en absolut excepcio-
nal dins del territori catala.

A I'altra vessant, perd, hi trobem
una certa assumpcio del romanti-
cisme i del seus esquemes més ha-
bituals. Durant la primera meitat del
segle XIX -bo i recollint i ampliant
una tradicié que ja ve del classicis-
me- es generalitzen per tot arreu
les tandes de variacions, sovint
sobre aries d'épera prou conegu-
des arreu. L'església participa
també d'aquesta moda i els seus
compositors les escriuen per a
orgue, destinant-les als ofertoris,
etc... A més, hem de tenir present
que tot i que la simfonia -génere
nascut al classicisme, peroé desen-
volupat al romanticisme- és sobre-
tot musica orquestral, la difusio de
les principals obres del repertori es
va fer per la via de les transcrip-
cions per a tecla: per a piano en els
medis civils i per a orgue en els reli-
giosos. El fenomen és de tal magni-
tud que -fins a cert punt- s’arriba a
desenvolupar un tipus caracteristic
de simfonia per a orgue. Es en
aquest context que cal entendre la
produccié organistica de Magi

A

La musica actual oblida sovint el treball de la gent de casa. (Foto Antoni Bendicho)

Ponti. Per acabar voldriem centrar-
nos, encara, en un altre dels ele-
ments de la biografia de Ponti. Se-
gons el seu nebot, ell fou el primer
director de I'Escola de Musica que
el 1864 es crea a la Casa Provin-
cial de Misericordia de Lleida i el
primer director de la banda d'instru-
ments de vent que aquella escola
va tenir. Un cop més, trobem en ell
dos signes d'identificacié del temps

en qué va viure: en primer lloc,
veiem com les institucions civils co-
mencen a crear les seves escoles
de musica. Aquest fenomen té lloc
a Catalunya sobretot a la segona
meitat del segle XIX, si bé el cor-
rent ja s’havia iniciat als grans cen-
tres europeus a finals del segle an-
terior, i els Conservatoris italians
havien obert les seves portes a les
primeres décades del segle XVIII.
Al marge d'aixo, retinguem que és
un home d’'«església» (3) qui ocupa
el carrec de director, ja que és
aquesta, encara, la que té els bons
professionals. D'altra banda, és in-
teressant de remarcar que dirigeix
una banda d'instruments de vent,
una de les agrupacions instrumen-
tals que agafen més volada en el
romanticisme i que contribueixen
en gran mesura a la difusié del
gran repertori del moment, sobretot
a través de les transcripcions no
sempre prou afortunades; d'aqui el
fet que fins i tot 'acompanyament
d'algunes de les seves obres vo-
cals religioses fossin amb acom-
panyament de banda i no d'orques-
tra com era més habitual.

El seu bidgraf ens parla d'una
produccid d'unes 200 obres d'entre
les que destaca I'esmentada sal-
modia. Hem de suposar que Ignasi
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Simén escriut aixé coneixent la tota-
itat del que havia estat Farxiu per-
sonal del compositor. Ell en fou
thereuielfons restd enpoderde la
familia fins gue el 1983 els descen-
dents el cediren a l'arxiu de la Ca-
tedral de Lleida, on avui és consul-
table,

Perd Lleida, o el seu arxiu per-
sonal, no és pas I'Gnic fons a tenir
en compie per al coneixement de la
seva produccié. Tal i com déiem al
comengament, aquesta va tenir una
certa difusié arreu de Catalunya
{malgrat que cap de les seves com-
posicions mai no va veure la im-
premta) tal i com semblen testimo-
niar les copies d'obres seves que
avul trobem al Museu-Arxiv de
Santa Maria de Mataré, a F'Arxiu
Historic Comarcal de Cervera, a
PArxiu  Municipal d’lgualada, al
Museu de Vilafranca de Penedes, a
FArxiu de la Seu de Manresa, a
PArxiu Historic Comarcal de Tarre-
ga, al Monestir de Moniserrat i a
I'Arxiu de T'església de Santa Maria
del Pi, de Barcelona. Es curiés que
no totes les composicions que tro-
bem fora de Lieida estiguin ja con-
tingudes al seu arxiu personal.

Desglossada per generes, la
seva obra conservada inclou:

- 15 Misses, quatre Benedictus i
dues Misses de Réquiem, des de
2 fins a 8 veus, que es conserven
a Lleida, Cervera, Igualada, Man-
resai el Pi, a Barcelona.

- 7 Salve Reqina, a Lieida, algunes
de les quals tambeas s6n a Manre-
sa.

- 25 altres composicions sobre tex-
tos en lati (a Lfeida i Manresa), a
més d'unes Completes que també
poden utilitzar-se com a Vespres,
i unes altres Vespres que sols sén
a Manresa.

- 32 allres composicions religioses
sobre textos en castelld i en cata-
i& entre les que destaquen 7 tris-
sagis, 5 goigs i 10 rosaris (a Liei-
da, Matard i Manresa).

Completen la seva produccié
vocal una seérie de composicions
sense intencionalitat religiosa entre

les que hi ha un cor i aria per als
examens dels nens de la Casa de
Misericdrdia de Lleida, composat el
1865, un any després que ell entrés
com a mestre de musica en agues-
ta institucid; a més, unes variacions
per als mateixos nens i una Canta-
ta triomfal per a Cor i Orquestra.
Totes aquestes obres es troben ex-
clusivament a Lleida.

L’Gitim apartat de la seva obra
lintegra la musica instrumental.
Dintre d’aquest bloc hem de parlar
en primer lloc de l'obra per a orgue,
que conté valsos (amb un desti li-

targic per més que avui, cent anys

després, ens pugui semblar es-
trany), simfonies, capricis, fugues
{conservem la que va haver de
composar en |a seva oposicié a or-
ganista, el 1833), una Polaca,
temes amb variacions, Adagios,
efc... {tot conservat a Lleida i Cer-
vera) i la famosa salmaddia, de la
qual es conserven copies a Vila-
franca, Tarrega i Montserrat. Se-
gons Ignasi Simén, una altra copia
d'aguesta obra, a la que Ponti
debia bona part de 1a seva popula-
ritat, fou regalada a 'Ajuntament de
Manresa el 1800, perd sembla
haver-se perdut.

Completen la seva produccié
instrumental una série d'aires de
dansa que, per una raé o altra s6n
curiosos. Ens referim a una tanda
de valsos per a tres violins i baix,
@SCrits en una época en que és ex-
cepcional a produccié cambristica
entre els compositors hispanics, i a
les dues tandes de minuets per a
gran orquestra, pensats per ser to-
cats dins de la missa (ofertoris). Si
intentern unes minimes relacions
entre els diferents fons musicals als
que hem fet referéncia, veiem com
Manresa és el segon en importan-
cia, ja que recull un total de 34
peces, cosa que sembla testimo-
niar unes relacions continuades
entre Magi Ponti i Francesc Escor-
cell, a part de dos «Cuadernos de
Lecciones de Canto» escrits el
1853 i que avui es conserven, no
sabem per quin motiu, a I'Arxiu His-
téric Comarcal de Manresa.

El seu arxiu personal es com-
pleta amb un nombre considerable
d'obres vocals religioses de mes-
tres del segle XVIil (Moreno, Soler,
Lionell, Baguer, Haydn, etc...), a al-
guns dels quals possiblement ha-
gués tingut accés durant els seus
anys a Moniserrat (Casanovas),
dels compositors de la generacié
immediatament anterior a la seva
(Mateu Ferrer, Codina, Blanch,
Ariet, Marsal, Boixet, Sariols,
Mercé, efc...) i dels seus contempo-
ranis o fins i tot mes joves (Ame-
tller, Borrell, Eslava, Ledesma, Liu-
part, Carreras, Mercadante, Melcior
Ferrer, efc..)). L'estudi dels noms
catalans que apareixen en aquests
darrers liistats -la majoria dels
guals encara sén molt poc cone-
guts- i de llurs composicions hauria
d’acompanyar l'estudi de l'obra de
Magi Ponti, que algun dia caldra
abordar i poder-ne aixi, establir les
relacions i infludncies de cara a una
més justa valoracié de fa seva per-
sonaide la seva produccio.

NOTES:

(1) SIMON i PONTI, Ignasi: Discursos bio-
grdfichs de (...) y D. Magi Ponti i Fer-
rer... Manresa, 1901,

(2) «El organista Magin Ponti». Revista
Hustrada Jorba. Any XI Nom. 776
Manresa, febrer de 1919.

(3) Ens referim a Ponti en aquests termes
pel fet que sempre va treballar dins
aquesta institucié, per bé que sempre va
mantenir of seu estat laic.




