




DOSSIER - 23 

d'una notable difusió. Una vegada 
més hem de dir. pero, que, malgrat 
I'anacronisme, I'actitud compositiva 
de Ponti no és en absolut excepcio- 
nal dins del territori catala. 

A I'altra vessant, pero, hi trobem 
una certa assumpció del romanti- 
cisme i del seus esquemes més ha- 
bitual~. Durant la primera meitat del 
segle XIX -bo i recollint i ampliant 
una tradició que ja ve del classicjs- 
me- es generalitzen per tot arreu 
les tandes de variacions, sovint 
sobre Aries d'bpera prou conegu- 
des arreu. L'església participa 
també d'aquesta moda i els seus 
wmpositors les escriuen per a 
orgue. destinant-les als ofertoris. 
etc ... A rnés. hem de tenir present 
aue tot i aue la simfonia -aenere 
nascut al Classicisme, pero desen- La música actual obllda sovint al lrebail de la  gen1 de casa. (Foto Antoni Bendicho) 

volupat al romanticisme- 6s sobre- 
tot música orquestral, la difusió de 
les principals obres del repertori es 
va fer per la via de les transcrip- 
cions pera tecla: per a piano en els 
medis civils i per a orgue en els reli- 
giosos. El fenomen 6s de tal magni- 
tud que -fins a cert punt- s'arriba a 
desenvolupar un tipus característic 
de simfonia per a orgue. És en 
aquest context que cal entendre la 
producció organística de Magi 

Ponti. Per acabar voldríem centrar- en qu8 va viure: en primer Iloc. 
nos, encara, en un altre dels ele- veiem com les institucions civils co- 
ments de la biografia de Pontí. Se- mencen a crear les seves escoles 
gons el seu nebot, el1 fou el primer de música. Aquest fenomen té lloc 
director de I'Escola de Música que a Catalunya sobretot a la segona 
el 1864 es crea a la Casa Provin- meitat del segle XIX, si bé el cor- 
cial de Miseriojrdia de Lleida i el rent ja s'havia inicial als grans cen- 
primer director de la banda d'instru- tres europeus a finals del segle an- 
ments de ven1 que aquella escola terior, i els Conse~atoris italians 
va tenir. Un cop més, trobem en el1 havien obert les seves portes a les 
dos signes d'identificació del temps primeres decades del segle XVIII. 

Al marge d'aixo, retinguem que es 
un home d'-església- (3) qui ocupa 
el carrec de director. ja que es 
aquesta, encara, la que té els bons 
professionals. D'altra banda. és in- 
teressant de remarcar que dirigeix 
una banda d'instruments de vent, 
una de les agrupacions instrumen- 
tals que agafen més volada en el 
romanticisme i que contribueixen 
en gran mesura a la difusió del 
gran repertori del moment, sobretot 
a través de les transcripcions no 
sempre prou afortunades; d'aqui el 
fet que fins i tot I'acompanyament 
d'algunes de les seves obres vo- 
cals religioses fossin amb acom- 
panyament de banda i no d'orques- 
tra com era rnés habitual. 

El seu biograf ens parla d'una 

- rt- - producció d'unes 200 obres d'entre 
I les que destaca I'esmentada sal- 

modia. Hem de suposar que Ignasi 
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Simón escriu aixo coneixent la tota- 
litat del que havia estat I'arxiu per- 
sonal del compositor. Ell en fou 
I'hereu i el fons resta en poder de la 
!amília fins que el 1983 els descen- 
dents el cediren a I'arxiu de la Ca- 
tedral de Lleida, on avui és consul- 
table. 

Pero Lleida, o el seu arxiu per- 
sonal, no és pas I'únic fons a tenir 
en compte per al coneixement de la 
seva producció. Tal i com deiem al 
comencament, aquesta va tenir una 
certa difusió arreu de Catalunya 
(malgrat que cap de les seves com- 
posicions mai no va veure la im- 
premta) tal i com semblen testimo- 
niar les &pies d'obres seves que 
avui trobem al Museu-Arxiu de 
Santa Maria de Mataró, a I'Arxiu 
Historic Comarcal de Cervera, a 
I'Arxiu Municipal d'lgualada, al 
Museu de Vilafranca de Penedes. a 
I'Arxiu de la Seu de Manresa, a 
I'Arxiu Historic Comarcal de Tarre- 
ga, al Monestir de Montserrat i a 
I'Arxiu de I'església de Santa Maria 
del Pi, de Barcelona. És curiós que 
no totes les composicions que tro- 
bem fora de Lleida estiguin ja con- 
tingudes al seu arxiu personal. 

Desglossada per generes, la 
seva obra conservada inclou: 
- 15 Misses, quatre Benedictus i 
dues Misses de Requiem. des de 
2 fins a 8 veus, que es conserven 
a Lleida, Cervera, Igualada, Man- 
resa i el Pi, a Barcelona. 

- 7 Salve Regina, a Lleida, algunes 
de les quals tambés són a Manre- 
e.,. *at 

- 25 altres composicions sobre tex- 
tos en Ilatí (a Lleida i Manresa), a 
mes d'unes Completes que també 
poden utilitzar-se com a Vespres, 
i unes altres Vespres que SOIS són 
a Manresa. 

- 32 altres composicions religioses 
sobre textos en castella i en cata- 
la entre les que destaquen 7 tris- 

les que hi ha un cor i aria per als 
examens dels nens de la Casa de 
Misericórdia de Lleida, composat el 
1865, un any després que el1 entrés 
com a mestre de música en aques- 
ta institució; a més, unes variacions 
per als mateixos nens i una Canta- 
ta triomfal per a Cor i Orquestra. 
Totes aquestes obres es troben ex- 
clusivament a Lleida. 

L'últim apartat de la seva obra 
I'integra la música instrumental. 
Dintre d'aquest bloc hem de parlar 
en primer lloc de I'obra per a orgue, 
que conté valsos (amb un destí li- 
túrgic per més que avui, cent anys 
després, ens pugui semblar es- 
trany), simfonies, capricis, fugues 
(conservem la que va haver de 
composar en la seva oposició a or- 
ganista, el 1833), una Polaca, 
temes amb variacions, Adagios, 
etc ... (tot conserva! a Lleida i Cer- 
vera) i la famosa salmodia, de la 
qual es conserven &pies a Vila- 
franca, Tarrega i Montserrat. Se- 
gons lgnasi Simón, una altra copia 
d'aquesta obra, a la que Ponti 
debia bona part de la seva popula- 
ritat, fou regalada a I'Ajuntament de 
Manresa el 1900, pero sembla 
haver-se perdut. 

Completen la seva producció 
instrumental una serie d'aires de 
dansa que, per una raó o altra són 
curiosos. Ens referim a una tanda 
de valsos per a tres violins i baix, 
escrits en una epoca en que 6s ex- 
cepcional la producció cambrística 
entre els compositors hispanics, i a 
les dues tandes de minuets per a 

El seu arxiu personal es com- 
pleta amb un nombre considerable 
d'obres vocals religioses de mes- 
tres del segle XVlll (Moreno, Soler, 
Llonell, Baguer, Haydn, etc ...), a al- 
guns dels quals possiblement ha- 
gués tingut accés durant els seus 
anys a Montserrat (Casanovas), 
dels compositors de la generació 
immediatament anterior a la seva 
(Mateu Ferrer, Codina, Blanch, 
Ariet, Marsal, Boixet, Sariols, 
Mercé, etc ...) i dels seus contempo- 
ranis o fins i tot mes joves (Ame- 
tller, Borrell, Eslava, Ledesma, Llu- 
part, Carreras, Mercadante, Melcior 
Ferrer, etc ...). L'estudi dels noms 
catalans que apareixen en aquests 
darrers Ilistats -la majoria dels 
quals encara són molt poc wne- 
guts- i de Ilurs composicions hauria 
d'acompanyar I'estudi de I'obra de 
Magi Ponti, que algun dia caldra 
abordar i poder-ne així, establir les 
relacions i influencies de cara a una 
més justa valoració de la seva per- 
sona i de la seva ~roducció. 

NOTES: 

(1) SIMÓN i PONTí, Ignasi: Discursos bw- 
grdfzhs de f...) y D .  Magí Po& i Fer- 
rer... Manresa, 1901. 

(2) -El organista Magín Ponri-. Revisa 
Ilusirah Jorba. Any XI. Núm. 116. 
Manresa. íebrer do 1919. 

(3) Ens referim a Ponti en aquesb termes 
pel íet que sempre va treballar dins 
aquesta instiiuci6, per bd que sampre va 
mantenir el seo estat laic. 

gran orquestra, pensats per ser to- 
cats dins de la missa (ofertoris). Si 
intentem unes minimes relacions 
entre els diferents fons musicals als 
que hem fet referencia, veiem com 
Manresa 6s el segon en importan- 
cia, ja que recull un total de 34 
peces, cosa que sembla testimo- 
niar unes relacions continuades 
entre Maní Pontí i Francesc Escor- - ~ ~ ~ - -  ... 

SagiS, 5 goigs rosaris (a Llei- cell, a part de dos -Cuadernos de 
da. Matar6 i Manresa). Lecciones de Canto,, escrits el l--"-- ' ' - 1  

Completen la seva producció 1853 i que avui es conserven, no Josep M. Vilar i Torrents 
vocal una serie de C O ~ ~ O S ~ C ~ O ~ S  sabem per quin motiu, a I'Arxiu His- Llicenciat en Historia de I'Ait 
sense intencionalitat relig~osa entre toric Comarcal de Manresa. - .  ... .. . . .. .. _-- -.A 


