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RESUMEN

La artista argentina Ana AlvarezErrecalde retine en su condicién de artista y mujer dos elementos desta-
cables: la visibilidad y la fransgresién.

Como artista visual aporta la construccién de referentes, identitarios y de género, al imaginario de una
sociedad que los precisa. Situada en la periferia del poder, Ana AlvarezErrecalde escarba en su medio
inferno y en el exterior para encontrar un marco propio que invite a la transgresidn, una fransgresién que
implica el ensayo de alternativas y propuestas conceptualizadas para la realizacién de su obra. El relato
nos la presentard de forma indirecta, a través de un texto no lineal sino fragmentario, pues nos consta que
en el frabajo de la artista no hay nada definitivo, al contrario, su labor creativa, igual que la personal, se va
construyendo con el paso del tiempo y en absoluta libertad.
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ABSTRACT

The Argentinean artist Ana Alvarez-Errecalde uses her condition of artist and woman to combine two
notable features: visibility and transgression.

As a visual artist she contributes the construction of references, identity and gender to the imaginary
of a society that needs them. Situated on the margins of power, Ana Alvarez-Errecalde digs inside and
outside herself to find her own framework which invites transgression: transgression which implies the
testing of alternatives and conceptualized proposals in order to carry out her work. Her story will be

1 Este texto se inscribe en las actividades del Grupo de Estudios de Género: Traduccién, Literatura, Historia y Comunicacién (GET-
LIHC) (2014 SGR 62). Universidad de Vic-Universidad Central de Catalufia (Barcelona).
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told indirectly, through a fragmented rather than non-linear text, since we know that in the artist’s work
there is nothing definite: on the contrary, her creative labour, like her personal work, is built over time
and in total liberty.

Keywords: Art, maternity, feminist studies, gender studies.

Exordio

La artista argentina Ana Alvarez-Errecalde redine, en su condicién de artista y mujer,
dos elementos imprescindibles para formar parte del elenco de personajes que se dan cita
en uno de los ejes temdticos, biografias y retratos de género, sobre los que se organiza este
congreso: la visibilidad y la transgresion.

Como artista visual aporta la construccién de referentes, identitarios y de género, al
imaginario de una sociedad, la actual, que los precisa y que los demanda. Las imdgenes se
constituyen por si mismas en mecanismos inmediatos y directos para transmitir emociones, y
esta inmediatez y agilidad en la transmisién de ideas o conceptos las antepone a la palabra.
Abundando en ello sélo cabe hacernos eco del pensamiento de Antoni Gutiérrez-Rubi cuando
propone: «pensar en imdgenes, recuperar la expresién artistica y de las artes visuales para
la comunicacién del pensamiento social y politico. Imaginar las ideas, imaginando sus iconos
y simbolos. Conectar los suefios y las propuestas con su visidn, con su representacién. Imdge-
nes para cambiar el mundo» (Gutiérrez-Rubi, 2009: s.p.). Si a ello le afiadimos la posibilidad
de utilizar toda la multiplicidad de plataformas de amplificacién y de distribucién que encuen-
tran estas imdgenes a través de los mass media y de las redes sociales, podremos convenir
en que esta visibilidad constituye un elemento sustancial para desafiar al sistema, sobre todo
cuando va, intima e indisolublemente, unida a la transgresién.

A su vez, atendiendo a lo que Marcela Lagarde (2000) sugeria en su ensayo Etica y
politica alternativa, la transgresidn se opone al orden dominante y las mujeres que se alinean
en esta condicién abandonan las filas del gregarismo y del orden para adoptar otro paradig-
ma, ofra propuesta y otras alternativas diferentes. Esta idea de la transgresién se identifica
plenamente con el ideario de esta artista, una mujer que no ha dudado nunca en mostrar
su rebeldia y que se ha desmarcado de manera continuada del orden establecido. Ana
Alvarez-Errecalde forma parte del grupo de personas que no encuentran fécil acomodo en la
sociedad que se les ha preparado para desarrollarse, del grupo de personas reacias a vivir
constreiiidas en costumbres, tradiciones o hdbitos, del grupo de personas que encuentran en
el viaje por la vida un sentido para su existencia, del grupo de personas que lo cuestionan
todo a la hora de enfrentarse a un mundo que se les presenta a menudo como hostil o vacio,
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del grupo de personas que en ningin momento rehdyen la realidad sino que la enfrentan
desde la mds recéndita intimidad del yo.

Y guardaba su garra acerada

Situada en la periferia del poder, Ana Alvarez-Errecalde se ha mantenido cémoda,
atenta a los resquicios y las grietas que éste presenta y manteniendo una decidida volun-
tad de aprovechar cada una de ellas para desafiarlo en todo momento. A tenor de esta
afirmacién, viene a cuento un verso suelto de Paul Verlaine (1866) en el que, el refinado y
desazonante poeta simbolista, deja caer una inquietante sentencia en forma de amenaza,
que coincide con esta forma de litigio que Ana mantiene contra el poder hegeménico: y
guardaba su garra acerada.

El cambio y la transformacién de la realidad son constantes en su vida y en su obra
y para vivir y trabajar acorde con ellos se ha nutrido de miltiples valores, tanto individuales
como colectivos. Si atendemos al sistema de valores de Schwartz (teoria sobre los valores
culturales de las sociedades) y a la dificultad, demostrada, de apropiacién de buena parte
de ellos en una misma personalidad, deberiamos convenir que Ana presenta una buena
combinacién del conjunto de los mismos. Valores inclusivos, como por ejemplo la solida-
ridad, confluyen en la persona y en la obra; asimismo constituye un buen ejemplo de la
defensa de minorias o de la equidad social en el apartado de valores universales; pero, sin
temor a equivocarnos, podriamos afirmar que es en el apartado de valores emancipados
donde Ana se lleva la palma, pues escarba en su medio interno y en su exterior para hacer
aflorar su libertad, su audacia, su autonomia y la independencia de criterio y actuacién.

Todo ello en aras de encontrar un marco propio que invite a la transgresién, una
transgresién que implica el ensayo de alternativas y propuestas conceptualizadas en el
entorno de una creatividad que ha convertido en el eje de su obra, en el leitmotiv de su
estrategia para deshilachar las sélidas costuras con las que han construido y defendido un
régimen hegemédnico al que lleva desafiando toda su vida.

Ana Alvarez-Errecalde siempre ha actuado con arreglo a una razén de ser y de
hacer que la han llevado a tensar los limites de sus realidades personales hasta desafiar
de manera constante los convencionalismos sociales y asi exteriorizar su voluntad de vivir
manifestdndose.

En su quehacer vital, Ana no duda en mostrar su rebeldia y se desmarca de la nor-
mativizacién con afirmaciones como ésta:
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Creo que hacen falta muchas historias de vidas que transgredan el orden establecido para
que luego la sociedad valide esas experiencias y logre ofrecer un tejido de contencién a esas
nuevas necesidades. Veo a las nuevas concepciones familiares como pioneras en el desafio al
modelo hegeménico que ampara sélo las necesidades de las familias que sirven con mayor
fidelidad al sistema. (comunicacién personal, 26 de enero, 2015)

Por lo que respecta a su faceta como artista y a su trayectoria profesional, coincide
plenamente con la definicidén de ‘artista’” de Guilles Deleuze: «[...] artista es quien habiendo
penetrado en la profundidad de la vida y habiendo visto en ella algo demasiado intolerable,
surge de ese oscuro abismo con los ojos rojos y, desde esa mirada, traslada a la materia, al
pensamiento o al lenguaije sus visiones» (Deleuze, citado por Carro Ferndndez, 2010: 212).

En sus opiniones, de la misma manera que en sus obras, se encuentran huellas de
las convicciones que configuran su personalidad y de las que no duda en hablar de forma
directa y descarnada.

Yo he sabido ver la realidad de la sombra

La relacién con el arte ha sido producto de circunstancias personales que han encontra-
do la colaboracién del tiempo, la voluntad de cuestionar el discurso hegeménico y la necesidad
de rehuir cualquier tipo de subordinacién. Su creatividad fue aflorando de manera espontdnea
hasta convertirse en un auténtico parédmetro para medir e interrogar sus experiencias vitales.
Asi, Ana Alvarez-Errecalde, a través de la utilizacion de la cémara como cémplice en su intru-
sién en la realidad, doté de contenido a su voluntad de registrar esta realidad, a la vez que la
interpelaba, una accién que obedecia, probablemente, a un (sin) sentido cargado de intuicién.
Como Leopoldo Maria Panero (1992), en el libro Piedra negra o del temblar, Ana rebusca (in)
conscientemente en el envés de su realidad. No ha dudado nunca en confesar: «Sacaba retra-
tos de mi nifio y autorretratos. Lo hacia asi por falta de otras personas a quienes fotografiar pues
estas acciones no tenian ninguna pretensién artistica ni me habia planteado la posibilidad de
mostrar los resultados» (comunicacién personal, 26 de abril, 2013). Sin duda, ninguna accién
de esta dimensién se lleva a cabo de manera irracional. Quizé el motivo podia inicialmente for-
mar parte del inconsciente, pero el paso del tiempo contribuyé a desentrafiar todos los porqués.
De hecho, si atendemos a lo que John Berger pone en boca de Susan Sontag probablemente
hallemos algunas explicaciones plausibles de la accién de la artista:

Proust en cierto modo interpreta erréneamente qué son las fotografias: no tanto un instrumento
como una invencién o un sustituto de la memoria. [...] una fotografia no es sélo una imagen (en
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el sentido que lo es una pintura), una interpretacién de lo real; también es un vestigio, un rastro
directo de lo real, como una huella o una mdscara mortuoria [...]. Mediante las fotografias
el mundo se transforma en una serie de particulas inconexas e independientes; y la historia,
pasada y presente, en un conjunto de anécdotas y faits divers. La cdmara atomiza, controla
y opaca la realidad. Es una visién del mundo que niega la interrelacién, la continvidad, y en
cambio confiere a cada momento un cardcter misterioso. (Sontag, citada por John Berger,

1980: 56)

Estas afirmaciones de Sontag se adaptan como un guante a la necesidad que sinti6
la joven Ana al empezar a apretar impulsivamente el disparador de su cdmara. Se deberia
convenir, pues, que en las ideas de la escritora norteamericana se encuentran afinidades
electivas con la voluntad inconsciente de Ana. Y, leyendo entre lineas, también se descubren
claves para comprender la decisidén de la artista de empezar a reflejar su cotidianeidad.
«Mediante las fotografias el mundo se transforma [...] », resulta evidente que transformar el
mundo o, en su defecto, lo que de éste no aprecia, es una de las actitudes vitales de Ana.
Asimismo la posibilidad de atomizar la realidad y darle a cada momento un cardcter miste-
rioso, seduce el instinto demitrgico de la artista y la anima a registrar todo lo que ocurre en
su pequefio nicleo habitado. A partir de este momento se suceden, en el dlbum fotogréfico
de Ana, instantdneas que pertenecen a su esfera privada y que no pretenden ser nada mds
que un registro de su vida.

Avanzar por esta linea argumental le confiere la intima seguridad de que sus fotogra-
fias podrian tener una utilidad casi terapéutica, a la vez que la animan a sentir con mayor
ahinco la necesidad de expresarse a través de este medio. Descubrir que sus fotografias
pueden contener una narracién inferior —a diferencia de lo que sucede con los dlbumes fami-
liares que le muestran amigos y conocidos—, que lo tratado en ellas va més alld del discurso
que busca solazarse en las bondades de la vida doméstica o en el orgullo de la institucién
familiar y que siguiendo esta veta en lo privado podria llegar a incidir en lo pdblico, incita
a Ana a profundizar en la valoracién de su propia realidad y a rendir testimonio continuado
de la misma.

Sin nombrar lo que ocurre en los margenes

En Ang, el acercamiento al arte se ha ido produciendo de manera natural y necesi-
tada a partir de sensaciones muy intimas y particulares que, pasadas por el cedazo de un
fuerte compromiso ético con los colectivos desfavorecidos por el poder, han ido afianzando
sus pasos en un mundo que, a través de vordgines de diversa indole, tritura actores sin nin-
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gun tipo de consideracién. La experiencia, o mejor dicho la experimentacién, han dirigido
sus pasos en el dmbito artistico y, asi, ha conseguido mantenerse en una linea de expresién
personal alejada de las veleidades ligadas a las modas o a los mercados. Atendiendo a lo
expresado en el verso de la poeta catalana Esther Zarraluki (1996) que dice sin nombrar lo
que ocurre en los mdrgenes, Ana va configurando el conjunto de su obra con lo esencial de
su existencia.

Asimismo, sus particulares teorias sobre el ser madre no han estado determinadas,
Unicamente, por aquellos grupos que consideraban la maternidad como una imposicién social
ni como una obligacién derivada del simple hecho bioldgico de ser mujer; al contrario, ella
ha sabido sobreponerse a los arquetipos, ha reivindicado la maternidad en libertad como un
derecho de las mujeres y ha sabido disfrutar de sus propias maternidades como una experien-
cia positiva y gozosa. Ella que en lo que hace referencia a su cuerpo y a las actuaciones en
torno a la maternidad biolégica es de una radicalidad en consonancia con teorias feministas
clésicas, no parece estar en el mismo paradigma cuando de la crianza se trata. A tenor de lo
que ella misma ha expresado en miltiples ocasiones, e incluso de lo que ha quedado reflejado
en estas pdginas a partir de diversos contactos, se podria convenir en que su forma de pensar y
de actuar coincide con lo que Olaya Ferndndez Guerrero expresa en su articulo «Encuentros y
desencuentros entre el feminismo y la maternidad» (2010). Cuando Ferndndez Guerrero cita a
autoras como Sara Ruddick? o Luisa Muraro®, no duda en convocar reflexiones que mas allé de
considerar la maternidad como una imposicién social, tendencia clara de determinados grupos
feministas, interpreta esta maternidad como una posibilidad de ejercer libremente los deseos de
las féminas en relacién a las capacidades de su cuerpo.

Para Ana sus maternidades son categorias discursivas, han sido todo un ejemplo de
creatividad productiva y en ningdn momento han supuesto una servidumbre ni han devenido
ninguna forma de frustracién. Esta muestra de creatividad coincidia con lo que sugieren Ma-
nuela Mesa, Laura Alonso Cano y Elena Couceiro en su texto Visibles y transgresoras:

La creatividad es un estado mental abierto a la elaboracién de alternativas tanto en las
maneras de pensar como en las de actuar. Su punto de partida es la realidad misma y se
relaciona con ella con la voluntad de transformarla y/o completarla. Se alimenta de preguntas
y/o sensaciones poco comunes, elaboradas desde los aledafios del poder, no desde la mirada
dominante, tratando de elaborar un recorrido nuevo y alternativo que cuestione la posicién

2 «la préctica maternal se basa en el desarrollo de tres actitudes: proteccién (la madre vela por la seguridad del hijo), nutricién
(esfuerzo por cubrir las necesidades bésicas, fisicas, del hijo) y aprendizaje (la madre trata de inculcar al hijo actitudes y valores que
considera positivos)» (Ruddick, citada por Ferndndez Guerrero, 2010: 428).

3 «...el sentido de ser sélo se puede aprehender plenamente a partir de nuestra relacién con la matriz de la vida, y esa relacién es
la que se establece con la madre en la primera infancia» (Muraro, cit. en Ferndndez Guerrero, 2010: 430).
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dominante desde su base y fundamento. Construir nuevas miradas, resignificar, renombrar,
encontrar alternativas, construir la utopia, poner en valor lo invisibilizado (Mesa, Alonso Cano
y Couceiro, 2013: 69).

Las maternidades de Ana han sido una fuente de libertad y han posibilitado su in-
cursién en la rebelién social que siempre ha sentido como un valor propio y, ademds, han
sembrado su camino de autenticidad.

Velada zozobra

Desde su etapa de formacién académica, Ana entrd en contacto con el dmbito audio-
visual y la videocreacién. De su época en New York y de su relacién con el cine independiente
realizado por minorias como mujeres, latinos, afroamericanos y asidticos, a Ana le quedé una
querencia especial hacia unos grupisculos que viven la realidad desde perspectivas diferentes
a los que ostentan el poder. No le ha resultado nunca dificil, ni raro, afirmar que se ha senti-
do inmigrante en dos ocasiones y que esta situacién la ha llevado a enfrentarse a la vida de
diferente manera a los que viven instalados en la comodidad laboral y en un modelo de vida
estandarizado. Asimismo, tampoco ha tenido ningin tipo de reparo para expresar su indigna-
cién ante la precariedad a la que los gobiernos someten a aquellos que optan por la creacién
artistica. Una velada zozobra interior ha impelido a Ana hacia la creacién.

Ana es actualmente madre de una familia numerosa que tuvo unos durisimos inicios
con la asuncién de la enfermedad de Neuquén, su primer hijo. El conjunto de estas coyun-
turas, sumado a la necesidad intima de expresarse, llevaron a Ana a la produccién de una
serie de instantdneas que se iria prolongando en el tiempo y que acabaria por interactuar con
su dmbito familiar mas amplio en forma de registro fotogréfico. Egologia*, como se denomina
la serie, deriva de un término que le sugirié Rebeca Pardo y que, a pesar de no estar en los
diccionarios, reflejaba con exactitud la obra, relacionada con su yo en pasado, en presente
y en futuro. El dlbum familiar iba creciendo, pues Ana encontraba a cada paso renovados
motivos para seguir las huellas que sus seres queridos dejaban en ella 'y, por encima de todo,
para seguir registrando las vicisitudes que las mismas personas experimentaban. No habia
vuelta atrds, se habia captado la fugacidad del momento y se habia retenido el instante para
siempre. La vida, en mindsculas, quedaba registrada una y otra vez como en un sumario.

Evidentemente en esta primerisima fase de su produccién la reflexién que acompana-
ba sus trabajos ofrecia pocos interrogantes. Sin ser meramente descriptiva, estaba muy lejos

4 Estay ofras series de la artista estan disponibles en http://alvarezerrecalde.com

Dossiers Feministes, 21, 2016, 23-39 - ISSN: 1139-1219 - DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Dossiers.2016.21.2

.,

,

DESAFIOS DE GENERO

29



30

) ANA M* PALOMO-CHINARRO
ANA ALVAREZ-ERRECALDE. UN EJEMPLO DE LO QUE ACONTECE EN LA CONFLUENCIA DE LA MATERNIDAD ...

de las rupturas de una familia feliz que proponian autores como Nan Goldin (The ballad
of sexual dependency) o como Richard Billingham (Ray’s a laugh). En sintonia con trabajos
como los citados, Ana se alineaba en el punto de vista de la autorreferencialidad® y se podria
afirmar que se situaba en el punto de partida adecuado que le llevaria més tarde a elaborar
series fundamentadas en la teoria del parentesco® y, por ende, a profundizar en la materni-
dad como nicleo de trabajo. Egologia iba creciendo en nimero de fotografias y, en torno a
los personajes que aparecian en la serie, padres e hijos, se iba hilvanando una marafia de
tiempo y espacio con muchos y delicados hilos; la rueca transformada en cdmara urdia un
tejido capaz de transparentar la realidad. A partir de una experiencia extrema, dado el diag-
néstico y el prondstico de la enfermedad de Neuquén, emergié la voluntad de llevar la mater-
nidad mds alld de los limites imaginados y la crianza del hijo proporcioné un impulso vital a
la madre para desafiar a un sistema que no era de su agrado. Ella nos dice, una y otra vez,
que su «dlbum familiar no es ‘exitista’, no registra celebraciones ni momentos de gloria, sélo
registra hechos que me definen e identifican» (comunicacién personal, 25 de junio, 2013).

Ana AlvarezErrecalde. fcaro en casa, 2002

5 «En la légica de la experiencia estética y en su relacién con la aparicién de lo artistico, la cuestién de la ‘reflexividad’ nos remite
necesariamente al concepto de «autorreferencia». Tal concepto no entrafia una nocién exclusivamente légica, ni simplemente tiene un
sentido metaférico, sino que se manifiesta como sintoma de una crisis fundamental: el cuestionamiento de los principios racionales de
«identidad» y de «no-contradiccién». La autorreferencialidad en el «Arte» parece evidenciar la ambivalencia paradéjica en la que
éste se instala. Nos encontramos ante un problema critico y crucial que consigue exhibir los limites difusos entre légica y estética.
sHasta qué punto es legitimo hablar de una autorreferencia en el «Arte»? La autorreferencia aparece en una «re-presentacién» de la
identificacién de «si mismo» por «si mismo», exigiendo una alteridad que entrafia un «efecto retorno» sobre una forma de recurrencia
aporética. En fanto «referencia», se muestra como una tendencia a cierto y determinado fin u objefo. Su movimiento necesita del
principio de «identidad» y pone en juego necesariamente la nocién de «diferencia»» (Alvarez Falcén, 2010: 30).

6 Segin Rebeca Pardo: «...seria muy complicado imaginar la fotografia sin el &lbum familiar, e incluso podria decirse que sorpresiva-
mente el parentesco en los noventa ha renacido de sus cenizas, un hecho que en artes visuales podria atribuirse al frabajo de feministas
y de los estudios de género (representaciones familiares y trabajos de identidad de gays y lesbianas especialmente)» (Pardo, 2013: 56).

Dossiers Feministes, 21, 2016, 23-39 - ISSN: 1139-1219 - DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Dossiers.2016.21.2



Ana AlvarezErrecalde. Quinceariero, 2014

La autenticidad de Ana interroga al significado, hurga en la reproduccién de la
realidad hasta extraer de ella la esencia de lo representado. Sin duda lo consigue en todas
y cada una de las imagenes de Egologia, pero donde llega a trascender la mera representa-
cién es en aquellas series en las que conjuga el cuerpo con elementos considerados abyectos
por la sociedad. En muchos de los trabajos de Ana el cuerpo es visitado como la verdadera
encarnacién, una cualidad estética que dota de fisicidad a la obra. En la serie de Tres gracias
sangrantes, dota a su cuerpo de la animalidad a la cual se refiere habitualmente. La artista
busca a través de la visién de la sangre, mostrada explicitamente, animar un cuerpo estético
pero no exdnime, recordar que es un cuerpo vivo y capaz de otorgar vida; clama por dar a
conocer la fisiologia de la mujer a través de su produccién artistica. En estas fotografias, y
ofras similares, da visibilidad al cuerpo de la mujer, una mujer amenazada por la uniformiza-
cién del sistema, una mujer que desde la infancia hasta la vejez se puede convertir en diana
propicia de una sociedad medicalizada, consumista y dominada por la voluntad de los mass
media. Las ‘gracias’ de Ana ejercen, a través de su cuerpo, una dura resistencia al sistema y
no dudan en sangrar o en mostrar otros elementos fisiolégicos para zafarse del dominio del
patriarcado. Menstruacién, parto, aborto... son fisiologias tefidas de la sangre que la artista
no duda en integrar en su obra, de la misma forma que no duda en fotogrdfiar la herida, la
enfermedad o la vejez.
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Ana Alvarez-Errecalde. Tres gracias sangrantes, 2012

Vuelve el aire sereno

A punto de nacer un segundo hijo se dejaba llevar por la seguridad de que un parto
en casa era el ideal para una maternidad completa. De nuevo trataba de desafiar al sistema
y enfrentarse a una sociedad que secuestra la naturalidad del parto a través de una exacer-
bada medicalizacién, a través de agresiones como la cesdrea o la episiotomia que violentan
el cuerpo de la mujer en aras de la eficacia y del buen hacer. En palabras de Roser Gallardo
«igual que el resto de mamiferos, todas las mujeres sabemos parir desde el momento del naci-
miento; la cultura en la que nos toque vivir serd la que determinard la manera como se haga»
(2009: 81). Los partos instrumentalizados no son norma hasta muy avanzado el siglo XVIII;
hasta ese momento el parto era cosa de mujeres pues mujer era la partera y todas las que se
movian a su alrededor. Segin Cira Crespo: «...el parto es un momento de comunidad. Pero
de una comunidad muy concreta: una comunidad en femenino» (2013: 29). La autonomia
de esta comunidad iba siendo socavada por el intervencionismo médico. Ana, enfrentada a
esta injerencia médica, deseaba repetir el parto en casa. Una vez més, la artista demostré su
espiritu rebelde, su necesidad de contraponer su voluntad a la obediencia debida y enfrentar-
se, asi, a la normativizacién de las conductas maternales ahora habituales. Fiel a su natural
transgresor, dispuso que debiera dar rienda suelta a su suefio de parir en casa de nuevo,
acompafada de personas afines y, ademds, si le era posible, dejar testimonio grdfico del
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feliz momento. Asi pues, prepard una escenografia austera para ilustrar el misterio del parto
y desmitificar actitudes que han contribuido a perpetuar roles femeninos que interesaban al
patriarcado. En su fuero interno latia la intencién de demostrar que también ella, como mu-
chas otras mujeres, habia llegado a la mayoria de edad y se la debia tratar como tal. Ana
quiso revelar verdades y las verdades deben ser mostradas para que resulten pedagégicas.
Pretendia llegar hasta el tuétano de una realidad que mostrara a la mujer como sujeto y que,
como sujeto, sangre, grite, ria y llore. Que las emociones trasuden a través de la piel y los
gestos, que rezumen los productos biolégicos excretados y que transmitan toda la bondad
de un momento feliz:

Con estas fotos me interesaba mostrar una maternidad desde mi experiencia, en donde para
parir me abro, me transformo, sangro, grito y sonrio. Sonrio porque el dolor me acerca a mi
hija, sonrio porque el dolor me demuestra lo fuerte que soy, sonrio porque soy protagonista,
sonrio porque soy heroina. Refutando la idea de fragilidad culturalmente aprendida, me
inferesa mostrarme en control de mi experiencia. Estoy de pie, con la placenta ain dentro
de mi, con mi bebé unida a mi por el cordén y hago lo que me da la gana, decido cuando
detenerme, hacer la foto y mostrarme (Comunicacién personal, 4 de octubre, 2012).

Esta declaracién en primera persona devuelve a la mujer el papel principal del mo-
mento del parto, el papel que le ha sido usurpado durante muchos afios cuando al medicali-
zarlo se ha apartado el foco de la partera para iluminar a los actores secundarios:

Probablemente todos tenemos en la cabeza -y quizd en algin recéndito lugar de nuestra
intimidad- la sensacién de rechazo ante ese conjunto de escenas en que una mujer —
desindividualizada, mera especie- grita o resopla como endemoniada, en una escena que
aunque deberia protagonizar no deja de ser la escena de otros. La atencién queda acaparada
por el doctor, la familia expectante o la criatura en su caso (Gonzdlez Marin, 2010: 411).

Ana sélo se imaginé en este instante como la receptora de todas las miradas y la
emisora de todas las sensaciones que deseaba transmitir. Su accién nos retrotrae al verso de
Sandro Penna (1970): vuelve el aire sereno. La protagonista ejercié a la vez la direccién,
dominé el tempo de la realidad y, también, dominé la representacién de la misma realidad.
Las fotografias que conforman este hermoso vy, a la vez, transgresor diptico, son el resultado
de una doble funcién que convocé una maternidad excelsa. Los determinantes biolégicos no
enmascararon la capacidad reflexiva de la mujer sino que la implementaron. Resulta eviden-
te que con esta representacién la artista subvirtié el ideal estético y moral de la maternidad
concebida por la sociedad dominante. El pulso al poder social, econémico, médico y patriar-
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cal en definitiva, estaba echado: la obra El nacimiento de mi hija se convirtié, por méritos
propios, en una maternidad subversiva. La obra cuestiona el parto y traslada la batalla al
terreno de la lucha politica. El posicionamiento de Ana, més alld del envite a la ética y la
moral establecidas, incide en diversos factores que atentan contra el nudo gordiano con el
que el patriarcado tiene amordazada a la mujer y a sus acciones. Por una parte, al mostrarse
altiva, embadurnada con sus propios flujos bioldgicos y unida fisicamente al bebé, destruye
el tabi de la representacién de la maternidad en el momento del parto. Por otra parte, flirtea
con la voluntad de situar la maternidad como estadio sexual del cuerpo.

Ana AlvarezErrecalde. El nacimiento de mi hija, 2005

Acaso habéis visto el tamaio de esta cicatriz, acaso habéis sentido la arcada
ante la carne roja que no es sino una muralla entre lo moral y lo inmoral,
entre mi estomago y mis sentimientos, entre 10 y...

Situada ya en un dmbito artistico destacado, después de diversas apariciones en
galerias y ofros espacios expositivos, Ana sintié como un valor personal los partos en casa y
se posicioné contra cualquier tipo de medicalizacién de la maternidad. No es de extrafiar,
pues, que cuando la asociacién El Parto es Nuestro le propuso participar en una publicacién
que pretendia «reparar» las heridas dejadas por las cesdreas en el cuerpo de las madres
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sometidas a estas intervenciones quirirgicas, aceptara casi de inmediato’. En la serie se re-
cogieron una treintena de fotografias que tenian como elemento central la cicatriz provocada
por una intervencién quirdrgica; en algin momento de la serie aparece un irénico subtitulo
con la frase el (nuevo) origen del mundo, en clara alusién al famoso cuadro de Courbet, dada
la cantidad de cesdreas que se dan en los partos instrumentados. En todas las fotografias la
cicatriz resulta una huella indeleble que queda marcada en la piel de la misma forma que
ha quedado grabada en la historia de vida de la mujer que la muestra; en todas ellas oimos
resonar la frase inquisitiva de Luna Miguel, de su libro Los estémagos, que da titulo a este
apartado: Acaso habéis visto el tamario de esta cicatriz...

Ana AlvarezErrecalde. De la serie Cesdrea, mds allé de la herida, 2009
Sin mas horizonte que otros ojos frente a frente

La serie Las 4 estaciones, realizada en 2014, ofrece cuatro autorretratos de la propia
Ana que tienen un solo ente comin: el resultado de la gestacién, el fruto de la concepcién.

7 «En Espafia se hacen cada afio mas de 100.000 cesdreas. Aproximadamente la mitad son innecesarias. Cien mil madres heridas
y cien mil maneras de vivir la herida. Con gozo o con dolor, con alivio o con inmensa rabia, siempre queda una marca. Podrdas
seguir llevando bikini> es en ocasiones lo que el cirujano dice a la madre en el quiréfano. Promesa de una cicatriz invisible y deseo
de que la infervencién no deje huella en el cuerpo ni en el alma. Negacién una vez mds del dolor de muchas madres: «pero ti de
qué te quejas si tienes un bebé sanos. Pero grande o pequeiia la cicatriz en el vientre serd de por vida recordatorio del sacrificio al
que nos sometimos por el bien de nuestros hijos.

Cuidar la herida, tocar la cicatriz, mostrarla, aceptarla e integrarla suele ser dificil. Las mujeres tenemos poca costumbre de mostrar
las cicatrices y la mayoria de las madres cesareadas sélo han visto una cicatriz: la suya propia. A veces ni siquiera eso: hay mujeres
que no se sienfen capaces de mirar su propia herida.

La cirugia estética nos ofrece borrar las marcas, no sélo de la cesdrea sino también las huellas que la maternidad deja en nuestros
cuerpos. Eliminar las cicatrices, igual que escondemos la tripa, las curvas o el pecho caido. Como si necesitdramos un solo modelo
de cuerpo para un pensamiento Unico, se nos ofrece mds cirugia innecesaria, mds ocultacién de la corporalidad de las madres»

(Olza, 2010: s.p.).
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Ofra vez la maternidad en el epicentro de su vida. Ella, que ha situado el cuerpo, el embarazo, el
parto y la crianza en un imaginario en el que faltaba como elemento iconogréfico -pues la perspec-
tiva masculina heterosexual occidental y patriarcal habia decidido que debia formar parte de lo
privado, de lo doméstico, de lo oculto a los ojos del piblico-, decide acudir al imaginario popular
para rescatar figuras religiosas, paisajisticas, literarias o provenientes del cémic o del pulp y con-
vertirlas en profagonistas y/o cémplices de sus trabajos. Virginidades, licantropias y siper-heroinas
ocupan el eje vertebrador de una serie que destila conceptualidad y composicién mas allé de la
autenticidad con la que siempre habia tratado el cuerpo de la mujer, sus partes y sus ciclos.

El autorretrato sitéa a la madre en un centro que siempre comparte con el fruto de su em-
barazo. Un verso de Cernuda (1933) define a la perfeccién el encadenado de la serie: sin mds
horizonte que ofros ojos frente a frente. Sentada, de pie, de perfil o de espaldas, la madre ejerce su

Ana Alvarez-Errecalde. Anunciacién, 2014, Ana Alvarez-Errecalde. Asentir,

2014, Ana AlvarezErrecalde. Sombra, 2014, Ana Alvarez-Errecalde. Simbiosis, 2014
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influencia ambivalente sobre el hijo que demuestra su vulnerabilidad, inocencia o femor. El concepto
de ambivalencia al que nos referimos no queda, en el caso de Ana, limitado a lo que en algunos
fextos feministas, y en el ofro extremo en algunos panfletos reaccionarios, queda definido como
buena madre/mala madre, sino que tiene que ver con las influencias positivas y deseadas o las
negativas e inevitables que toda madre puede ejercer sobre sus véstagos. En esta serie llega el turno
del autorretrato con el tercer hijo de Ana; con Simbiosis, titulo de la foto, también llega el escandalo.
La revista norteamericana Hip Mama, que pasa por ser una publicacién alternativa para madres y
padres, la censurd. Segun parece, la visién del pezédn en la foto hizo que la distribuidora se negara
a que fuera portada de la revista en un claro ejemplo de hipocresia de mercado.

En este trabajo, quizd como en ningin ofro, se nos muestra extremadamente madura,
segura de que el cardcter que se ha ido forjando como mujer y como madre la sitba en un
puesto preeminente; convencida de que, desde la situacién adquirida, puede servir de ejem-
plo a otras muchas mujeres. Si con el diptico El nacimiento de mi hija encontré la manera de
comunicar que ofras mujeres podian hacer lo mismo que ella, pariendo en casa de manera
tranquila y segura, en Simbiosis parece querer demostrar que una madre, unida de forma
simbidtica a un hijo —o a mds hijos— es auténoma y sobre todo autosuficiente. Acaba por
decirnos que cualquier mujer puede situarse en la misma posicién que ella nos manifiesta,
que cualquier mujer puede, como la de la imagen, enfrentarse al mundo por muy hostil que
este le resulte.

A modo de conclusién

Las vivencias, experiencias y obras de Ana Alvarez-Errecalde demuestran que es-
tamos ante una mujer y una artista singular que, desde siempre, ha huido de obligaciones,
obediencias, normativizaciones y determinantes de cualquier tipo. La evolucién de Ana, ha
seguido un rumbo fijo, sin derivas importantes a pesar de que en este camino no todo ha re-
sultado fécil. Con un cardcter forjado en la ejemplaridad de unos padres, que la apoyaron y
que hicieron del respeto y de la confianza paradigma de su relacién, y en la propia voluntad
de ser fiel a sus mds intimas convicciones, la personalidad de la mujer y de la artista se ha
desarrollado con arreglo a pardmetros muy firmes y a un equilibrio arménico en todos los
aspectos.

Conviene aclarar que la vida y la obra de Ana se fundamentan en valores sélidos.
Se trata de unos valores que hasta cierto punto se podrian considerar tradicionales, que
ella tensa siempre hasta el limite y que la enfrentan continuamente al modelo hegeménico
de comportamiento social. Si en algin momento se han podido interpretar sus valores como
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caducos y se han creido basados en modelos de sociedad antiguos, ella misma lo desmiente
con afirmaciones, que de viva voz o través de sus fotografias, deja sobre la mesa de debate.

La artista no ha dudado en imbricar su vida en su obra hasta contribuir, con algunos
de sus trabajos, a reconfigurar un imaginario que estaba huérfano de algunos ciclos de esta
maternidad y que ella no ha dudado en abordar y representar de manera personal. Desde
la autenticidad de sus propuestas, la maternidad en sus fases de embarazo, parto, lactancia
y crianza, formas alejadas de la iconografia convencional, consiguen sacarse el velo que
las cubria y emerger entre las tinieblas hasta ser representadas con total naturalidad. Ana
Alvarez-Errecalde también ha utilizado su cuerpo en diversas ocasiones, las huellas dejadas
por la maternidad en su cuerpo y en el de otras mujeres, para denunciar la cosificacién que
se pretende desde el poder del patriarcado hegeménico y ensalzar, asi, a la mujer como
sujeto del dmbito publico, alejdndola de la objetualizacién, de la domesticacién y de la
reclusién en lo privado.

Cabe recordar que se ha definido a si misma como «...una loba de pelo gris que
sale a merodear sin su manada, pero que tan pronto como quiere se une a ella, disfruta fuera
porque sabe que tiene madriguera. Necesita un espacio intimo. Adlla para mantenerse en
contacto» (Comunicacién personal, 26 de abril, 2013). En estas afirmaciones descubrimos
atributos de la persona luchadora, de la artista transgresora, de la mujer que muestra su ins-
tinto, del mamifero que no duda en presentarse tal como es y de hacerlo desde la animalidad
mds subversiva. Atributos que de ninguna manera buscan soslayar aspectos mds humanos,
que sin duda atesora, como la sensibilidad, la afectividad, la responsabilidad, la entrega y
el miedo. La personalidad de Ana, igual que su obra, descansa en una revisién constante del
conjunto de aquellos valores y de estos atributos.

Si mujer, madre y artista ha sido, desde antafio, una ecuacién cargada de variables
inhéspitas que con frecuencia ha dado al traste con trayectorias tanto personales como pro-
fesionales, no ha sido éste el caso de Ana Alvarez-Errecalde que ha sabido convertir la suma
de estas realidades en una propuesta de accién personal y profesional que le ha procurado
una importante proyeccion.

Referencias y bibliografia
Awarez FALCON, Luis (2010): «La <autorreferencialidads de la experiencia estéticas. En Fedro.

Revista de estética y teoria de las artes, nim. 9, pp. 30-42.
BerGer, John (2001) [1980]: Mirar. Barcelona: Gustavo Gili.

Dossiers Feministes, 21, 2016, 23-39 - ISSN: 1139-1219 - DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Dossiers.2016.21.2



Carro FErRNANDEZ, Susana (2010): Mujeres de ojos rojos. Del arte feminista al arte femenino.
Gijén: Trea.

CERNUDA, Luis (1998) [1932-1933]: 34 poemas. Madrid: Grijalbo Mondadori.

Crespo, Cira (2013): Maternalias. De la historia de la maternidad. Tenerife: OB STARE.

FERNANDEZ GUERRERO, Olaya (2010): «Encuentros y desencuentros entre el feminismo y la ma-
ternidad». En Franco Rusio, Gloria A. (Ed.), Debates sobre la maternidad desde una
perspectiva histérica (siglos XVI-XX) (pp. 425-438). Barcelona: lcaria Editorial.

GALLARDO FERRER, Roser (2009): «Parir en primera persona. El poder de las mujeres en el par-
to». En Métode, nim. 62, pp. 81-87.

GonzAlez MaRiN, Carmen (2010): «sMamé drag king2» En Franco Rusio, Gloria A. (Ed.), De-
bates sobre la maternidad desde una perspectiva histérica (siglos XVI-XX). Barcelona:
Icaria Editorial, pp. 411-424.

Guritrrez-RuBi, Antoni (2009): «Poder en femenino». En Antoni Gutiérrez-Rubi. Articulos y
reflexiones [en linea]. Disponible en: http://www.gutierrezrubi.es/2009/01/21/
poder-enfemenino [Fecha de consulta: 4 de octubre de 20135].

LAGARDE, Marcela (2000): Claves feministas para liderazgos entrafiables. Managua: Puntos
de encuentro.

Mesa, Manuela, Laura Alonso Cano y Elena Coucero Visibles y transgresoras. Narrativas y
propuestas visuales para la paz y la igualdad. Madrid: Fundacién Cultura de Paz/
CEIPAZ.

MiGuEL, Luna (2015): Los estémagos. Cérdoba: La Bella Varsovia.

Otza, lbone (2010): «Prélogo de presentacién». En Cesdrea. Mds allé de la herida. Ana
Alvarez-Errecalde [catélogo de exposicién]. Tenerife: OB STARE.

PANERO, Leopoldo Maria (1992): Piedra negra o del temblar. Madrid: Libertarias/Prodhufi.

PARDO SAINZ, Rebeca (2013): «La familia en el arte y la antropologia del parentesco». En Re-
vista Sans Soleil - Estudios de la Imagen, vol. 5, nim.1, pp. 48-63.

PenNA, Sandro (1970): Cruz y delicia. Estrafiezas. Barcelona: Lumen, 2007.

VERAINE, Paul (1866-1888): Poesias completas. Barcelona: RBA, 2001.

ZARRALUKI, Esther (1996): Cobalto. Barcelona: DVD ediciones.

Recibido el 20 de enero de 2016
Aceptado el 28 de febrero de 2016
BIBLID [1139-1219 (2016) 21: 23-39]

DESAFIOS DE GENERO

Dossiers Feministes, 21, 2016, 23-39 - ISSN: 1139-1219 - DOI: http://dx.doi.org/10.6035/Dossiers.2016.21.2

39



