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Introduccién

El trabajo que exponemos a continuacién se divide en dos partes. Por un lado, pre-
senfamos la obra de teatro: Gigi de la escrifora francesa Colette' y por ofro, comparamos
dicha obra con la adaptacién cinematogréfica de Vincent Minnelli, ganadora de nueve
Oscars en 1956.

En primer lugar, analizaremos la obra de Colette, en la que una joven es educada
para ser una mantenida de lujo, fema que acarrea una violencia implicita: la imposicién
de una decisién a fravés de la educacion. Veremos como una mujer a fravés de su dis-
curso, su Gnica arma, nos transmite diversos mensaijes.

A confinuacion tomaremos ese mismo tema, la misma joven, la misma historia, pero
desde una perspectiva masculina, una pelicula realizada por un hombre: Vincent Minne-
lli, e infentaremos ver si el mensaje sigue siendo el mismo, si ha habido manipulacion cons-
ciente o no, si el mensaje sigue siendo fiel a los deseos de la autora...

Evidentemente, nuestra hipétesis de partida serd establecer todos los puntos diver-
gentes entre ambas visiones e intentar determinar la influencia del contexio socio-histérico
asi como ver hasta qué punto la manipulacién del discurso masculino destruye sistemati-
camente el anterior discurso femenino.

Gigi de Colette

Existen voces que no devienen apagados murmullos, no se acallan conforme se des-
vanece en lento goteo su tiempo. Existen voces poderosas que discurren era a era, retum-
bando en su propias pautas que marcan para la posteridad. Esta es una de las voces
anunciantes, elegida para adentramos en su rumor pletérico: Colette.

Es un poco difilcil hablar de Colette sin caer en la tenfacién de explayarse sobre su

1 Sidonie Gabrielle Colette [1873-1954). Miembro de I'Académie royale de Belgique (1936) y de I'Académie Goncourt
(1944).
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biografia; vida de escandalos y de escritura pensada. De hecho, es esa vida, un tanto bo-
hemia, algo salvaje y siempre al margen de las normas impuestas, la que suele resaltar la
crifica.

Es a partir de los afos 70, al emerger con una fuerza inusitada el discurso femeni-
no, cuando su produccién literaria, arrinconada hasfa enfonces en un polvoriento desvan
de joyas sin nombres, se vera iluminada refroactivamente y aparecerd con cierfos matices
nuevos. Sin embargo, lo que los manuales refendran principalmente de Colette, es su vasto
y profundo canfo a la tiera de su infancia, catalogandola al mismo tiempo como la no-
velista del amor y de la pareja.

Para los criticos, Colette supo «explotar con mucho acierto la experiencia de sus ma-
frimonios»” y jamds olvidan mencionar la colaboracion de Willy,® su primer marido, en la
elaboracion de la serie de «Claudine». Al mismo tiempo y curiosamente, Colette ha sido
una de las escritoras menos nombradas, a pesar de que su produccion enira plenamente
en los cénones del nuevo discurso femenino: fresco en su creacién, y sabroso en su con-
cepcion.

Fascinacion de mujer a mujer, pasién por la vida, ternura por una autora que supo
liberarse de sus afaduras enfre risas, una sensualidad mordaz, devoradora. Una mujer que
consiguiéd, escritura a escritura, forjar universos de mujeres donde reinamos con poético
despotismo. Sin estridencias, sus personajes expresan su liberacion inferna a golpe de pa-
labra, fuente fluida donde anidan deseos y roces.

la obra de Colette traduce con un realismo infenso la vida, con un frescor inigua-
lable, con un despliegue limpido; répidos retazos, surcos apenas marcados recorriendo
un dédalo de sensaciones donde se acumulan las experiencias de la autora.

En todas sus obras, Colette toma a la mujer como Unico tema recurrente: sus an-
gustias, sus miedos, sus certezas y sus dudas. Y todo ello partiendo de una metafora dis-
cursiva reiterativa: una bisqueda del «yo» y del «ofro», pero de un «otro» diferente, un
«ofro» que permita a ese timido «yo» revelarse, alzarse por encima de lo ya dado, para
poder asi alcanzar el verdadero «yo» en unién con un «ofro» pleno. La bisqueda se reali-
za en varios niveles, a todas las edades; el balance es en definitiva, positivo, el mensaje
esperanzador: sin encuentro con una misma, sin amor hacia si misma, dificimente se
puede hallar consuelo en el ofro.

Por ello, todas sus obras representan en un recorrido estacional, los grandes mo-

2 Pierre Brunel: Histoire de lo litérature frangaise au XXéme siécle. Bordos, 1987, p. 637.
3 Henry GauthierVillars (Willy), supuesto escritor y pericdista, hijo del edilor e impresor Jean-Albert Gauthier-Villars.



menios que vive la mujer: el inicio, rémula primavera ansiosa: le blé en herbe la serie des
Claudine...: la euforia del verano, mujer adulta viviendo con térrida pasién sus romances:
la Vagabonde, Chéri, la chatte...; pasando por el ofofio fantasmal donde la mujer re-
nuncia al ardor para encontrarse a si misma y vivirse plenamente: Sido; y... finalmente, al
canzar ese apagado invierno donde se revela, para mayor esplendor nuestro, el secreto
de la felicidad de cualquier mujer: ser mujer: la fin de Chéri, la naissance du jour, Jour
nal & rebours, U'Etoile Vesper, Le Fur et I'lmpur...).

En cuanto a la obra seleccionada, pertenece a la primera estacion, la mas prome-
tedora, la mas rica en devenires inalcanzados. Primavera pues, de una joven que da fitu-
lo a la obra: Gigi. Nombre de mujer «Gilberte» abreviado, una ninfa que todavia se des-
pliega ante la mirada dvida del lector/espectador.

Promesa de mujer, semiditulo «Gigi» es la historia de una adolescente cuyo desper-
far se configura en un marco prometedor: un nicleo familiar matriarcal sin presencia mas-
culina pero donde todo tiende hacia el hombre.

En efecto, Gigi recibe una esmerada educacién encauzada exclusivamente a «cazar»
a un hombre. Pero no se trata de una caza cualquiera ni de un hombre cualquiera. El hom-
bre ha de ser rico, no es menester el matrimonio, sélo el mantenimiento. Pero a través de con-
frafo, con feroces clausulas que protejan a la infanta/doncella. Y es que, en el mundo de
Gigi, las mujeres son duchas en los negocios, ésperas negociantes. Todas se han dedicado
a la enfrega de su cuerpo —bajo felices condiciones— algunas con menor o mayor suerte.

Este es el mundo, sensual, materialista, no carente sin embargo de moral, marcado
por sus propias normas, donde fodas ellas se mueven. Gigi pues, recibe una doble edu-
cacién: prepararla para ser una gran dama, y para servir a un gran hombre. Sin embar-
go, la servidumbre no es concebida como matrimonial:

GIGI: Enfiendo que nosotras, no nos casamos.
ALCIA: No nos esta prohibido el matrimonio. En vez de casarnos «de inmediato?,
puede que nos casemos «al final».*

Claro estd, el deseo late, pero no se trata de una necesidad fal y como podriamos
concebirla hoy en dia.

No olvidemos que la obra se sitia a principios de siglo cuando las mujeres llamo-
das «cocoties» gozaban de gran prestigio y libertad, reproduciendo de algin modo el ar

4 Los cilas de la obra teatral que se transcriben a lo large del presente trabajo son traduccion de los outoras del mismo.
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quetipo de la dama del siglo XVIII; reina de los salones o, mas adn, si nos remontamos al
siglo Xll, en cuyos feudos ya se inscribia la pseudorindependencia femenina.

En la tradicion francesa siempre ha existido un modelo diferenciado de mujeres pen-
sadoras y algo masculinizadas en sus deseos, por ello, la figura de Gigi no puede sor-
prendernos en dicho contexio ideolégico. Aungue, muy a pesar suyo, este modelo que co-
exisfe con el que ya conocemos, entra dentro de los parametros de la afirmacién que hace
Luce Irigaray en su obra Ce sexe qui n‘en est pas un:

En nuestro orden social, las mujeres son «producidas», utilizadas, intercambiadas por
los hombres. Su estatus es el de «mercancias».

2Coémo dicho objeto de uso y de transaccién puede reivindicar un derecho a la po-
labra y, més generalmente una participacién en los intercambios?...

Por ello, sélo se les esté permitido quedarse al nivel de <infraestructuras.

El uso, &l consumo, la circulacién de sus cuerpos sexuados aseguran la organizacion
y la reproduccién del orden social, sin que puedan intervenir en él como sujefos.”

De hecho, el mismo nombre de Gigi posee ciertas reminiscencias de la palabra «bijour
lioya) y aunque suenen como eco lejano, el valor de «joyar, valor econdmico se entiende, se
halla muy presente ‘en la obra: Gigi se convierte en un objeto de transaccién. Como una her-
mosa joya, diamante en bruto, son las ofras quienes procurarén darle una forma, pulida para
que de esta manera se convierta en una maravillosa piedra preciosa. Lo educacion es pues
la piedra angular para que Gigi asuma el pape! especifico que corresponde a su sexo.

Sin embargo, lo méas novedoso de la aportacion de Colefte es, que bajo una apa-
riencia sumisa, Gigi se resisie a ser un mero objeto, a ser sometida a una explofacion es-
pecifica en relacién con el funcionamiento de los infercambios. De hecho, la dnica forma
que fiene una mujer para no entrar en este juego es renunciando a la especificidad de su
sexo, cuya identidad de todas formas le viene impuesta siguiendo unos modelos que le
son ajenos. Asi Gigi, toda a su renuncia, decidird no ser moneda y renunciar a la impo-
sicion de ser mujer.

Pero estd enamorada... y consciente de lo que su entrega representa, decide en O
tima instancia, irse con Gaston:

GIGI: He pensado que preferia ser una desgraciada contigo que sin fi.

Enfonces, haz de mi cuanio desees. Llévame enseguida, si osi lo deseas.

5 luce Irigaray: Ce sexe qui n'en est pas un. les édilions de minuit, Collection «Critique». Cila traducida por las autoras de lo
p. 81



Es durante esta enfrega final, al elegir complacer a todo el mundo, cuando se resalia
la fuerza moral de Gigi, capaz de oponerse para rendirse finalmente. Asombra su capacidad
de decision y es cuando se descubre que la «<ingenua» ha preferido mantenerse al margen del
desarrollo de los acontecimientos, atenta a su propio crecimiento interior, pero demostrando a
la vez, que siempre ha recorrido, con una mirada licida, todo cuanto la rodeaba.

ALCIA: jldictal jMereces encargarte de una tiendecita de modas! jVe, y casate con
un operario!

GIGI: 3Y per qué no, tia?

ALCIA: A tu edad, yo tenia otras ambiciones. La dificuliad me daba empuje. La par-
tida por jugar, la victoria adn por obtener sobre un hombre a la vista, el furor de todas
las mujeres.

GIGI: 5Y qué fe queda de todo eso? Una casa repleta de baratijas y refales indtiles.
Te aburres tanto que te ves obligada a inventar migraias para esfar ocupada.
ALICIA: iGilberte! No fe toleraré ni una palabra més en ese tono.

Y es que el mundo con el cual se halla comprometida, su familia y Gaston, le han
ofrecido durante toda su vida una imagen diferente de la realidad.

1. Los personajes

los personajes se desperezan bajo la irénica mirada de su creadora, se estiran si-
nuosos y ondulan ante el espectador que asiste a un constante flujo y reflujo de faldas vo-
porosas, lazos amplios, volantes excitados por un movimiento nervioso que sacude sus por-
tadoras. Todo ello, marea humana acolchada, se dispara ante el espectador, mecanismos
de atencién envolventes, réplicas rapidas, baile ligero, opera bufa, aparente fragilidad no
exenta a primera vista de superficialidad.

Sin embargo, es la primera mirada, el juego de espejos manipulados por la autora.
En efecto, con Colefte no es tan sencillo. Mientras el espectador se divierte, no es cons-
ciente de que su mirada ya ha sido atrapada por el largo cortinaje que exhibe los deseos
ajenos; mirada circular que reenvian los reflejos, con el centro convergente en Gigi y en la
sala crisdlida, transferencia entre la sala v el circulo de la vida en la cual se halla cada es-
pectador inmerso en tanto que rehén de sus propios recuerdos.

En este juego de mise-en-abime sutil, el ruido de la representacion atenta el eco de
las conciencias v, la sensacién que también atenaza al espectador de que es la vida la
que se halla ahi representada va disminuyendo al compds de las pirvetas realizadas por
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Gigi. Y asi, de mirada en mirada, los personajes de Coletie emergen entre tenues somr-
bras algodonosas, apenas esbozadas las personas indecisas, sélidamente acampadas
aquellas cuya personalidad marca la obra.

Por un lado, dos personajes masculinos: el mayordomo de tia Alicia y Gaston, el
galdan, frente a un tropel de mujeres, subdivididas a su vez: fia Alicia y Mme Alvarez por
un lado, la madre de Gigi a parte y finalmente Gigi.

De los hombres, poco se puede decir. El mayordomo es un actante complementa-
rio y simbélico. Refuerza a Gigi cuando ésta visita a su fia.

En cuanto a Gaston, existe una cierta fransposicién de papeles: es el objeto de
deseo, es aquel observado por las mujeres que configuran la obra. Valorado, juzgado,
Gaston se destapa vy se ofrece a la contemplacién de todas las mujeres que admiran la
calidad de sus tejidos, el valor de sus actos..., pasividad entregada, Gaston se deja focar,
mimar, mientras la mujer es quien lo elige.

Su Unica decision: solicitar la mano de Gigi. Pero en el fondo, también sabemos
que se trata de una decisién forzada, una decisién que trasciende su propio deseo. Obe-
dece al reforzamiento de la profagonista Gigi: asi, ella seguird negandose y su negacion
serd mds absoluta, incluso frente a la peficion de mano, de forma que prevalezcan, de
principio a fin, la fuerza moral y la integridad de Gigi.

Mme Alvarez espariolizada por un pomposo amante, un «santo» (segin sus pala-
bras), donde podemos apreciar un infercambio de papeles. Al asumir el apellido, Mme
Alvarez renuncia a una parte de su personalidad, de hecho, adopta el nombre de <Inés»
lo cual es significativo de su deseo de renunciar a una parte importante de su propia vida.
A partir de ahi, cambio de vida, dedicacién exclusiva a la familia siguiendo con una larga
tradicion familiar. Quizé se pueda entender dicha adopcién como un intento de normali-
zacion, pero salpicado de un afdn de creatividad y de originalidad. No olvidemos que
la obra pone sobre el tapete todo un juego de opariencias: Mme Alvarez asumié un nom-
bre artisfico por el que se la conoceria en adelante.

la tia Alicia, que traspaséd éste y aquel espejo para reflejar en sus milfiples dia-
mantes el destino de las libertinas, representa el ocaso de un mundo en franca decaden-
cia. Su hastio se refleja en su deseo de encerrarse a si misma en su casa y en las cons-
fantes jaquecas que se inventa.

la madre que vibra, voz cansada, en dperas polvorientas, es, aunque desligada
del fipico rol castrador de la madre, una mujer afipica en el universo de Colette. Como
mujer Coletiana, sabe lo que desea, pero a diferencia de las demds, no lucha por obte-
nerlo, es pasiva y se conforma con lo que fiene.



las protagonistas de Colette no se resignan nunca, siempre luchan por librarse de
las imposiciones, rutinas, no se estancan, no se dejan abatir por las desdichas.

Andrée, la madre, es transgresora en el mundo recreado por Colette, por eso se lo
representa como una figura palida, apagada. Cuando aparece es para dar la réplica des-
pistada que provoca en contraste, la risa del espectador. Es ademas, una figura que se
desliga de la tradicién por partida doble: su deseo de reconocimiento individual, una
lucha en solitario donde no dispone de los elementos adecuados, y el hecho de no ceder
a las exigencias sociales; no busca figuras masculinas que la respalden, por ambas cosas
transgrede el mundo de la obra.

En el mundo figurado de la obra su refiro es asumido con tranquila parsimonia,
mientras que el refiro de las ofras damas es de jubilacién, orden natural de la vida, ley im-
prorrogable: el tiempo ha pasado. Tras una vida entregada a satisfacer deseos ajenos y
deseos masculinas, les llega la tranquilidad de poder gozar de sus propias vidas, no hay
pues ningOn frauma, la vida sin hombres es sentido como un devenir histérico natural y Ii-
berador.

En cuanto a Andrée, tiene que asumir una eleccién errénea del pasado y cumplir
condena. Al no querer elegir su destino con la cabeza y eligiendo a un hombre sin re-
cursos del cual se enamoréd, no consiguié més que una hija y la imperiosa necesidad de
trabajar para subsistir. En la obra, en ese mundo restringido donde imperan unas leyes res-
frictivas fuertemente marcadas, Andrée cometié un error imperdonable, se aparté del recto
camino.

Andrée reproduce el entorno griséceo con pinceladas rosas, irisadas, donde se in-
serta Gigi, quién en confraste, resplandece por su vivacidad, su incandescencia. Cuando
aparecen juntas, el dinamismo, la fuerza vital y subyugadora de Gigi se pone de relieve.
Gigi no parpadea; Andrée dejé de parpadear por puro abatimiento, pero sobre todo por
que en ella estan inscritas fodas las huellas del conocimiento.

Cantante fragil abocada al eterno fracaso, Andrée perdié el tren de su vida, se pro-
yecté mas alléd de las normas bésicas. Sin embargo, su hija no es representacion de una
culpa que ha de expiarse. Aqui seria de hecho su redencién, su segunda oportunidad. El
casligo recibido es la obligacion de trabajar, no ya el hecho de no encontrar un amante
que la mantenga.

Todas las mujeres de la obra de teatro sienten la necesidad de proteger a la madre,
preocupdndose por su bienestar, hasta Gigi asume un comportamiento protecior pero con-
taminado por la forma de actuar de las restantes mujeres cuyo caracter es notablemente més
marcado, pero la madre es una figura aparte que fambién siente su propia marginacion:

.
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ANDREE: Qué quieres, no tengo talento...Tu abuela me lo repite constantemente. ..
Quizas hubiera sido mejor que fuvieras una mama mas brillante.

GIGI: Oh! No, mamé...no.

ANDREE: Si, de verdad, te hubiera ayudado a triunfar.

(...) jMi nifia, mi Gigil sMe quieres un poco? 3No fe avergiienzas de mie

En el fondo existe un deslizamiento de papeles, la educacién de Gigi es asumida
por dos mujeres: la abuela y la fia; en cuanto a la madre, que anda despistada y no se
enfera de nada, trasvasa las fronteras de lo femenino y se adentra en las regiones mas os-
curas del estatus masculino: representa el papel del PADRE.

Prueba de ello su nombre: Andrée® una segunda «e» para indicar la pertenencia a
un determinado sexo y lo caracterial influenciado por ese nombre impuesto por Colette.

El castigo de Colette es més sutil, la transgresion de Andrée es mas senfida como
una fraicién hacia el sexo femenino. Su traicién: su resignacién, su mediocridad, no asu-
mir de forma fotal la educacién de su hija que relega en terceras manos. Su casfigo: su
falta de precisién, su irrelevancia, ser franslicida.

En este caldo de cultivo semi-decadente, semi-empobrecido, el tiempo se defiene
en un periodo donde las mujeres iban encorsetadas, testigo del magro equipaje enfrega-
do a Gigi...

Sin embargo, Gigi desea largos vestidos que le atenacen el talle y le abomben el
pecho, todo su despertar fenso por la espera mientras recoge su pelo en cintas discretas
que dejan desparramarse sus bucles fulgurantes de sensualidad.

Gigi es una retencién, una confencion de lo que serd, deseo que crece en Gaston cada
vez mds consciente de su turgencia, de su piel perfumada, de ese velo sedoso que se des-
prende en su larguisima cabellera inclinada y desplegada en muda entrega sobre sus rodillas.

Primera aproximacioén, futuro que ya se adivina, un tal vez que ya se entreabre. Co-
legiala que lo rodea en amorosos abrazos y que se cuelga de su cuello, hermoso cocoon
anhelante, Gigi es una promesa de futuro, de pureza, de restablecimiento del orden cons-
fructivo. Una segunda oportunidad para un hombre decadente, pervertido a las sinrazones
sociales, para un hombre ya desvanecido enfre fantos deseos de mujeres..., ofras... .

Gigi resplandece con su cuerpo impoluto donde resbala el deseo ajeno. Limpia en
su resplandor, Gigi crece en la penumbra de los anhelos de la mirada del ofro, a quien
su aparente fragilidad conmueve.

Para Colette, el deseo es siempre una imperiosa necesidad que sienten por igual

6. No existe diferencia fonética en francés entre el masculino André y el femenino Andrée.



hombres y mujeres. Sin llegar a la burda reivindicacion, Colette representa el deseo como
una expresion natural del cuerpo. los senfidos se convierten enfonces en potentes medios
de comunicacién infertextual que articulan todo el discurso interno de sus obras. Sin em-
bargo, en esfe juego de seduccion, existe una fragmentacion de la mujer, es decir de Gigi.

Por una parte, Gigi asume la desenvoltura que confiere el deseo del ofro y su pro-
pia seguridad nace de su complejidad como mujer. Pero Gigi no es todavia mujer, se halla
al borde del descubrimiento pleno de sus sentidos, se desconoce ain y no puede poner
nombre a las pulsiones y por ello adquirir plenamente caracter de muier.

Esta dualidad de la visién de Colette donde Gigi es el continente de todos los de-
seos de cada mujer y al mismo tiempo un continente en proceso de afianzacion responde
a una de sus creencias mds infimas:

«la jeunesse n'est pas I'dge de séduire, c'est I'age d'éire séduit>. (le Pur et I'lmpur (La
juventud no tiene edad para seducir, es la edad para ser seducido)

En reclidad, para Colette la juventud no es portavoz de su propia conciencia sexual.
2.- Colette y Gigi

«'ai prété & mes héros, mes fantdmes les plus fidéles» (Journal & rebours|
(He prestado a mis héroes, mis fantasmas mas fieles)

Con un esfilo tan peculiar, puntada a puntada, de mordacidad elocuente en sar-
casmo dulcisimo, la historia toma forma, los mensajes penetran ironia a ironia, con tesén.
Se anclan con firmeza a través de un humor atemporal que sigue mostrando su rotunda
actualidad. Con personaijes finamente biselados, Colette pretende igualar el rumor cadti-
co de la vida, presentando continuamente mensajes con dobles vertientes, lecturas anto-
génicas que se cruzan con la lectura complementaria que emprende vy ejerce el lector.

Mensajes que se entrelazan y vuelven a desprenderse, hilos paralelos, para que el
lector pueda hacerlos suyos, desenredarlos, romperlos pero hilos que de algin modo siem-
pre se quedan pegados.

En su sordo y apagado murmullo del dolor, Colette recuerda y quizas con nostél-
gica aforanza, reinventa, sagrado privilegio de la escritura, su propia historia. Oportuni-
dad para el alegre happy end no esperado que puede a su vez interprefar ese bucle no
leido. Doble lectura: adentrarse en la espiral de Colette y recoger entre bucle y bucle los
enredos de su propia vida o dejar que los bucles entretejan su propia historia.
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Gigi fue redactada en los afios 40 y llevada a escena en 1945. Colette tiene enton-
ces 72 afos. Una hisforia similar, su historia personal con Willy, su primer marido {Don Juan,
decadente...), tuvo lugar en 1893. Ella fenia veinte arios y él treinta y pocos. Tardd un afo en
descubrir su error y cinco en total para separarse, pero cincuenta para liberar su discurso.

la liberacién proviene de la mirada de Colette sobre un yo fitubeante, espacio in-
terno de la narracion que intenta aprehender un «yo» lejano, ya externo y entre cuyos tiem-
pos las diferencias se han limado y las similitudes se han aguijoneado. Un «yo», el de la
narradora, que se evapora al pasar los afios y que recoge mientras recuerda su «yo» de
anfafio, redescubriendo el lento palpitar de ese «yo» que ya no es verdaderamente «yo»
sino un alter ego tan doloroso como el verdadero y a quien Colette parece dar una nueva
oportunidad para poder asi escapar al pasado de ese «yo» que recuerda. Pero también,
ese «yo» presente puede simplemente recuperar, en yuxtaposicion, la hisforia de una mujer
que sufrié por ilusionarse...; Gigi es mucho mas licida de lo que fue Colette.

Quizd por ello pueda vivir la historia que no tuvo Colette, dandole de paso a su
creadora una segunda oportunidad y ésta a su vez, le permita escapar del destino que se
adivina en el futuro de la joven pareja. Por ello, seria demasiado facil hablar simplemen-
te del deseo de Colette de exponer la explotacién de la mujer o de transcribir literalmen-
te su propia historia.

Se trata de fantasmas, sombras que ayudan a liberar del pasado, a reconstruir
sobre los propios restos diseminados, un cuerpo integro de mujer. Y para romper con los
moldes, las estructuras que mantienen fijas a las mujeres, Colette recurre al humor para que
estallen entre sonoras carcajadas las aprensiones y las desdichas, para que los fantasmas
puedan recomponerse mientras se adentran fras el telén.

Gigi de Minnelli

Cuando se inicia el estudio de una obra cudlquiera, siempre se recurre al andlisis de
varios niveles de comprensién. El primer impacto, representante del primer nivel de lectura,
no debe ser priorizado para asi poder entender la complejidad de la obra andlizada.

En lo pelicula de Vincent Minnelli, resalta la confemplacion de un Gnico nivel de im-
pacto: el primero, hasfa tal punto, que no dudé en emplear la comedia musical, sefial ine-
quivoca de la representacién inmediata que origina la lectura de Gigi: superficialidad, futili-
dad del mensaie, efc.... la adjetivacion de fal eleccién consciente es larga. Sin embargo, es
evidente que su propia representacion de la obra posee a su vez varios niveles de lectura...

Niveles de lectura que contrastan y se oponen frecuentemente a los que ofrece la



obra original, aquella que ha sido su fuente de inspiracién, y por consiguiente traduciran
mensajes muy distintos, como veremos en esta segunda parte, en la que presentamos un
andlisis comparativo de diferentes aspecios fratados en la obra de teatro y en la pelicula.

1.-El matrimonio

En la obra de teatro, el tema del matrimonio se soslaya, no es pertinente para el
desarrollo de la historia, se supone ademds que el desenlace final produce en el espec-
tador un shock por su cariz surrealista.

En la versién cinematogréfica, por el contrario, este fema aparece de inmediato, se
subraya su importancia, y a fravés de &l ya aparecen las divisiones intrinsecas entre los di-
ferentes tipos de mujeres (tal y como anuncia el primer personaje al que se le da voz en
la pelicula), los roles se asumen, los contornos de las divisiones hombre-mujer se hacen
mds nitidos.

2.-Los personajes
2.1. Personajes masculinos

Se han inveniado una serie de protagonistas masculinos, inexistentes en la obra de
Colette. Inconscientemente, la fuerza de un mundo exclusivamente femenino abruma; para
infroducir un elemento de risa y que haya menos fuerza delatadora deben intervenir més
hombres.

En un mundo de muijeres, el tema queda como una denuncia solapada. Con la in-
tervencion de los hombres se impone el orden social que todos conocemos y vuelven a en-
trar en juego todos aquellos elementos conscientes e inconscientes que nos hacen esta-
blecer o restablecer la supremacia del discurso masculino.

Observemos el fragmento que reproducimos a continuacién, exiraido de la obra de
Colette, dos personajes femeninos hablan de la ruptura de Gaston con su novia Liane:

ALICIA: sDices que lachaille y liane se han separado?

CIGI: Si, liane ha esperado su regalo de cumpleafios y se ha esfumado.

AUCIA: Después de su regalo de cumpleafios, no es muy delicado. Se ha esfu...¢ No se
dice esfumarse, Gilberta, incluso para una persona cuya actitud deja mucho que desear.
GIGI: Y ademés, fue lo suficientemente tonta como para ir a parar a un rinconcito de
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Normandia, tan pequefio... que no le fue muy dificil a Tio Gasfon descubrir que no
habia mas de dos habitaciones en el albergue, una para Liane, la ofra para Sando-
mir, el profesor de patinaije. ..

ALCIA: Y por casualidad, sabes lo que le habia regalado a liane?

GIGI: Un collar de una vuelia....37 perlas.

ALICIA: Ya veo, él habia apostado fuerte.

GIGI: Oh! Parece ser que al principio, Tonfon infenté endosarle un collar con perlas
diminutas. Ella disimulé haciendo como si creyera que eran para su hermanita y afia-
diendo que pora ella, preferia acompaiiar personalmente Tonton a la joyeria.
ALICIA: Veo que cuando quiere, este esperpento sabe cémo actuar.

En la pelicula, esta misma escena retne a Gaston, su tio Honoré y el mayordomo
de este ulimo. En ella, encontramos que todo lo anteriormente dicho por Gigi pasa a per-
tenecer a Gastén.

Por una parte, Gigi cede su protagonismo a Gaston, por ofra, es evidente que de-
sean que sea una nifia inocente. En Colette, ya hemos visto que Gigi presenta una nota-
ble ambigiedad debido a la complejidad del fratamiento que cualquier mujer requiere
para la autora.

2.2.- Mme Alvarez

Partiendo del movimiento romdntico, existe en la tradicién literaria francesa unos es-
tereotipos que el siglo XIX se encargard de fijar: Balzac, Mérimée, Stendhal, George
Sand, etc. Esios, representan a la mujer segin dos grandes tipos: la rubia, dulce y fragil
criatura, enamorada languida frente al carécter de la «espaiiola»: morena, de personali-
dad marcada y compulsiva, femme fatale, vampiresa nocturna.

Es evidente que dichos estereotipos perduran en nuesfro imaginario coleciiva. S
embargo, esas mismas personalidades tienen sus respectivos alfer ego: la rubia sosa y es-
topida, la morena vulgar y ramplona.

Mme Alvarez ha tomado un apellido espafiol, resalta su tez blanca para asumir la
representacién de la gran dama morena enigmética, grande de Espaiia, noble de porte
y solera muy andaluzas.

El esfereotipo se convierfe, en la pelicula, en una caricatura, en una pobre mujer
simplona vy estipida.

En la obra de Colette, no insinta nada para pedir, pudor orgulloso en la necesi-
dad. En la obra cinematogréfica se fransforma en una alcahueta pedigiefia para:



a.- Asumir el papel fipificado por el uso, la explicacién es lineal y nos recuerda el
personaje de la Celestina.

b.- Se prioriza la relacion de dependencia con Gasfon: contexto social correcto y
generosidad masculina.

2.3.- La madre

Presencia constante en la obra de teatro, que desaparece sin embargo en la peli-
cula. En ésta, cada vez que existe una referencia a la madre, se cierra la puerta de un
portazo; la madre pasa toda la pelicula ensayando en su cuarto una nueva épera, donde
fiene un mindsculo y ridiculo papel. Cuando se la oye canfar, un portazo de manos de
Mme. Alvarez apaga su voz.

Su desaparicion responde sin duda a dos razones:

1.- No existe padre. Eliminando a la madre, no son necesarias las explicaciones
referentes al padre.

2.- Al tener una estructura fundamentalmente masculina, desde el punto de vista de
Colette, es un personaje menos dibujado, més apagado vy lineal; el guionista se sentiria
inconscientemente molesto con una representacion de madre que no era fal y como él la
concebia, como ademds su papel no es relevante para el desarrollo de la historia ahora
que infervienen mds hombres, estos se encargarén de recoger los mensajes propios de la
madre.

Como conclusién al tratamiento de los personajes en la obra cinematografica, di-
remos que se produce una simplificacion de fodos ellos, con referencias constantes a nues-
fro mundo de representaciones: El mayordomo y su amo: Don Quijote y Sancho Panza;
picaro... la Celestina; la mujer frustrada. los personajes de Colette, por el contrario, que-
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dartejos de fas simplificaciones sociales-o-iterarias:
3.- La educacion y el humor

En la obra de Colette, el humor es corrosivo, destruye; en la de Minnelli, se recurre al
humor para construir un discurso que delimite, acote el mundo tal y como lo conocemos:
MME ALVAREZ: sNo puedes juntar las piemnas? Cuando te pones asi, te pasaria el
Sena por debajo. jNo fienes ni sombra de tripa y encuentras la forma de sacarla

hacia delante!
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MME ALVAREZ: 3Te has lavado?

GIGl: la cara, si abuela.

MME ALVAREZ: jla cara | Eso puede pasar... Pero el cuidado de las partes baijas,
es la dignidad de la mujer.

* * %

GASTON: Siempre debo estar alerfa. A veces, tengo la impresion que tengo, no
comparieras de cama, mas bien simples ladronas. Pero, si hasta vigilo las perlas de
mis gemelos... mi estuche para cigarrillos e incluso mi abrigo de pieles.

(...) Y siempre pienso que mientras tanfo, siempre hay algin hombre en Paris que dis-
fruta de todos estos placeres por la cara mientras que yo he de pagar por todos ellos.
Cuando pienso en el collar de perlas que le he dado... jla perla del centro era como
mi pulgar!

MME ALVAREZ : jPero si Ud. ha quedado bien!

GASTON: Si, como un comudo.

* % %

AUCIA: Cuando una mujer sabe cudles son las preferencias de un hombre, cigarros
incluidos, cuando un hombre sabe lo que le gusta a una mujer, ya saben a qué ate-
nerse el uno respecto al ofro.

* * %k

En la pelicula todas estas referencias con fintes comicos, exiraidas del texto de Colette,
desaparecen. No se puede mencionar las partes infimas de una mujer por dos razones:

1 .- Para la representacion ideal del mundo femenino que tiene un hombre, las par-
tes fnimas de una mujer siempre han de quedar impolutas, no se piensa en ello, la mujer
se vuelve algo ferrenal, es desagradable para el hombre.

2.- Si no se mencionan, dejan de existir, no se «emplean>.

La eliminacion de un cuerpo fextual en la obra es:

1.- Obviar el cuerpo de la mujer es desencarnarla

2.- Sin cuerpo, la mujer es una funcion.

Asi, en la obra original, la educacién es concebida recurriendo al humor, y éste se
traduce en una constante minimizacién del hombre: presentando sus puntos débiles.

En la pelicula, el humor se ve desde el principio con las mujeres frustradas por no
tener marido, cuando la mujer infiel grita al verse descubierta por su amante, efc. Pero
sobre todo, al caracterizar a Gigi como una jovencita un tanto simple.



GASTON: ... Estoy decidido...

ALCIA: Mire Gaston, yo nunca pude comprender las cifras, quizas por ello me po-
rece usted un poco impreciso...

GASTON: No lo crea sefiora. Quiero proteger a Gigi... me considero como su...
padrino. No sé explicarme, podria ayudarme.

AUCIA: Es dificil, si Gigi ha heredado algo mio serd puro desinterés. Pero, bueno,
esta nifia necesita un techo... En la Avenida del Bois.

GASTON: sCoémo, sefora?

AUCIA: He dicho: En la avenida del Bois.

GASTON: la avenida del Bois! jBueno! Trato hecho.

ALICIA: Pero, no fiene por qué ser grande... lo importante es el servicio. Primero, un
mayordomo.

GASTON: Bien, spero no le parece un poco anticuado? Mejor un ama de llaves,
madurita, como en la familias reales.

AlICIA: sUna mujere No, tres, y ain es poco.

GASTON: 3Trese... jOh!

AUCIA: Los ahorros con el servicio nunca son ahorros. 2Y el coche?

GASTON!: Pero si ya tengo cuatrol

ALICIA; Bueno, es cierto, Gigi puede ir andando... Aunque de cara a los demés...
Por cierto, hablando de coches... también puede ocurrirle alguna desgracia...
GASTON!: iPero si el hotel de la avenida del Bois estaria a nombre de Gigil
AUCIA: Nc sé, me parece,... y eso que soy la irresponsabilidad misma, que una
casa en la Avenida del Bois no es para tanto, los Prusianos podrian volver como en
1870!

GASTON: También podria ser el fin del mundo, sefiora.

AUCIA: Ahi lo tiene. Sin un retiro en el campo, no se estd hoy en dia a salvo.
GASTON: Mensaie recibido, le reservaré a Gigi un nidito en el campo.

AUCIA: Supongo que estard hablandome de «Buen refugio», sno?

GASTON: 3Buen refugio? jPero si tiene mas de 600 hectareas!

AUCIA: Gigi se conformara, Gasfon, ha sido educada modestamente.

GASTON: 3Por qué no viene con su notario al despacho del mio?

©  En esta escena de negociacién de contrato, Gaston ha sido manejado como un t-
tere por tia Alicia, que le ha llevado, con términos muy sutiles y a la vez directos, a pro-
nunciarse y acceder a todos sus propésitos. Colette nos presenta en clave de humor a un
personaje debilitado y entregado a la voluntad femenina. Minnelli, por el contrario, elv-
dira esta escena; tan solo hard que Mme Alvarez le cuente a tia Alicia dicha conversa-
cién como algo anecdético.
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En la obra de teatro, el espectador asume involuntariamente un papel participativo,
de algin modo estd implicado en la obra por cuanto ésta se halla comprometida con nues-
fro lenguaije y nuestra vision sociales.

En la pelicula podemos apreciar un gran nimero de espectadores, meros satélites
que gravitan alrededor de los personajes y cuya principal funcion no es sélo la de anadir
colorido, es porque de algin modo Minnelli asume a través de estos personajes sin con-
sistencia la carencia que surge en una obra de estas caracteristicas, en las que falta la mi-
rada ajena, es decir la mirada social para que se establezca la vision correcta, la visidn
de lo socio-ideolégicamente correcto.

Conclusion

Toda la pelicula es un infento de restablecer el orden social conocido. Responde
ademés a una voluntad interesada por desvirtualizar el mensaje de Colette y a una vor
luntad perversa de subvertir, entendiendo perversion en el sentido efimologico de la pala-
bra de desvio, la intencionalidad de la autora.

En efecto, si hemos hablado constantemente de la fuerza femenina frente @ lo po-
sividad masculina, del dominio absoluto de un universo femenino donde apenas aparecen
los hombres, de la aparicién de mensajes imbricados a la ironia con la que son tratados
para realizar un proceso de catarsis, vemos en la pelicula como dichos mensajes desa-
parecen, son subvertidos para obliterar, aniquilar la infencionalidad de la creadora.

En el fondo, el hecho de transgredir el discurso de una mujer para transformarlo
conscientemente en un discurso masculino donde ademds, todo lo que de forma colateral
haga referencia a ese mismo discurso femenino sea ridiculizado, minimizado para que
cualquier mensaje de la autora aparezca como nimio, es una violencia.

En el fondo, Minnelli intuye que Colette ha destruido dicho orden. Utilizara los mis-
mos elementos: humor y lenguaie, mismos didlogos pero recurriendo a una topificacion ex-
fremada para desvincular el mensaje originario.

Asi, en la mente del espectador, el frabajo estd simplificado porque ya le viene
dado de anfemano, por el contexto social donde se desenvuelve. Pero sobre todo, porque
la Unica forma de romper un discurso es apropidrselo y convertirlo en un arma ineficaz a
fravés de la ridiculizacién o la banalizacién del mensaje.



