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Podemos afirmar, sin entrar en debate, que existe un consenso general en
denominar la etapa actual como la condicién posmoderna. La definicion de este
término es controvertida, puesto que para algunos criticos se trata de una deno-
minacién negativa en relacién a la etapa previa del modernismo, con lo que el
posmodernismo se convertiria en una mirada nostalgica hacia el pasado, que ha
sido incapaz de generar una respuesta de desarrollo y progresion ante el fené-
meno modernista (Hewison, 1990)

Para algunos, la cultura de la imagen y del espectéculo propuesta por Bau-
drillard no es mas que un movimiento inane en la direccion del esfeticismo esca-
pista, que no produce ninguna alternativa vélida para adaptar las respuestas ar-
fisticas a la realidad de nuestro tiempo. En este sentido, se esta definiendo al
posmodernismo como una continuacion de la degeneracién que el movimiento
modernista sufrié en sus Gltimas etapas y que podria ser ilustrado con el giro radi-
cal hacia posiciones fascistas o uliraconservadoras de algunos de los més desto-
cados artistas del periodo modemista.’

la polémica sobre el debate posmoderno ha sido conducida por las posturas
divergentes de Jirgen Habermas vy Jean Francois Lyotard. El primero argumenta en
contra de la situacién posmoderna, a la que considera preeminentemente conservar-
dora por su fendencia hacia la descentralizacion, en lo que este autor considera «the
disengaged autonomy that characterizes the specialized realms of human acfivity in
the contemporary era» (Harper, 1994: 5) Las diferentes esferas de la acfividad hu-

1 La terminologia original propuesta por Showalter es la siguiente: feminine, feminist, female, que en inglés muestra de manera
direcia la evolucién de una posicién de pasividad debido a la falia de conciencia a ofra de reconocimiento e identidad, pa-
sando por la reconversion de la pasividad previa en aclividad mediante la militancia.
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mana son descritas por Habermas como «obijective science, universal morality and
law, and autonomous art> (Habermas, 1981: 99| y surgen en el siglo dieciocho
como parte del pensamiento ilustrado. Via Habermas, si no se produce una sintesis
enfre esfos tres elementos no existe una posibilidad de definir un discurso narrativo
legitimo y globalizador que impulse el progreso social. En este sentido, Habermas
aboga por un discurso ideoldgico eminentemente de izquierdas, sin fisuras y con-
fradicciones, que permita superar el estado de ansiedad y confusion que mantiene
al momento actual en una situacién de impasse. Sin una aparente sintesis es impo-
sible recuperar los canales de comunicacién, cuya ruptura podria remontarse a la cri-
sis existencialista ocurrida tras la Segunda Guerra Mundial. Lla ruptura de la comu-
nicacion es lo que lleva a la estética del fragmentarismo y la cultura de la imagen y
el medio visual, atacadas por su falta de profundidad y permanencia, asi como su
alineamiento con la cultura del consumismo, donde lo efimero es parte de la condi-
cién arfistica. Por lo fanto, si la estructura ideolégica de esta ruptura de la comuni-
cacién se encuentra en el existencialismo de los afios cincuenta, su vertiente anti-in-
telectual debe buscarse en la estética pop de los afios sesenta, la cual se alimenta
de esa incomunicacion, puesto que su objefivo no es crear un didlogo enire el arte
y sus recepfores, sino producir respuestas inmediatas en un poblico dispuesto a ex-
perimentar con diferentes facetas del hedonismo. La cultura y el arte pop deberdn en-
contrarse con los movimientos underground y de protesta para superar tal dimensién
y alcanzar una dimensién poliica en sus trabajos.

la postura mantenida por Lyotard comparte algunos de los obietivos finales de
Habermas, sin embargo, difiere de éste radicalmente en la manera de obtenerlos. La
idea de globalizacion propuesta por Habermas es rechazada frontalmente por su car
récter totalizador y dictatorial, en lo que lyotard describe como el «deseo de regresar
a un estado del terror. Para esfe tedrico, el estado posmodemo no constituye el final
de una etapa modemista sino que, concebido en términos dindmicos, presenta el mo-
mento de renovaciéon necesario para refrescar las estructuras anquilosadas de un mo-
vimiento, de manera que pueda regenerarse con mayor fuerza. Por lo tanto, el mo-
dernismo, o cualquier movimiento o generacién histérica, necesitan de un impulso
renovador de su poder para impacfar y, de esfa manera, confinuar su capacidad
como elemento de progreso. Esta visién, relativamente similar a las teorias sobre las
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revoluciones cientificas propuestas por Kuhn en los afios sesenta, presenia al posmo-
dernismo en términos positivos, que lo alejan de la previa descripcién, como un mo-
vimiento eminentemente conservador e incapaz de generar progreso. En cualquier
caso, ninguno de estos dos tedricos aborda la cuestion de que exista la posibilidad
de una definicién del momento cultural que se desligue de una forma u ofra del mo-
vimiento modemista, algo que, a pesar de la argumentacién, confiere un punio de es
fatismo a la evolucién socioculiural del mundo occidental industrializado.

la polarizacién de la evolucién socioculiural y arfistica sobre el eje de un
estado de sintesis (Habermas) o de un estado de crisis (Lyotard), que sirvan como
impulso creativo, fienen su equivalente estético y literario en las polémicas suscifa-
das entre los criicos e intelectuales marxistas sobre el problema de la alienacion.
Aun a riesgo de simplificar la complejidad del debate, podriamos apuntar a Lu-
kacs, en su defensa del arte redlista, cercano a las posturas de Habermas. Brecht,
Benjamin o Adorno, con su defensa de la abstraccién como elemento de aliena-
cién capaz de romper la ilusion de orden proyectada por el sistema capitalista,
se encontrarian cercanos a la argumentacion de Lyotard.

El critico literario, tedrico de la condiciéon posmoderna, Fredric Jameson, ar-
gumenta que se ha producido un cambio en relacién a la percepcion de la con-
dicién humana: la alienacion del ser humano ha sido desplazada por la frag-
menfacion del sujeto: «The alienafion of the subject is displaced by the
fragmentation of the subject>. {Jameson, 1984: 63)

A pesar de las diferencias entre estos tedricos, los fres coinciden en descri-
bir el posmodernismo como la percepcién de una experiencia fragmentada y des-
centralizada. El significado politico que cada uno adscribe a este fenémeno fiene
diferentes connotaciones, como ya hemos indicado. Para Habermas constituye un
desarrollo de las tendencias conservadoras en el especiro social contemporaneo;
lyotard lo considera un elemento progresisia de desmitificacién; mientras que Jo-
meson lo asocia con la expresién de la légica del capitalismo fardio, donde no
exisfe un punto de referencia con el cual el sujeto pueda orientarse, con lo que so-
lamente se puede navegar entre los significantes superficiales, a los que no se les
puede asignar un significado.

En términos generales, la descripcién del estado posmoderno actual se rea-
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liza desde parémetros que fienden a primar el rasgo negativo, relegando los posi-
fivos a una fase posterior en el desarrollo de los acontecimientos histéricos, ya sea
con el final del posmodernismo y el comienzo de una nueva efapa, o mediante la
ya mencionada regeneracién del momento modernista. Esta concepcion parece ok
vidar la capacidad de un nimero elevado de manifestaciones arfisficas que se es-
capan a la légica del sistema o el status quo, en particular estéticas que luchan por
encontrar una voz, identidad o reconocimiento, no solamente por razones de tipo
personal sino como la manifestacion de un grito disonante que cambie su estado
de opresion en uno de bienestar. En este sentido, el colectivo de mujeres se en-
cuentra en la encrucijada entre aceptar estas propuestas filoséfico-artisticas prove-
nientes del sistema o trabajar desde fuera del mismo hasta conseguir abrir una fi-
sura en ese sistema que les permifa incorporarse al mismo, pero en los términos que
ellas proponen, en lugar de aceptar las condiciones generales ya existentes.

Elaine Showalier, en A Literature of Their Own propone fres etapas en el descr
rollo de las mujeres novelistas. Su nomenclatura esté fomada del estudio de las sub-
culturas literarias y las formas en que son capaces de articular una serie de experien-
cias que no se corresponden con aquellas que se favorecen desde el canon literario,
Esta division ha sido utilizada por Franz Fanon en relacién a sus estudios de la con
dicién esquizofrénica de pacientes que habian vivido una situacién de colonizacion
por una pofencia exfranjera, de tal manera que representa, en su verfiente més exire-
ma, la idea de fragmentacion del sujeto. Showalter aplica el esquema a la literatura
escrita por mujeres: la primera fase consiste en la imitacion de los modelos existentes
en la tradicion dominante, con el grado de internalizacién de los valores sociales y
arfisticos que eso conlleva; en relacion al colective de escritoras esta serfa la fase fe-
menina. La segunda fase consiste en la rebelién y protesta contra tal sistema cultural,
con rasgos de reivindicacién de los derechos de este colectivo y la posibilidad de au
fonomia; este periodo se define como una reaccién y concienciacion politica, que
Showalter denomina feminista. Por dlfimo, tenemos la fase de descubrimiento perso-
nal, la bisqueda de una identidad propia, que no se produce en oposicién a ofro
standard, sino desde una posicién de igualdad, en lugar de hacerlo desde la subor-
dinacién previa; esta seria la fase del surgimiento de la mujer como tal.

Este desarrollo de la identidad de la condicién femenina rompe con la idea
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monolitica del carécter individual preconizado por el pensamiento humanista vy i-
beral. Quizds sea interesante aiadir que tras la fase de descubrimiento personal
se necesita una vertiente que asegure los logros conseguidos v, por tanto, la fase
de militancia debe servir para afianzar desde un mismo nivel la condicién alcan-
zada. Showalter reconoce que estos estadios se solapan en una interaccién con-
finua y que es imposible diferenciarlos claramente.

Lo evolucién de la literatura escrita por mujeres en lengua inglesa presenta un
paradigma digno de mencion. Las imédgenes y representaciones de mujeres en mo-
mentos de locura y soledad parecen ser la norma en el periodo de principios de
nuestro siglo. En este momento, las escritoras se presentan en un esfadio donde la
esfera de lo privado adquiere su punto culminante. Es significativo que el ensayo de
la escritora Virginia VWoolf, A Room of One’s Own, se convierta, desde su aparicion,
en una lectura fundamental para las escritoras y criticas de efapas posteriores. Es di-
ficil valorar en qué momento del desarrollo propuesto por Showalter se encuentra este
manifiesto; sin duda, Showalter lo situaria en una etapa de reivindicacion feminista,
aunque, por ofro lado, podria incluirse en la fase posterior de madurez, cuando las
mujeres llegan a un momento en que se aceptan a si mismas. En cualquier caso, la
adquisicion de esfe espacio propio plantea una serie de problemas en relacion a su
efectividad, ya que se trata de un espacio privado, donde la conexion con la esfe-
ra de lo poblico se difumina o se pierde completamente. El final de las heroinas de
un nimero elevado de novelas en el periodo moderista, ast como en el siglo die-
cinueve, conlleva su muerte, real o simbdlica, a manos de una sociedad hostil ante
la que se encuentran indefensas. A pesar del grado de absiraccién que las novelis-
fas alcanzan en sus obras, se trata de un estilo profundamente redlista ligado a la
revolucion impresionista. Kate Chopin, en su novela corta The Awakening, presenta
las dos posibilidades para la mujer de clase media: el suicidio ante la incompresion
y el paternalismo de la sociedad decimonénica estadounidense, que es la opcion
elegida por la protagonisia; o bien una vida dedicada al arte, en este caso la mi-
sica, aunque fuera de los margenes del espectro social. Esta heroina solitaria, que
inspira a la protagonista, representa de manera negativa el mito del cowboy ameri-
cano, independiente, solitario, en busca de su destino. La diferencia radica en el
hecho de que el dinamismo de este mito del vaquero no es posible para el género
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femenino, cuyo equivalente es una especie de engendro arfistico y pasivo, con ten-
dencia a la depresion. No existe el equivalente de la aventura en la mujer, sino un
simple y anodino presente donde nada cambia, en contraste con el futuro abierto de
su equivalente masculino. El espacio interior adquiere un papel destacado en la bis-
queda de una identidad, pero, como Chopin parecié entender; el ser humano forja
su identidad en relacién al resto de los seres humanos, algo que se le niega a lo
mujer, al relegarla al reino de lo privado. Este hecho es parte de la esfructura por
triarcal, a la que le conviene mantener al género femenino dentro del dmbito del
hogar y la familia, de manera que sus posibilidades de desarrollo se encuentran i
mitadas. Las escritoras previas a la revolucién feminista de los afios sesenta se man-
ienen en el dmbito de lo privado, en un acto reflejo que les impide romper con la
logica existente fras fal eleccion. Bien es cierfo que tal espacio privado tiende a ser
subvertido de manera radical en relacién a las expectativas de su época; sin em-
bargo, el componente ideclégico que sostiene esa division no acaba de ser sub-
vertido. las escritoras adquieren una dimensién piblica en su vida personal, mos-
tréndose activistas; sin embargo, no articulan esa doble vertiente en sus obras de
ficcién, lo que, en mi opinién, ayuda a perpetuar lo situacion de desigualdad. En el
nivel simbdlico de la ficcién narrativa, no existe una resolucion al conflicto que se
plantea, al menos no existe ninguna solucién de fipo positivo. Las obras de Woolf,
como To the Lighthouse, presentan un final cerrado, como puede ser el completar el
viaje a ese faro, o la pintura de lillie Briscoe. Estas acciones, con el grado de am-
bigiiedad que desfilan, no permiten una alternativa, dibujando una conclusion que
no satfisface a nadie dentro de la ficcién. La consecucion de esta empresa plantea
un problema: la armonia se restablece al final. Se trata de una contradiccién, pues-
fo que la consecucion de tal armonia implica volver al estado de caos social en que
se encuentran los personaies, o bien al caos que provoca que la situacion de las mu-
jeres sea de desigualdad. Se trata de un sentimiento ambivalente, en el que el de-
sorden social simboliza la postura desfavorecida de la mujer. la posibilidad de in-
certidumbre v un final inconcluso en el que no se llega a concretar el deseo inicial
de que la novela conseguiria reemplazar un cierto caos con ofro que al menos seria
arménico para la condicion de la mujer. La consecucién del viaje final nos devuelve
al caos social inicial y al pesimismo ante la posibilidad de cambio.

gt e



En esfe sentido, la identidad se persigue desde una postura de pasividad,
el despertar a la independencia a fravés del arfe, que no cambia el tema de la
pasividad latente, que las estructura patriarcales confieren a la esfera de lo priva-
do. Se necesita una subversion mas radical que consiga dar al espacio de lo pri-
vado su condicién activa y dindmica, para asi cuestionar la légica inferna de la
ideologia dominante.

Entre los diversos motivos que inspiran a la literatura escrita por mujeres, po-
driamos destacar tres aspectos temdticos recurrentes y casi constantes: en primer
lugar, el papel de la dimension doméstica en la existencia de la mujer; la prohi-
bicién a las mujeres para tener acceso al hecho arfisfico como producioras, rele-
gandolas al papel consumidoras; y la particular manera en que las mujeres se re-
presentan a si mismas dentro de la ficcion literaria en relacién a su papel de
subordinacion en la sociedad, asi como la forma en que este hecho afecta a su
propia estima y reconocimiento piblico.

Mds concrefamente, el tema de la locura en el dmbito literario se relaciona
generalmente con el conflicio entre la sensibilidad artistica v la sensibilidad do-
méstica: la costura, utilizada como vélvula de escape para evitar el estado de lo-
cura, es un elemento que aparece repefidamente asociado a las heroinas litera-
rias, no sélo en las obras de escritoras, sino desde que Penélope esperaba a
Ulises o Ariadna ufilizaba su ovillo para encontrar la salida del laberinto. Esta
labor de costura representa las dos vertientes, tanto como parte del trabajo cofi-
diano de la mujer, como la expresién de su poder creativo.

los ejemplos de estas dos mujeres de la mitologia muestran dos facetas estere-
ofipicas del especiro femenino: Penélope en la versién pasiva que espera; Ariadna,
la mujer activa que participa en los acontecimientos. En cualquier caso, la esfera de
lo ptblico se mantiene en el ambito masculino que, en la polarizacién actividad/par
sividad, adquiere el papel protagonista, mientras que el dmbito femenino se circuns-
cribiria a un plano secundario, como motor, inspiracion e, igualmente, elemento ima-
ginativo y creativo, cuyo protagonismo se veria relegado al anonimato.

la vertiente negativa en este eje temdtico la constfituiria la imagen de la
mujer loca cuya Unica via de escape es el suicidio. El excelente The Madwoman
in the Affic presenta un andlisis exhaustivo de este fendmeno en la literatura feme-
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nina inglesa del siglo diecinueve. Se trata de un rasgo no solamente de cardcter
reclista, sino con un enorme poder de shock y disrupcion del orden simbolico es-
tablecido, ofreciéndonos una figura airada sin capacidad para aliviar su propio
sufrimiento o articularlo de manera inteligible para su sociedad.

Con todo, en el presente momento, la locura como elemento subversivo con-
leva el peligro de convertir la alienacion de la mujer en algo romantico ya que, en
relacion a los artistas del Romanticismo, que elevaron la locura al nivel de lo sublime
proyectando la idea del artista como ente marginal fuera del sistema, en el fondo, per-
fenecian a ese sistema, en ocasiones como miembros privilegiados del mismo.

Entre la critica existe una tendencia a rechazar la locura como rasgo defini-
forio de la condicion de la mujer, en especial porque perpetia la ideologia que ha
mantenido a las mujeres en su nivel de oprimidas, asimiléndolas con la irracionali-
dad, el silencio, la naturaleza y el cuerpo. En el exiremo opuesto, se encontraria el
hombre, identificado con la razén, la discursividad, la cultura y la mente.

De igual manera, la locura masculina recibe un frato diferente. Esta es tra-
tada como una desviacién de la norma, por lo que le concede el poder subversi-
vo ya mencionado. Sin embargo, en el caso de la mujer, se la considera un rasgo
inherente a su condicién, también ligado a sus procesos fisiologicos, y como una
disfuncién de su sistema.

Eiemplos de la liferatura contemporénea podrian hallarse en novelas como
El color pirpura, de Alice Walker, donde Celie adopta la costura en una etapa
de su vida en la que ha alcanzado la reconciliacién consigo misma, asi como un
estado de paz interior y libertad en relacién a su condicion de mujer. La pardbo-
la de la vida que sufre Celie, asi como su paradoja, consiste en observar como
el polo de pasividad a que ha sido sometida durante su existencia se subvierte de
tal manera que se convierte en un elemento positivo, muy distante de la pasividad
negativa del anonimato. Se trata de un concepto que entronca directamente con
la filosofia pacifista de la resistencia pasiva preconizada por el movimiento de la
desobediencia social en los afios sesenta.

Otro personaije de esfa novela, Sugar Avery, encarna la dimensién de lo po-
blico, ya que su fama le permite trascender la opresién de la mujer. Celie necesita
conocer tal dimensién, asi como su propia identidad, para llegar a la reconciliacién



consigo misma. Es en la amistad de estos dos personajes donde las esferas de lo
publico y lo privado adquieren un status de igualdad en su relacién de tension.

El concepto de género literario presenta una doble vertiente en relacién con
el posicionamiento politico de un texto. Por un lado, los escritores modemistas lo
consideraban un elemento restrictivo en la capacidad imaginativa del artista, de
ahi su insistencia hacia la innovacion y la ruptura de los esquemas preconcebidos.
Es cierto que un propésito tan radical plantea la cuestién de si tal subversion del
estilo es, en realidad, un ataque al sistema de valores establecidos o simplemen-
fe ayuda a perpetuarlos. En primer lugar, debemos considerar que ambas res-
puestas son posibles en diferentes contextos. La abstraccién por st misma no es ga-
rantia de ruptura con las normas sociales existentes sino solamente con la estética
de un momento en particular. Ciertamente, esto puede ser argumentado en casos
como el de los poefas modernistas T. S. Eliot o Ezra Pound, donde la condicién
abstracta de sus obras conlleva una alienacién por parte del lector. Podemos con-
cebir la experiencia modernista como una forma de entender el arte de manera
elitista y parcial, donde la desintegracion acarrea una dislocacién con el plano
social.? El mismo tipo de crifica podria dirigirse a las escritoras de la época, cuya
actividad literaria no acierta a incluir el aspecto social. La esfera de lo publico
aparece fofalmente separada del mundo literario que se desarrolla en sus textos.
Por ofro lado, la faceta social se enfatiza en su militancia fuera del mundo de la
ficcién, fanto en sus diarios, ensayos criticos, activismo po|iﬁco, etc. No se conci-
be el acto creativo y arfistico como un lugar de lucha abieria entre los diferentes
discursos que circulan en nuestra sociedad. La novela y, en cierta medida la poe-
sia, como ha sido apuntado previamente, deben recurrir a la metafora y el sim-
bolismo para alcanzar su propésito liberador. No se trata, en mi opinién, de un
hecho particularmente femenino sino de una de las restricciones que han sido im-
puestas al género literario en general al tratarlo como fal. La Gnica manera justifi-
cable de incluir temas politicos en literatura sin que sean considerados propagan-

2 Cabe destacar a este respecto que la base ideolégica del movimiento modernista en paises como Inglaterra o ltalia confenia
una alta dosis de conservadurismo. El filssofo T. E. Hulme, responsable de la articulacion del manifiesto modernista en Ingla-
ferra, es un caso en cuestion, como lo pueden ser los futuristas italianos, etc., en contraste con la vanguardia surrealista o rusa.
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da consiste en recurrir a la ambigiedad y la alusion. Esto nos plantea la cuestion
del papel de tales elementos retéricos en el plano ideolégico.

El caos, la desintegracion del mundo occidental, el final de la historia, la
desorientacion del ser humano en la era tecnolégica, han pasado a formar parte
del discurso tanto académico como cienfifico de nuestros dias. Si asumimos que
la condicién humana confempordnea es asf, parece el deber de todo artista o |i
terato el representar tal momento histérico. En este sentido, nos enconframos ante
una ideologia del pesimismo con una retérica fatalisia que, de nuevo, proyecta
una vision pasiva del momento en que nos encontramos. Se trata de un nuevo tipo
de realismo, llémese subjetivo o psicolégico, y como tal, la mera descripcién con-
siste en un ejercicio de estatismo, enraizado en s mismo, como una fuerza centri
fuga que no permite la conexion con el exterior. Es, utilizando una comparacion
extrema, un caso mds de vorticismo modermnista.

Esta interpretacion de la realidad debe ser subvertida por un grupo que se
considera oprimido, si es que aspira a mejorar su condicion. La representacion de
la realidad como un hecho surredlista parece lo més adecuado en el mundo con-
temporéneo siempre que fal surrealismo, o suprarrealismo, vaya complementado
por un elemento andrquico de rebelién y optimismo que permita concebir el paso
del estatismo social al dinamismo critico. Un caso que llama la atencién son las no-
velas de Fay Weldon, una escritora que reinterprefa los estereotipos femeninos de
la mujer fatal y la mujer como fuente de mal, de tal manera que cambia su con-
cepcion completamente. La manera en que esto se realiza es por medio de una téc-
nica que consisfe en elevar el estereotipo hasta el punto del absurdo, de modo que
ningln lector/a sea capaz de identificarse o de identificar tales personajes en la
vida real. En este senfido, se corta la respuesta emocional del lector hacia la trama
y personaies; sin embargo, las simpatias de la narracion se inclinan invariablemente
hacia estos personajes y sus tribulaciones, con lo que se hace dificil no mostrar cier-
ta complicidad. Ese grado de complicidad con el lector se consigue a través del
humor, puesto que en un mundo tan irreal como el representado por Weldon, la co-
media sirve para unir al piblico en lugar de convertirlo en entes individuales. Y es
mediante la anarquia como se llega a un grado de sofisticacion ideolégica por
medio del entrefenimiento, sin perder la capacidad para articular una respuesta po-



litica. Este es un caso extremo en el que la esfera de lo poblico deja fuera el as-
pecto de lo privado. Cabe mencionar que Weldon parodia las representaciones
de las imagenes femeninas en literatura con el fin de superar las anteriores versio-
nes de la mujer, més tendentes al pesimismo que al optimismo. En A She-Devil, la
profagonista se vuelve loca debido al nimero de situaciones limite que su marido
le hace pasar; pero en lugar de terminar sus dias encerrada en el dfico, se con-
vierte en la némesis no sélo de su marido sino del género masculino y de la socie-
dad, simplemente porque toma la decision de divertirse, por supuesto, con juegos
que incluyen quemar la casa de su marido, etc. Este es el activismo ludico que pre-
conizan las novelas de Fay Weldon, una escritora altamente comprometida con la
causa feminista, que podria conectarse con el concepio politico del carnaval pro-
puesio por Baijtin: un modelo dindmico y optimista que conlleva la subversion del
sistema vy los valores establecidos de manera andrquica, ludica y no violenta.

La literatura presenta una desventaja en relacién al teatro, ya que se define
en relacion a la respuesta auténoma de cada lector en su intimidad. En el teatro,
la idea de comunidad se mantiene desde el comienzo de la representacion, au-
mentando en el caso de la comedia, cuyo valor social es indiscutible. Es intere-
sante comentar que un cierto nomero de las técnicas utilizadas en el featro han
sido incorporadas por la novela en un intento de combinar los facetas de lo pi-
blico vy lo privado. El medio teatral se amolda de manera mas éptima en la pre-
senfacion conjunta de estos planos debido a su dimensién eminentemente social
e interactiva. Es cierto que no se escapa a los peligros de la introspeccion y el in-
dividualismo, como puede ser el esfilo naturalista, aunque cabe destacar que un
noventa por ciento de la produccién teatral, en general, se desvia de las normas
del realismo convencional, lo que lo hace un medio adecuado para convertirse
en el laboratorio en el que experimentar con las diferentes posibilidades y teorias
socioculturales. En el teatro se hace tangible lo que en la literatura es una imagen
subjetiva y mental, con lo que no necesariamente se proyectaria el aspecto de ac-
tivismo que consistiria en conectar el mundo de la ficcién con el mundo real, algo
que es mds facil de conseguir en el mundo del teatro.

las dramaturgas inglesas contempordneas parecen inclinarse por este tipo de
direccion, alejado de la representacién de la realidad, de por si suficientemente pe-
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simista, para acercarse al mundo de lo imposible e intentar arficular su validez en
ol escenario. Un elemento recurrente es la importancia del concepto de comunidad
entre las mujeres, ya sea por su bsqueda y consecucién, o por su ausencia.

la obra de Caryl Churchill, Top Gils, presenta a un grupo de mujeres de la In-
glaterra de Margaret Thaicher, infentando sobrevivir como tales. La historia presenta a
la directora de una agencia de empleo para mujeres que irdnicamente pone més obs-
taculos para encontrar frabaijo a sus clientes por ser mujeres. En este senfido, la profar
gonisia Marlene se convierte en el ejemplo del peligro que conlleva el éxito acritico.
En su posicion similar a la de sus equivalentes masculinos, Marlene adopta todos los
aspecios negativos derivados de este mundo de competifividad, individualismo y cor
pitalismo desaforado. la obra comenta el peligro de la substitucién de una postura
acrifica por ofra similar donde la tnica diferencia consisfiria en el cambio de un hom-
bre por una mujer. Al nivel de privilegio social en que se encuentra Marlene, esta no
es una dliermnativa de cambio sino todo lo contrario, como demuestran las entrevistas
a que son somefidas una serie de aspirantes a encontrar un frabajo. Para ellas, el co
lectivo anénimo, las posibilidades de mejora que ha tenido Marlene son un mito. El
espectador se da cuenta de que todas ellas fienen en comin una serie de problemas,
pero son incapaces de reconocer que exisfen ofras mujeres en su misma posicion. Esta
situacion adquiere finfes irénicos si pensamos que en el escenario solamente se enr
cuentran separadas por un panel, con lo que su proximidad fisica aumenta el sentt
miento de futilidad con respecio a su distancia en #éminos de grupo cohesionado.

la idea de individualismo, asi como de idenfidad, es consfantemente reeva-
luada en la obra de Caryl Churchill. Una de las #cnicas que utiliza consiste en do-
blar personaies, de tal manera que se produce un efecto de multiperspectivismo en lo
que se refiere a la personalidad, creando resonancias que apunian en la direccién
de una idea de comunidad v fratemidad entre las experiencias vividas por las muje-
res. En este sentido, se alnan dos aspectos importantes, como son la necesidad de
una personalidad propia y distintive, pero al mismo fiempo relacionada con la expe-
riencia exterior de otras mujeres similares, lo que, ademas de sefialar una continuidad
histérica rompe las barreras del determinismo individual en favor de la unién.

Churchill ha sido calificada como una autora feminista y socialista, que com-
bina las teorias de la liberacién de la mujer con una perspectiva social que amplia
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los obijefivos feministas. Es interesante destacar que su posicion personal es la de re-
sistirse a ser categorizada, puesto que considera que esto se fraduce en una restric-
cién de su visidn, no tanto para si misma sino para el tipo de piblico, que puede
verse amedrentado por esfas efiquetas. En realidad, se trata de un debate abierto
dentro del ferreno del arte comprometido: la eficacia del populismo como férmula,
ya sea a fravés de géneros como el romance, la television, la novela policiaca, efc.,
que tradicionalmente han sido considerados como perpetuadores de las estructuras
opresoras de poder; o, por el contrario, si es vélido utilizar estos medios, normal-
mente asociados con el sexismo, la violencia y la discriminacion, debido a su poder
de acercamiento a las masas: en el debate posmoderno, parece claro que la cultu-
ra popular ha superado vy desplazado a la alta cultura como medio de transmision.
lo faceta politica debe buscarse en la subversion de esfos géneros para hacerlos
acreedores de nuevos bagajes politicos que conserven el aspecto de enfrefenimien-
fo y diversion que los haga instrumentos constructivos de cambio y futuro.

En parficular, la sensibilidad femenina y el romance no deben descartarse
como elementos alienadores para la condicién femenina. Claramente, las novelas
de Corin Tellado lo son dentro de la esfera del escapismo; sin embargo, el papel
de los senfimientos, asi como la libertad de la amante, son rasgos positivos que
no deben ser desechados. Por ofro lado, la intensidad de los sentimientos siempre
ha constituido un elemento perturbador dentro de la mentalidad femenina, y por
tanto desestabilizador de su ideologia: el claro ejemplo es el tratamiento de la his-
teria a lo largo de la historia.

la representacion del cuerpo femenino es ofro de los campos en los que se
desarrolla la batalla en contra de las ideas establecidas. El cuerpo humano repre-
senta el campo de lo privado de manera mds direcia. Asimismo, presenta el aspec-
o de la sexualidad que en muchos casos es considerado un tabi en la sociedad oc-
cidental. El cuerpo femenino ha sido somefido a una degradacion con respecto a su
valor estético, con lo que ofro de los elementos de neurosis masculina ha sido supri-
mido y coartado por medio de una légica que se ha aplicado de manera similar a
la supresion de ciertos femas en literatura, como podrian ser los politicos. La belleza,
o ¢l canon de la belleza, obliga al cuerpo femenino a ser bello o a ser suprimido,
asf como el contenido polifico en una obra de arfe la descalifica como tal. En nues-
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fros dias, la recuperacién del cuerpo para la esfera de lo piblico pasa por la pre-
senfacion de este cuerpo sin las restricciones del canon estético.

En la dltima obra de Churchill, Hotel, la bailarina principal no tiene un cuer-
po acorde con su condicién de bailaring, al contrario, se trata de un cuerpo nor-
mal, de hecho, se revela que el personaije esta en estado, lo que no le impide bai-
lar como la profesional que es. Otros cuerpos desnudos aparecen en el escenario,
el de dos mujeres lesbianas, con lo que lo que podria ser una fuente de placer
para el voyeurismo masculino se convierte en lo contrario. Se trata del cuerpo des-
nudo del bailarin principal, de una perfeccién acorde con su profesién, el que se
contrasta con el de un hombre de mediana edad, ligeramente obeso. No se frata
de imagenes encaminadas a la contemplacién estéfica del cuerpo humano, sino
a subvertir la ficcién de que todo desnudo en piblico debe ser perfecto.

Podria concluirse diciendo que, en el periodo considerado posmoderno,
surge un debate sobre la base ideolégica que cuestiona la capacidad de encon-
frar respuestas adecuadas a una serie de situaciones donde persiste un elemento
elevado de desigualdad. En este confexto, la corriente ideolégica del feminismo
tiene un cardcter marcadamente politico, no sélo a fravés de su vertiente militante
sino también en su aspecto socio-cultural. las escritoras de ficcion, tanto en nove-
la como poesia y teatro, se encuentran en una encrucijada que consiste en dar
voz y arficular una poética de subversion en un clima ideoldgico adverso, como
podria ser considerada la condicion posmoderna.

En nuestros dias, los formas utilizadas por las diferentes escritoras han per-
dido parte de su validez, debido basicamente a que el status quo ha sido capaz
de incorporar los refos radicales de las décadas previas. En cualquier caso, la es-
tética practicada por un nimero elevado de mujeres arfistas comparte, ademas de
una serie de punfos en comin en relacién a temdtica y estilo, la idea de una i-
teratura dinédmica en continua expansion, emergente, nunca considerada como
una literatura que ha alcanzado un estado de madurez, como podria ser el caso
de la generacién modemista. Esta excepcion, que prima el proceso en defrimen-
to del producto final, es lo que, podria argumentarse, le confiere su calidad de -
terafura infervencionista, algo que se liga directamente con la capacidad de la es-
téfica femenina para la experimentacion formal.
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Lo subversién del estilo y de los géneros literarios se convierte en una semio-
tizacion efectiva a la hora de presentar la dicotomia entre lo piblico y lo privado
dentro de la literatura de mujeres. Esta version mefatextual de una fensién que apo-
rece ficcionalizada a nivel textual consigue dar una dimension mas amplia al tra-
bajo de las escritoras, lo que convierle sus actos creativos en exponenfes validos
de la realidad del colectivo de mujeres, confiriendo una faceta politica a sus obras.

la constante experimentacion para adaptar su mensaje a la realidad cam-
biante de nuestro tiempo, particularmente a fravés de Ia reconceptualizacién de
las esferas de lo publico y lo privado, es lo que hace que la literatura escrita por
mujeres se encuentre en la vanguardia de los movimientos arfisticos contempord-
neos. Se frata de una polarizacién que se traduce en la tension entre @l peligro de
caer en el puro esfeficismo o dejarse llevar por el mero sectarismo politico. La li-
terafura de mujeres intenta alcanzar este término medio, lo que la hace uno de los
puntos de referencia arfisticos de nuestros dias.
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