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Resumen

En este texto se problematiza la nocién de “silencio” y sus usos metaforicos para asistir la movilizacion de afectos entre los habitantes
de Ciudad de México. El argumento toma como premisa que la escucha es una experiencia integral (corporal, cognitiva, y senso-
afectiva) y una forma de “inscripcion en la consciencia y la memoria” (Rivas, 2019; Gallagher, 2016). Seguidamente, se formulan
diversas reflexiones al respecto de como momentos coyunturales en la historia reciente de Ciudad de México pueden estar moldeando
las formas de escuchar, asi como de percibir y significar el silencio entre los habitantes de la ciudad capital. Esta referencia a momentos
coyunturales implica la consideracién de instancias de traumas colectivos, sean estos por causas sociales o naturales, que acaban por
ligarse a la memoria colectiva y la historia local de la Ciudad de México. En particular, se describen las reacciones socio-afectivas al
terremoto que tuvo lugar en 2017; y su relacién senso-perceptual con los seismos del afio 1985 y con dos tragicas masacres estudiantiles
ocurridas en 1968 y mas recientemente en 2014. Los eventos aludidos han sido de una magnitud afectiva tal que han requerido de
un reacomodo sensorial para nombrar lo vivido y, sobre todo, para poder dar sentido a lo perdido, a lo ausente, a lo desaparecido.
Estas formas de nombrar —o mejor dicho de no-nombrar- las ausencias, pero si de performar el dolor que generan, permiten hablar
de una reformulacién de los significados en torno al referente “silencio”. La propuesta consiste en explorar formas performaticas de la
cultura, suponiendo que las modalidades de escucha e interpretacion de la diada escucha/silencio en los distintos momentos histéricos
aludidos permiten conocer los usos afectivos del silencio, la performatividad de la escucha y la funcién de ambos en el procesamiento
colectivo del trauma.
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Social resignifications of the silence and the sociality of listening in
Mexico City. Memory, history and senses in contemporary Mexico

Abstract

This text questions the notion of “silence” and its metaphorical uses in order to assist in the affective mobilisations of Mexico City's
inhabitants. My argument takes as a premise that listening is an integral experience (corporal, cognitive, sensorial and affective) and a
form of inscription in both the consciousness and the memory (Rivas 2019, Gallagher 2016). Next, | consider how specific moments in
Mexico City's recent history can shape societal ways of listening, as well as of perceiving and signifying silence among the inhabitants
of the capital city. Reference to specific instances involves considering collective traumatic events, either with natural or social causes,
which end up being connected to the collective memory and local history of Mexico City. First, the socio-affective responses to the
September 2017 earthquake are described considering its sensory-perceptual relation with the earthquakes of 1985; secondly, two
tragic student massacres occurring in 1968 and more recently in 2014. These events have had such an affective magnitude that they
have required a sensorial readjustment to name lived experiences and, mainly, to make sense of that which has been lost, which is
absent or has disappeared. These ways of naming, or rather, not-naming the absences, but performing the pain they provoke, allow
us to speak of a reformulation of the meanings relating to the “silence” that is referred to. The proposal consists of exploring culture’s
performative forms, assuming that the modalities of listening and interpretation of the listening/silence dyad in different referenced
historical moments allow us to know the affective uses of silence, the performance of listening and the function of both in the collective

overcoming of trauma.
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Solamente aquellos que puedan escuchar la sinfonia de la
destruccion encima de la destruccion pueden vencerla y aspirar
a una posible esperanza.

Pedro Novoa, sobre La sinfonia de la destruccion

Coémo la cultura, la historia y el espacio habitado moldean
nuestras estrategias sensoriales es una de las interrogantes, si no
acaso la pregunta basal, que con mayor insistencia ha ocupado
los empefios de los denominados “estudios sensoriales”. La
premisa fenomenolégica sobre la interdependencia entre
sujeto/objeto ha despertado multiples inquietudes con respecto
al papel del lenguaje y la cultura, no Gnicamente en proveer
nombres a los estimulos sensoriales que notamos, sino ademds
en moldear nuestras estrategias corporales y cognitivas para
percibirlos, sentirlos y significarlos. La relacién que sostenemos
con nuestros habitats, asi como las transformaciones de ese
mismo habitat durante nuestro propio ciclo vital, sientan también
interrogantes sobre la interdependencia entre las historias
locales, las memorias colectivas, la biografia y la subjetividad.
Sostener que ante un mismo estimulo seres con distintas
culturas perceptuales y situados en diferentes momentos de la
historia reaccionaran también en modos distintos, es quiza ya
baladi. No obstante, entre quienes nos dedicamos al estudio de
los sentidos subsiste un interés por comprender cémo es que los
modos de percibir y sentir un estimulo determinado cambian a
través de la historia, muchas veces en periodos temporales que
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parecieran no ser tan prolongados, como puede ser el ciclo de
vida de una persona.

En aras de comprender como una entidad natural o una tragedia
social pueden transformarse en formas sintientes y cémo dichos
afectos permitieron articular formas de organizacién social, este
texto formula algunas reflexiones al respecto de cdmo momentos
coyunturales en la historia reciente de Ciudad de México pueden
estar moldeando las formas de escuchar, asi como de percibir y
significar el silencio entre los habitantes de la capital. Cuando
hablo de momentos coyunturales tengo en mente instancias de
traumas colectivos, sean estos por causas sociales o naturales,
que acaban por ligarse a la memoria colectiva y la historia local
en un determinado enclave cultural, en este caso la Ciudad de
México. Los eventos a los que aqui me referiré han sido de una
magnitud afectiva tal que han requerido un reacomodo sensorial
para nombrar lo vivido y, sobre todo, para poder dar sentido a lo
perdido, a lo ausente, a lo desaparecido. Estas formas de nombrar
o, mejor dicho, de no-nombrar las ausencias, pero si de performar
el dolor que generan, permiten hablar de una reformulacion de los
significados en torno al referente “silencio”. Se trata entonces de
explorar formas performaticas de la cultura a través de los modos
en como se escucha e interpreta el silencio. Las modalidades de
escucha e interpretacién del silencio en los distintos momentos
histéricos aludidos hacen posible conocer los usos afectivos del
silencio y su funcién en el procesamiento colectivo de los traumas
vividos.
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Para ilustrar lo anterior hago un relato retrospectivo que parte
de un evento sensorial reciente y de profundas consecuencias
afectivas: el terremoto del 19 de septiembre del 2017, el cual
esta indefectiblemente conectado con otros dos destructivos
terremotos que ocurrieron exactamente treinta y dos afios atras,
es decir, el 19 y 20 de septiembre de 1985. Me parece que el
hecho de que en el seismo mas reciente la nocién de silencio fuera
movilizada como un referente de solidaridad y fuerza comunitaria
puede ser interpretado como una estrategia senso-afectiva
performada de manera colectiva para hacer frente al trauma,
también senso-afectivo, que aqueja a la sociedad mexicana desde
hace poco mas de una década y debido al cual la nocion “vida"
ha sufrido un proceso de depreciacién y precarizacién. Mi objetivo
ultimo es proponer que los procesos de resemantizacion social del
silencio y la escucha que observo y relato no ocurrieron solo en
el marco del terremoto y los recuerdos que este despertd; sino
que son respuestas afectivas al trdgico y sostenido contexto de
violencia social y politica que aqueja a la sociedad mexicana desde
2006, pero que puede incluso ser conectado con el movimiento
estudiantil del afo 1968 y con la infame masacre que le dio fin.
Estas superposiciones, entendidas como parte de las memorias
culturales, senso-afectivas y de la historia politica reciente de
México, y muy en particular de la Ciudad de México, ayudan a
configurar una sensacion colectiva de ausencia, dominacion, falta
de participacion e imposibilidad de alzar la voz. Desde lo politico
y juridico, estas ideas estan todas asociadas al denominativo
“silencio”.

Los eventos aludidos comparten rasgos que justifican la
elaboracién de un relato interconectado: en primer lugar, todos
ellos han dejado fuertes improntas en la memoria colectiva de
la sociedad capitalina; en segundo, son eventos que desde su
momento de ocurrencia fueron interpretados como hitos que
marcaron el inicio de nuevas etapas en la historia local; finalmente,
en todos ellos la nocién de silencio se ha movilizado socialmente,
bien como algo por remontar, bien como herramienta de lucha
0 como un insumo para la restauracion social. Mi interés por
indagar en la socialidad e historicidad de la escucha a partir de
los significados sociales de la denominacion “silencio” responde
al esfuerzo colectivo dentro del campo de los estudios sensoriales
por escribir la historia de los sentidos al mismo tiempo que se
escribe el papel de los sentidos en la historia. Confio en que este
ejercicio permita dotar a los relatos histéricos de una perspectiva
sensible, en donde los saberes colectivos sobre el silencio ayuden a
recorrer “los desparramados hilos de la memoria colectiva que nos
ha formado" (Florescano, 2012, p. 13), activando asf las funciones
sociales de la historia en el presente. El interés de los estudios
sensoriales por rastrear la historicidad de los sentidos es también un
interés por conocer las relaciones entre los sentidos, las emociones,
el espacio y las metaforas (Smith, 2007, p. 842), de ahi que la
historia sensorial, es decir, la historia escrita usando los sentidos
como método y como insumo, “considere no solo la historia de
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un sentido en particular, sino sus formas de construccién social
y el papel que juega en darle textura al pasado” (idem, p. 842).

Memorias culturales y estratos de la
escucha

Para el artista sonoro Mexicano Francisco Rivas, la escucha “es una
forma de inscripcion en la consciencia”; por ende, defiende que
los estratos de la memoria se superponen en capas a manera de
“palimpsestos”, dando forma a una experiencia aural. Recurriendo
al enfoque fenomenolégico de Edmund Husserl y a las ideas de
Michel Foucault sobre la arqueologia del conocimiento, Rivas
aduce que la experiencia aural resultante, esta determinada a su
vez por las historias en torno al sujeto auditor que implican su
trayectoria individual, asi como por la cultura y los grupos sociales
en donde aprendi6 a escuchar:
Desde una perspectiva arqueolégica, el objeto sonoro estaria
atravesado por formas de oir/saber que, a través de practicas
especificas, se van sedimentando y acumulando para establecer
ciertas continuidades y ciertas formas de repeticién que
actuarian como mecanismos a priori en la accion de escuchar.
[...] son concomitantes al contexto histérico y dependen de
una red de practicas, disciplinas, ejercitamientos, valores,
prescripciones, afectos y afecciones que se modifican en el
tiempo dentro de comunidades determinadas
(Rivas, 2019, p. 185).

En el caso que nos ocupa, el silencio actuaria como el “objeto
sonoro” o, mejor dicho, como el “no-objeto” definido por la
experiencia aural (falta de sonido), asi como también por el tipo de
saberes que le dan forma, sea este experiencial (falta de vibracién
aural) o cognitivo, via la metafora (sus significados asociados). A
continuacion, presento las capas histéricas que pudieron incidir
en lo que identifico como las formas de resignificacion social de
las nociones pareadas de silencio/escucha.

Terremotos (2017/1985): sonidos y
silencios

El 19 de septiembre de 2017 un terremoto de 8,2 grados en la escala
de Richter sacudio los estados mexicanos de Oaxaca, Morelos,
Puebla y la Ciudad de México. Ironicamente, en la mayor parte de
las instituciones oficiales y edificios publicos se habian celebrado
apenas unos minutos antes simulacros preventivos y ceremonias
conmemorativas de los dos fatidicos terremotos acaecidos en
la misma ciudad y fecha, pero exactamente treinta y dos afios
atrds. Ademas de presentarse como una ironia del destino por la
coincidencia de fechas, el evento natural despert6 terribles recuerdos

Revista cientifica digital coeditada por la UOC y la UdeA




Universitat Oberta de Catalunya, Universidad de Antioquia

B »
DIGITHUM

https://digithum.uoc.edu

del afio 1985 en sus dimensiones sensorial, afectiva y social.
Aunque menores en intensidad, los terremotos de aquel 19 y 20
de septiembre fueron mucho mas destructivos y mortales. Mas aln,
los derrumbamientos de edificios institucionales como hospitales
publicos y oficinas ministeriales develaron la corrupcién oficial y las
alianzas del Gobierno con el sector de la construccion, causando una
profunda e irreversible indignacion por parte del pueblo.

Los efectos que la vivencia de un terremoto de dimensiones
destructivas puede ocasionar en las formas de resignificar el orden
social y el espacio urbano han sido analizados por Catherine
Burdick (2019) en su estudio sobre los relatos del seismo que
practicamente destruyé la ciudad de Santiago de Chile en 1647.
La autora ofrece una interpretaciéon de coémo las fuerzas de la
naturaleza contribuyen —al condicionar el cuerpo, los sentidos
y las emociones— a interpretar la realidad social circundante, asi
como el entorno material que la sostiene. Deseo recuperar las
observaciones de Burdick para indagar en los modos en que los
paisajes sensoriales, en especifico el paisaje sonoro y el silencio
en él, se entretejen con las memorias culturales y estas a su vez
con nuestros afectos.

Quien haya vivido un terremoto sabe que este fenémeno
lleva a todos los sentidos a los limites de la experiencia. En
términos generacionales, quienes vivimos el terremoto de 1985
conformamos una comunidad sensorial unida por ese momento.
Aquella mafana, nuestros cuerpos y memorias generaron cruces
sensoriales que se fijaron en la memoria sensorial de manera
indeleble. Durante muchos afios los capitalinos hemos recordado
juntos ese trance: “sen donde y con quién estabas? como te diste
cuenta? ;qué escuchaste? ;qué sentiste?” son todas preguntas
que nos permiten confirmar que el evento fenomenolégico, tal
como lo vivimos en forma individual, se verifico (se hizo verdad)
de manera similar en los cuerpos y afectos de otras personas. Es la
dimensién compartida de esa vivencia la que también la confirma
como verdadera. Sobre la distancia entre la verdad fenoménica y
la verdad histdrica volveré mas adelante.

En su dimensién sonora, un terremoto produce fenémenos
acusticos, vibratorios y hapticos tinicos en su clase. En un seismo,
nuestro cuerpo se mueve a la par de vibraciones infrasénicas;
escuchamos ademas el golpeteo de un edificio contra otro, y
sentimos el oscilante vaivén de construcciones a mas de dos pisos
de altura. Objetos domésticos que no suenan —vasos, platos,
libros, vidrios, cuadros— manifiestan actsticamente su presencia:
crujen, chocan, caeny se quiebran. Los transformadores eléctricos
pueden estallar y las hojas de los arboles se sacuden. A ello se
suman las vocalizaciones propias del miedo: gritos, llantos, rezos
y risas nerviosas, ladridos de perros. Los pasos de gente corriendo,
cajones que se abren o puertas que se azotan completan este
soundscape de la destruccion. A diferencia del terremoto de
1985, en el de 2017 la sonoridad incluy6 una alarma sismica
activada unos segundos después de iniciado el seismo, sonido
que retrospectivamente muchos relatamos como “traumatico”.
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Y aunque dicha alarma no suena tan fuerte como para poder
causar dafio auditivo, varios autores coinciden en que las
dimensiones “aurales y haptica a menudo se viven a través de
una fusion sinestésica que puede ser visceralmente emocionante y
profundamente traumatica” (Daughtry, 2015, p. 95; pero también
Cusick, 2006; Silent Jane, 2006; Barrens, 2016). Asimismo, sobre
el sonido como vibracién, Michael Gallagher (2015), sostiene
que cuando las vibraciones sonoras circulan “en crudo” “evocan
memorias, desencadenan asociaciones o sentidos de lugar, que,
al ser verbalizadas, acumulan capas de significados mediante el
habito y la repeticion y al vincularse a otras emociones” (Gallagher,
2015, p. 44). Por ello, no es de sorprender que los relatos acerca
de los sonidos del terremoto y sus formas de escucharlos también
hayan estado presentes como recurso de la memoria.

Al impacto aural causado tanto por la alarma sismica del 2017
como por el movimiento teltrico se sumé en dias posteriores
el rumor ininterrumpido de un paisaje sonoro del desastre:
helicopteros, ambulancias, autos de bomberos, asi como el
sonido de los medios de comunicacién, que nos confirmaban
que la pesadilla se repetia: una escuela derrumbada mantenia
nifios sepultados entre escombros, los reportes transmitidos por
los medios de los edificios desmoronados y desperdigados por
toda la ciudad nos iban ayudando a trazar mapas mentales de la
misma, al tiempo que nos remitian a nuestros mapas del dolor
de 1985. A las preguntas habituales de “;en dénde estabas?
¢qué hiciste?" se sumaron los recuentos de décadas atras, la
preocupacion por la salud emocional de los sobrevivientes del
85 y las memorias horrorificas de la destruccion. El olor a muerte
que en el 85 permaneci6 en la ciudad durante meses (campos
deportivos llenos de cadaveres que esperaban ser reconocidos) se
recreaba en la memoria olfativa; y volvian a la memoria las nubes
grises provocadas por los incendios. En tanto, la desesperacion
de no poder comunicarse con los familiares se repetia, aunque
con la distintiva marca de la comunicacion digital en esta nueva
ocasion. Esta sensacion fue plasmada de manera conmovedora en
la serie de poemas “Las ruinas de México" (1985), de José Emilio
Pacheco (1939-2014), cuya vigencia en 2017 estremece por igual:

Sale la tierra de sus goznes de muerte

Como secreto humo asciende la muerte

De su profunda jaula escapa la muerte

De lo mas negro y hondo brota la muerte

[...]

Soélo silencio que por fin ha anulado,

innumerable, el gran clamor de los muertos

[...]

Esta ciudad no tiene historia,

s6lo martirologio

El pais del dolor,

la capital del sufrimiento,

el centro deshecho,

el nucleo del desastre interminable.
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Si un terremoto es un evento ruidoso, quiza de los mayores sonidos
que existen causados por una entidad natural, esta fuerza vibratoria
tal vez tenga mas capacidad de impregnarse en la memoria cuando
se contrasta con el silencio que le sigue. Con el oido y con el
cuerpo, se busca la ausencia de vibracion para confirmar que
el evento tellrico terminé, y gracias a esa pausa uno se percata
del impacto afectivo del incidente. El silencio inmediatamente
posterior al seismo permite, en primera instancia, verificar la
propia sobrevivencia, y enseguida reflexionar sobre lo que puede
estar alin en riesgo o necesite atencién inmediata: una llave de
gas abierta, una voz que pide auxilio, etc. En el plano afectivo
un terremoto genera una gran sensacién de vulnerabilidad, un
reconocimiento de la fragilidad de la vida y una nueva relaciéon
ante la idea de la propia muerte.

Desde el punto de vista de los sentidos, en el terremoto del
2017 la escucha ocupd un lugar inédito. Ante la emergencia,
cientos de esponténeos rescatistas acudieron a los derrumbes para
liberar a los atrapados. Esta iniciativa tenia como antecedente
los rescates improvisados de 1985, en respuesta ciudadana a la
inaccion gubernamental. No obstante, y por vez primera en la
historia local del rescatismo por derrumbe, en 2017 sonidistas,
ingenieros de audio, artistas sonoros y escuchas profesionales
colaboraron con sus equipos profesionales y conocimientos
de técnicas de grabacion, amplificacién sonora y saberes
especializados para buscar indicios de vida bajo los escombros
(Masse, 2017; Barranquilla, 2017). Méas adelante, el incidente
dio pie a mdltiples reflexiones en torno al papel de la escucha
en el sostenimiento de la vida, las estrategias y entrenamiento
de este sentido, sus tecnologias protésicas y la escucha como
accion social, asi como sobre la puesta del quehacer profesional
al servicio del bienestar de la sociedad civil (Amézquita, 2019;
Limén Rugerio, 2018)."

Lo que me interesa destacar es que, durante los dias
subsecuentes al terremoto del 2017, el silencio fue crucial
para detectar las vidas en riesgo en las zonas de derrumbe.
Por esa razdn, los rescatistas recurrieron a un lenguaje de
sefias para comunicarse. El pufio en alto indicaba la necesidad
de permanecer callados e inmoviles para poder escuchar a las
victimas apresadas por los escombros, o bien para evitar un
derrumbamiento mayor. Si bien el silencio, en un estricto sentido
acustico, era un requisito instrumental para el rescate, pocas
horas después, en las redes sociales virtuales, el simbolo del pufio
en alto recuperaba sus significados tradicionales como simbolo
de lucha, resistencia, solidaridad y unidad. Ante el desastre
natural, el ciudadano comun de las zonas afectadas reinventd
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el gesto del pufio en alto, que sirvié como indice del “silencio”:
un simbolo de fuerza y resiliencia; instrumentalizdndolo como
un emblema de la capacidad de organizacién ciudadana
(Ruben's, 2017; Publimetro, 2017). Apenas tres dias después
del temblor, el escritor Juan Villoro publicé el poema *Pufio en
alto” (Reforma, 22-9-2017) celebrando esta fuerza colectiva; en
tanto, disefiadores graficos distribuyeron sus disefios con dicha
imagen para venderlos impresos en pésteres o playeras, y asi
recaudar fondos de ayuda a los damnificados y a la Cruz Roja.
(Ver, por ejemplo, “Pufio en alto”, disefiado por Federico Jordan
en Facebook.)? En el mundo de las artes visuales, el emblema
del pufio también fue rescatado para la simbolizacién de esta
memoria colectiva, como ilustra la instalacién “Esperanza” de
Jorge A. Gonzalez (Lomeli, 2018).3

Ademds de remecer recuerdos corporales y emocionales de
1985, el terremoto de 2017 reavivd una sensacion latente de
indignacién social y disgusto hacia la clase politica; en especial en
vista de las campafias electorales de los meses por venir, en ese afio
electoral (Tapia, 2018). Esta reaccién hacia eco de lo ocurrido en
1985, cuando la indignacién popular por la corrupcién y la falta de
iniciativa del Gobierno marcaron un hito en la consciencia popular
y en su capacidad de organizacion social. Como indicé la escritora
Elena Poniatowska en el vigésimo aniversario de los terremotos de
1985, “fue entonces cuando, la que hoy llamamos sociedad civil,
se dio cuenta que tenia derechos, que merecia un trato justo, no
solo por las indemnizaciones y planes de reconstruccién de sus
pésimas viviendas, sino porque trabajaba para el pais e hizo oir
su voz" (Poniatowska, 2014; énfasis mio). La interpretacién de
Poniatowska, y su interés por “rescatar la voz" en tanto estrategia
de representacion politica, remitia a su vez al cimulo de historias
orales que ella misma recopil6 sobre las vivencias postraumaticas
de los terremotos de 1985 publicadas bajo el titulo Nada, nadie.
Las voces del temblor. Los entrevistados coincidieron en que el
desastre derivé en una toma de responsabilidad y una necesidad
de decir, “de romper el silencio y hacer oir la voz" para restaurar
las ausencias y vacios dejados por el terremoto y por la corrupcién.

Silenciamiento y masacres estudiantiles
(2014/1968)

Asi como veinte afios separaban la masacre estudiantil de 1968
del fatal terremoto de 1985, tres afios apenas distanciaron la
desaparicion forzada de 43 estudiantes del terremoto de septiembre
del 2017. En todos estos momentos las nociones de “silencio”,

1. Debates sobre el papel de la escucha en este evento ocurrieron en instancias académicas tales como el encuentro “Reflexiones sobre el sonido post-terremoto”
de la Universidad de la Comunicacién de Ciudad de México (21-23 de febrero de 2018) y el Coloquio Internacional Modos de escucha, organizado por la
Red de estudios sobre el sonido y la escucha, en la Facultad de Musica de la Universidad Nacional Auténoma de México (11-13 de octubre de 2018).

2. https://www.facebook.com/pg/federicojordan/photos/?tab=album&album_id=475613599473698.

3. https://culturacolectiva.com/arte/obras-de-arte-sobre-terremotos-mexico.
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“silenciamiento” o “ausencia de voz" estuvieron presentes en
el sentimiento colectivo. La publicacién de las crénicas de 1985
Nada, nadie. Las voces del temblor a las que me he referido arriba
daban continuidad a dos publicaciones anteriores de la misma
autora tituladas La noche de Tlatelolco (1971) y Fuerte es el
silencio (1981). La primera de ellas consistié en una recopilacién
de testimonios de los participantes del movimiento estudiantil
de 1968, mientras que en la segunda se consignaron las luchas
politicas de los grupos disidentes al oficialismo.

El interés de Poniatowska y de muchos otros intelectuales
y activistas de la época por “rescatar la voz" fue en aquel
entonces una respuesta al silencio oficial con que el Gobierno de
Gustavo Diaz Ordaz (1964-1970) afronté la masacre y escondié
las muertes de lo que se estima tres mil personas, quienes,
se sospecha, fueron arrojadas al mar. El silenciamiento de los
medios de comunicacion y el posterior decreto de prohibicién
de acceso a los archivos histéricos durante los cincuenta afios
que siguieron a la masacre fueron las bases sobre las que en
adelante se erigio la historia oficial del México moderno. Por
ello, la alusién a la fuerza del silencio intentaba recuperar la
memoria colectiva de la marcha silenciosa que se realizo el
13 de septiembre de 1968, en el marco de dicho movimiento
estudiantil. Sobre el silencio como respuesta politica, uno de
sus lideres recuerda: "El silencio era mas impresionante que
la multitud. Parecia que ibamos pisoteando toda la verborrea
de los politicos, todos sus discursos, siempre los mismos, toda
la demagogia, la retérica, el montonal de palabras que los
hechos jaméas respaldan, el chorro de mentiras” (Gonzélez
de Alba, en Poniatowska, 1971, p. 60). El analista cultural
Carlos Monsivdis (1981) también sostuvo que la recopilacion
de estas cronicas servia como una denuncia de la sordera social
y la negativa de los politicos a escuchar: “también somos lo
que dejamos de oir", aludia Monsivéis una vez mas abonando
el polisémico tropo del silencio, pero en esta acepcién como
falta de escucha, como una indeseable forma de olvido. Asi,
al trauma de la masacre de 1968 y sus formas oficiales de
ocultamiento se sumoé una significacion del silencio que era
simultaneamente una forma de olvido y un eficaz instrumento
movilizador para la protesta. Es este Gltimo uno de los tropos
sobre el silencio que me parece haber resurgido en el afio 2017,
si bien reconfigurado no como instrumento de lucha, sino como
mecanismo de restauracién del trauma.

En los eventos del siglo xxi, el silencio y sus afectos
también han sido evocados. Configurado como un suceso
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traumatico colectivo, la desaparicion forzada de los cuarenta
y tres estudiantes normalistas del afio 2014 se superpone
indefectiblemente a la memoria de la masacre estudiantil de
1968; mas aln si consideramos que los jovenes estudiantes de
Ayotzinapa fueron interceptados cuando recolectaban fondos
para asistir a la ceremonia conmemorativa de la matanza de
Tlatelolco. Los relatos en torno a la desaparicion de los 43 jovenes
se transmitieron en radio y television. Las hipétesis de lo hecho
con sus cuerpos estaban basadas en los testimonios de los actores
materiales del crimen mismo, que les sirvieron para negociar
amparos juridicos. Repletas de aberrantes detalles sobre el destino
de los normalistas, estas historias inundaron el espectro aural de
radio escuchas y televidentes engendrando horrificas horrificas
imagenes y causando entre quienes las escuchabamos reacciones
que oscilaron entre el llanto, la ndusea y la rabia.* Para acendrar
mas todavia la indignacion ciudadana, en la busqueda de los
jovenes ocurrié en el estado de Guerrero el hallazgo de multiples
fosas clandestinas, contando un total de hasta doscientos
cadaveres, ninguno de los cuales correspondia a las sefias de los
estudiantes (Martinez, 2015; Arce, 2016).5 La escucha de estos
testimonios dispuso en los auditores un transito de un espacio
aural a uno sensorial, en donde lo narrado era peor que lo que
uno podria haber siquiera imaginado, conduciendo a los escuchas
al silenciamiento propio del “horrorismo” (Cavarero, 2011). De
unos minutos a otros, 43 vidas fueron arrebatadas y desechadas
en las peores formas posibles. La sospecha confirmada de la
existencia de fosas clandestinas por todo el pais incrementaba
la sensacion soterrada de que la vida en México vale poco. La
audicién de esos relatos fue la verdad fenoménica de quienes, sin
haber estado en el lugar de los eventos, escuchamos lo ocurrido.

Sobre las deleznables formas de violencia que aquejan al
mundo desde inicios del siglo xxi, Adriana Cavarero (2011)
propuso el reemplazo del término “terrorismo" por el de
“horrorismo" a razén de que la consternacién que causan los
eventos de los que uno es testigo no encuentran justificacion
racional alguna, y, por ende, el vocabulario politico es insolvente
para nombrar la violencia actual (2011, p. 12). Desde el afio
2006 México atraviesa una crisis humanitaria. Al saldo de
121.683 muertos que dejo la narcoguerra de Felipe Calderén la
prensa suma una cifra estimada de mas de cien mil asesinatos
durante el Gobierno de Enrique Pefia Nieto, algunos vinculados
al narco y la emergencia de grupos paramilitares, y otros mas
concernientes tanto a los homicidios de politicos y periodistas
como al terrorismo del Estado (Gandaria, 2017; Cosio Gaona,

4. Las agencias de noticias Milenio y Aristegui Noticias han hecho publicos testimonios tanto de los presuntos responsables del caso Ayotzinapa como de estu-
diantes sobrevivientes. Estas declaraciones han sido parte de un intento por reconstituir la verdad histérica. Véase “Testimonios de los presuntos responsables
del caso Ayotzinapa" en YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=pnOc7JsgfDY.

5. La responsabilidad de la desaparicion ha sido imputada a José Luis Abarca Velazquez, exalcalde de Iguala (estado de Guerrero), quien, en contubernio con
su esposa Maria de los Angeles Pineda Villa, habria dado la orden de hacer desaparecer a los estudiantes entregandolos a las fuerzas del narco.
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2018).¢ Esto no ha cambiado con el Gobierno del izquierdista
Andrés Manuel Lépez Obrador, quien asumié la presidencia en
2018.7 Si la indignacion por los 43 estudiantes estaba aun a flor
de piel a tres afios de ocurrida, el terremoto del 2017 sumé una
capa adicional de dolor al sensoscape reinante.

Los vaivenes tematicos y cronoldgicos que he presentado
pretenden ilustrar la estratificacion de las capas de las memorias
socioculturales que han sentado los marcos de recepcion del
silencio y sus formas de escucha en afios recientes.

Texturas afectivas del silencio y escucha
relacional

En términos meramente linglisticos, el silencio aparece como una
categoria cuya significacion emerge por oposicion al sonido; es
decir, en virtud de su ausencia. En el sentido mas clasico del método
deconstructivo (Derrida, 1982), la différance existente entre el
sonido y el silencio suspende el significado de ambos términos en
la relacion entre uno y otro, enmarcandolo en cadenas infinitas de
significantes que, para el caso que propongo, incluirian otras nociones
de la acustica tales como [la ausencia de] movimiento, resonancia,
perturbacion o vibracién, entre otras. Sin embargo, al sacar a este
concepto de los marcos de la acUstica y llevarlo a sus usos politicos, sin
duda metaféricos, el silencio configura su significado como ausencia e
incapacidad de participacion: como carencia de informacion y datos,
como ausencia de personas y como silenciamiento o “falta de voz", lo
cual a su vez comporta consecuencias considerables en la constitucién
del sujeto politico (Ochoa Gautier, 2015). Cuando un determinado
contexto violento induce a la desaparicién, aniquilacion, exterminio
u ocultamiento, la nocién del silencio sirve para expresar esa falta de
algo cuya restitucion se reclama.

El antropdlogo Alejandro Castillejo Cuéllar, analista de la
guerrilla colombiana, propuso distinguir entre tipos de silencios
como una estrategia para entender cémo se configuran sus
significados en contextos violentos. Su proyecto intenta
“comprender cudles son los contornos sociales del silencio, [...]
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cémo es que el silencio niega acceso a los saberes de lo traumético
y qué es lo que podemos aprender de esa falta de acceso” (2005,
p. 40). Su referencia metaférica a “las texturas del silencio” me
permite examinar, a partir de los eventos histéricos ya expuestos,
cdmo este concepto se ha adecuado instrumentalmente a las
necesidades afectivas de los ciudadanos mexicanos.

A la luz de los eventos arriba descritos, el silencio tiene
connotaciones negativas. Es silencio que deviene del ocultamiento
de datos, de los asesinatos de los informadores y de los activistas
sociales; es el silenciamiento de la muerte, la censura, la mentira o
el cinismo. El silencio es imposibilidad, es obstruccién. Ante este tipo
de silenciamientos histéricos, la justicia transformativa ha buscado
desarrollar estrategias para permitir a las personas y sociedades
reconstruir sus vidas politicas y sociales (Uprimny y Saffén, 2005).
8 Para propiciar dicha restauracion, una de las primeras medidas
de, por ejemplo, la justicia restaurativa es justamente la ruptura
del silencio histérico, especialmente porque parte del dafio sobre la
victima consistié en negar la veracidad de su experiencia, u ocultar
datos relativos al dafio que se le ha infringido. La proliferacion
de museos de la memoria, monumentos y memoriales, asi como
la habilitacién de sitios que albergaron lamentables eventos de
violacién de los derechos humanos, dan cuenta de tales esfuerzos
por romper dichos silenciamientos histéricos. Asi, el primer paso en
el proceso restaurador consiste en identificar los vacios, rechazar los
silencios y convocar el descubrimiento de la verdad histérica a partir
de la recopilacion de evidencias, la reconstruccion de eventos, el
levantamiento de testimonios y el compendio de piezas histéricas
dispersas.

Una segunda acepcion o “textura” del silencio es aquella
ocasionada por el azoro del terror y que impide articular palabra
alguna, es decir, el mutismo como efecto del trauma, como
una respuesta afectiva al horror. La idea de Cavarero replica lo
que Emile Durkheim (1989) explicé sobre la anomia como una
condiciéon en que “la sociedad ofrece poca, o ninguna, guia
moral a los individuos”; tal carencia de normas sociales ocasiona
un trastorno del lenguaje que impide dar nombre a lo vivido e
imposibilita narrar evento alguno en el momento en que uno lo
atestigua, indirecta o directamente.

6. El mas reciente proceso electoral que se sostuvo entre septiembre del 2017 y junio del 2018 fue referido por la prensa internacional como “el mas sangriento
en la historia del México moderno”, con mas de ochenta candidatos asesinados (Reina, 2018; Pérez, 2018). Ante este panorama, los intentos del periodismo
profesional por denunciar, investigar y clarificar las razones que hay detras de esta violencia corrosiva han encontrado muiltiples obstaculos, pues a menudo
México es mencionado como uno de los paises mas peligrosos en el mundo para los periodistas (La Nacién, 2017). Las condiciones laborales bajo las que
opera el periodismo profesional y de investigacion en México han conducido a una situacion de silenciamiento histérico, pues pocos son quienes se arriesgan
a realizar investigaciones que comprometan la credibilidad de las autoridades o que develen los obscuros caminos de lo que pareciera ser el narco-estado
mexicano.

7. Enel afio 2020, la crueldad de numerosos feminicidios y los despiadados métodos usados por los victimarios (se incluyen desollamientos y nefastas formas
de disposicion de restos) confirman el proceso de desvalorizacion de la vida que aqueja a la sociedad mexicana. Si bien los feminicidios en México fortalecen
la suposicion de una pérdida de valor de la vida, la respuesta ciudadana, y sobre todo la respuesta feminista, a estos eventos se ha articulado en torno a las
nociones pareadas de ruido/destruccion; es por ello que las excluyo de este analisis.

8. Lajusticia restaurativa ofrece “un modo alternativo de enfrentamiento al crimen que, en lugar de fundarse en la idea tradicional de retribucion o castigo,
parte de la importancia que tiene para la sociedad la reconciliacion entre victima y victimario [y] se propugna por girlar] la atencion hacia la victima y el dafio
que le fue ocasionado” (Uprimny y Saffon, 2005, pp. 217-218).
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Hay entre estas dos primeras texturas del silencio un
reconocimiento de su utilidad para propiciar una identificacion
con las victimas. La relacién directa entre silencio, insolvencia
lingtiistica y el caracter intransferible de lo vivido por las victimas
ha sido también tratada por quienes, habiendo sido victimas,
recapacitaron sobre el testimonio de quienes sobreviven violencia
extrema. Para el filo6sofo Giorgio Agamben, la valoracién del
silencio exige reconocer en el testimonio de los sobrevivientes
“una laguna inherente”; para acceder a esos significados, “es
necesario cuestionar los vacios del testimonio, el intento por
escuchar lo no dicho”, pues es ahi en donde reside el valor del
silencio (1999, p. 13). Desde la perspectiva del psicoandlisis,
el problema del silencio también ha despertado gran interés
debido a que hace evidente la impenetrabilidad del trauma.
Dori Laub, psicoanalista preso en un campo de concentracién
y sobreviviente del Holocausto, explicé que la imposibilidad de
entender lo que se presenta ante la consciencia de las victimas
inhabilita también la posibilidad de dar cuenta de ello mientras los
eventos ocurren (2013, p. 84), por lo que la voz, incluso la voz
interior, se acalla. Aun asi, la necesidad imperante de contar se
debe a un sentido de responsabilidad social que se proyecta en la
historia y que solo se cumple al dar cuenta de lo vivido: es decir,
al dar testimonio (to bear witness). Esta sensacién de deber social
crece ante la idea de que la sobrevivencia fue fortuita. Entonces,
sefiala Laub, la posibilidad de testimoniar es contingente a la
escucha del testimonio; en otras palabras, para que el testimonio
se verifique debe encontrar otro sujeto a quien confiarlo (idem,
p. 58). En dicho sentido, la escucha del testimonio es resultado
de esa relacién intersubjetiva en donde solo la escucha empética
y sin prejuicios hace posible que el testimonio ocurra. Asi, la
primera inscripcion del testimonio ocurre como experiencia aural
en el oido de quien lo escucha, de tal suerte que quien escucha
se convierte en el principal acompariante del trauma de quien
lo verbaliza. Ese tipo de escucha es pues el inicio del proceso
de sanacién.

Retomaré la cuestion de la necesidad de ser escuchado mas
adelante, cuando describa la propuesta ciudadana de creacién
del Escuchatorio Politico. Por ahora, busco solo sefialar que la
capacidad restauradora de esa modalidad de escucha requiere
de una tercera acepcion del silencio cuyo valor reside en la
pausa. En virtud del detenimiento, el vacio y la suspension
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del juicio que lo hace posible, este es un silencio restaurador.
Los mecanismos de este tipo de silencio permiten, en primera
instancia, sentir el dolor de las ausencias y de la anomia misma,
y es este sentir lo que llama a una imperante necesidad de
significar la experiencia afectiva del trauma relatandolo a
alguien que pueda escucharlo. Es el silencio propio de la espera,
de la ausencia de significado, lo que ayuda a las victimas a
identificar la ocurrencia existencial, la verdad fenoménica de
los eventos que sintieron y creyeron atestiguar.® Al ser el lienzo
en blanco que da paso al testimonio, el silencio dispone el
escenario para “clausurar la trampa afectiva que genera el
trauma” (Laub, 2013, p. 84). En la narracién del testimonio
esa historia, al transmitirse, se externaliza; se transfiere
fuera de si para poder reconstituir el “yo". En el momento
en que alguien cuenta y otro escucha, no solo se configura
el testimonio; ademas, se reformula la relacién intersubjetiva
entre los sujetos implicados. Hay entonces una relacionalidad
implicita en el sentido de la escucha. En vista de la violencia
masiva acaecida en México en la dltima década, y frente a
la necesidad de transitar de silencios perniciosos a otros con
un potencial restaurador, la pregunta relativa a como en la
actualidad se pueden configurar momentos de tal escucha
intersubjetiva es pertinente.

Escuchatorio: politizacién de la escucha y
reordenamiento de los sentidos

El 15 de septiembre del 2017, apenas cuatro dias antes
del terremoto, en México se celebraban las fiestas patrias
con la ceremonia habitual del “grito de Independencia”,
consistente en reproducir afio tras afio la proclamacion
libertaria de los insurgentes independentistas. La invocacién
simbdlica radica en vociferar los nombres de los héroes
patrios. Sin embargo, desde hace varios afos, este rito
oficial ha sido objeto de contestaciones por parte de la
sociedad civil. ' Sirva como ilustracién a este tipo de
intervenciones una superposiciéon sonora difundida por la
plataforma digital Escuchatorio Silencio que subvierte la
patriotera ceremonia evocando, no a los héroes patrios,
sino a los mas de cuarenta periodistas asesinados en afos

9. Laub relata el debate sostenido entre historiadores, artistas y él mismo —como representante del psicoandlisis— sobre el cuestionamiento del testimonio de
una mujer que vivié la rebelién de cautivos judios en Auschwitz-Birkenau en 1944. Las supuestas inconsistencias entre la “verdad histérica” que buscaban
los historiadores y elrelato de la mujer (su verdad existencial) llevan a Laub a tomar postura con respecto a la funcion del escucha como acompanante en la
configuracion del testimonio, y con ello de simbolizacién del trauma, todo a favor de una posible restauracion afectiva. Para que el testimonio pueda ocurrir,
debe haber una aceptacion tacita por parte del escucha de que el testigo en verdad vivié (fenoménicamente) lo que relata; este proyecto, asevera Laub, es
distinto al de la reconstruccion de la verdad historica que persiguen los historiadores.

10. Uno de ellos en 2007, el primer afio del Gobierno de Felipe Calderén, y cuando los efectos de la imperante polarizacién politica se hicieron notar. La plaza
principal fue dividida con vallas metalicas en varios sectores. Del lado oficial, el cantante Juan Gabriel actué en un escenario ubicado frente a la Catedral
Metropolitana. Del otro lado, representantes del llamado “gobierno legitimo” de Andrés Manuel Lopez Obrador (el candidato derrotado) dieron su propio

Grito de Independencia. El siglo de Durango, 16 de septiembre de 2007.
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recientes. Esta intervenciéon toma como modelo el acto
performatico de nombrar a los 43 estudiantes desaparecidos
desde el 26 de septiembre del 2014. La invocacién de estos,
sean los periodistas o los estudiantes, es un acto que,
mediante la enunciacién vocalizada, performa (enacts) la
ruptura del silenciamiento. Esta accién sonora predomina en
el plano auditivo, por cuanto el micréfono esté situado junto
al emisor, haciendo que el sonido de la ceremonia oficial
se perciba como distante y ajeno, resituando la posicién
politica de quien escucha.

El Escuchatorio Politico es una plataforma digital de creacion
colaborativa cuya sefial en linea fue habilitada en el 2015, a
fin de coincidir con el primer aniversario de la desaparicion
de los 43 estudiantes normalistas de Ayotzinapa. En sus
emisiones anuales, el Escuchatorio ha asistido la conformacion
de una comunidad aural trasnacional unida por el dolor y la
indignacion asociados a la violencia generalizada que aqueja
al pais. En su primera edicién, el spot radial del Escuchatorio
convocaba a la sociedad civil en general a participar en una
accion colectiva de difusion de sonidos durante un lapso de 43
horas de duracion, proponiendo asi “reposicionar la escucha
como ejercicio politico, en tanto quien escucha es alguien que
es capaz de estar del lado de quien tiene algo por compartir”
(Medina, 2015).

Si bien el Escuchatorio podria ser considerado un archivo de
registros sonoros, es mas que eso. En palabras de dos de sus
habilitadores, el Escuchatorio es un “hacer oir"; es decir, una accién
que exige en primera instancia la inamovilidad y el detenimiento
propios del silencio:

El Escuchatorio no genera un archivo de audios que puedan

ser consultados una y otra vez. Es mas bien la experiencia

compartida [...], propone otras practicas de escucha [...]
contrarresta los discursos dominantes y propone otras
formas de accion, sea como generador de sonidos o como
constructor de significados. El silencio no es la ausencia de
sonido, sino el principio de la escucha (Eric Flores y Juan

Pablo Avendarfio, en el encuentro "Reflexiones sobre el

sonido posterremoto").

Al reflexionar sobre el papel del archivo sonoro en los
procesos de conformacion de la historia y la memoria, Ana
Maria Ochoa Gautier destaca que, al habilitar la circulacion
de los sonidos, el archivo sonoro actual —es decir, un archivo
digital, desinstitucionalizado y disperso— permite reconocer
la socialidad de los sentidos como una entidad cultural; por
lo que el sensorium se “reordena” y posibilita resignificar la
historicidad de la percepcién y sus afectos asociados. Citando a
Jacques Ranciére (2004, p. 12), esta etnomusicéloga indica que
dicha “redistribucién de los sensible” se refiere al “sistema de
hechos de senso-percepcioén que son evidentes por si mismos,
pero que simultineamente develan la existencia de algo en
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comun, redefiniendo los limites entre sus respectivas partes y las
posiciones que guardan entre si” (Ranciére, en Ochoa Gautier,
2011, p. 84). De tal modo, las interrelaciones de las partes
que configuran el objeto perceptual, en este caso el silencio,
solo pueden ser interpretadas en el seno de la historicidad y la
socialidad de la escucha y del sensorium.

En efecto, el Escuchatorio propone una modalidad de
escucha que considera sus dimensiones auditiva, contemplativa,
corporal y afectiva. Implica ademds varios momentos: la
escucha presencial; la senso-percepcién del fendmeno acustico
del soundscape politico contemporéaneo; el registro del sonido
y sus posibles intervenciones; la escucha diferida y mediada
por la grabacién; la reinserciéon del audio en la esfera publica
virtual que es la plataforma, y la diseminacion del audio en la
comunidad virtual. En suma, lo que se plantea no es solo la
escucha, sino una manera politizada de performar la escucha
que la proponga como un ejercicio de sanacion colectiva. Desde
su instrumentacién, el Escuchatorio ha tenido tres versiones.
El objetivo del primero de ellos —denominado Escuchatorio
Protesta— fue, como sefialé, sumarse a las demandas por el
esclarecimiento de los eventos sucedidos en Ayotzinapa. El
segundo se convoco bajo el nombre de Escuchatorio Caminay
su motivacion principal fue registrar y difundir el entorno sonoro
de las marchas del 1 de mayo. La tercera emision fue convocada
para el mes de septiembre del 2017, con la intencién de hacerla
coincidir con la ceremonia oficial de las conmemoraciones de
fiestas patrias que encabezaria el saliente presidente Ernesto
Pefia Nieto. La accidon contestataria justamente invocaba al
silencio como una anteposicién metaférica a la ceremonia
“del grito"”, en un juego semantico de oposiciones. Ahi, en
el afio 2017, el Escuchatorio Silencio propuso en la escucha
reflexiva un artefacto cultural para contravenir las acciones
que emanaran del Estado, incluyendo también a los politicos
en campafa.

La textura sanadora del silencio que defiende Cuéllar puede
implicar, como él lo explica, la “implosiéon” del testimonio:
es decir, sacar a este “de sus dimensiones orales, cuestionar
sus modos de recoleccién y poner en perspectiva sus modos
de circulacién social. Implosionar el testimonio y la palabra
hablada en tanto certificacién del dolor quiere decir poner en
tela de juicio las condiciones de su enunciacion, y quizé de su
domesticacion” (Castillejo Cuéllar, 2018). Asi, el sonido y no
el relato, el silencio no como ausencia, sino como posibilidad,
es lo que aporta a la sanacion. No es casual entonces que la
edicion Escuchatorio Silencio usara como emblema la imagen
de un pufio sosteniendo un micréfono al tiempo que celebraba
el empoderamiento de la sociedad civil a partir de la escucha
(imagen 1). La estética de esta imagen evoca la iconografia
del Taller de Gréfica Popular que sirvié para hacer circular el
ideario de la Revolucién mexicana en los afios posteriores a la
lucha armada.
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Imagen 1. “Pufio con micréfono” !

La recuperacién de estas memorias culturales por parte de los
artistas graficos que colaboraron con los artifices del Escuchatorio
testifica los diversos estratos y escorzos de la memoria aural de
la que habla Rivas. Al mismo tiempo, esta imagen ejemplifica los
modos en que las resignificaciones del “silencio” circulan, tanto a
través de la historia como en el espacio virtual y desterritorializado
en la era contemporanea. En tanto, este tipo de escucha mediada,
pero también relacional, interdependiente y socializada promueve
formas de remembranza, de elaboracién del dolor e incluso
de procesamiento del olvido, sin pasar necesariamente por la
verbalizacién de un testimonio.

Sobre el potencial politico de la escucha, Salomé Voegelin
indica que la ecuacion sonido/escucha abre un espacio generativo
de mundos posibles; es decir, la oportunidad politica que abre
la escucha no reside en imaginar un lugar utépico; bien por el
contrario, se trata de “escuchar las singulares condiciones de la
actualidad (lo que ocurre de facto), a fin de escuchar condiciones
alternativas de posibilidad, no en un mundo ficticio o paralelo,
sino las alternativas reales que el sonido presenta en su polifonia
presente, incluso cuando estas posibilidades no se escuchan”
(2019, p. 19), es decir, en el silencio. En tanto, Ana Maria Ochoa
Gautier, quien ha propugnado a favor de una “acustemologia de
la violencia" (2006), advierte sobre el modo en que el silencio,
a través de la historia y los modos histéricos de silenciamiento,
“complican los valores personales, estéticos y legales del sonido”
(2015, p. 188). Ya que el silencio se hace perceptible a los sentidos
y se manifiesta en los afectos, marca la historia politica del
sensorium, al tiempo que indica las formas como se entretejen la
historia politica de la estética y la dimensién juridica y politica de
lo acustico (idem).

La vivencia integral del terremoto de 2017, en sus niveles
sensorial y afectivo, desencadend una serie de memorias culturales
y respuestas emocionales bajo las cuales se reconfiguraron los
significados sociales del silencio en el seno de la comunidad de
habitantes de Ciudad de México. Al ocurrir el terremoto en un
marco sociopolitico de extrema violencia y descontento social, la

11. http://www.mediateletipos.net/archives/35971.
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experiencia vivencial del silencio colectivo en las zonas de derrumbe
devel6 un cimulo de estratos histéricos sobre los significados del
silencio, y en donde este concepto ya venia transitando como el
referente de un estado de mutismo e inamovilidad generado por
el horror de la violencia, hacia un momento de detenimiento capaz
de convertir la escucha en un ejercicio restaurador. La habilitacion
de la plataforma digital Escuchatorio Silencio apenas cuatro dias
antes del terremoto de septiembre del 2017 ilustra lo anterior.

El contexto generalizado de violencia extrema (horrorismo),
la desaparicion de los 43 estudiantes y, finalmente, el terremoto
del 2017 se configuran como eventos traumaticos por el dolor
que en s mismos despiertan; pero ademas de ello, y debido a las
similitudes con los acontecimientos de décadas atras, estos sucesos
remecieron las improntas senso-afectivas en los cuerpos de los
sujetos dando forma a los sentidos en el presente, y sobre todo
ayudando a configurar la vivencia de lo ausente o desaparecido,
de lo silenciado, y de la sensacion de no tener voz. Este escenario
reinante de precarizacion de la vida ocasiona que la denominacion
“silencio” se conecte a un sistema de significantes que incluyen
la pérdida de sentido por la vida, la anomia social, el mutismo
propio del horror y una sensacién apremiante de la imposibilidad
de participacién social. Como espero haber demostrado, lo anterior
tiene consecuencias relevantes tanto para los modos de configurar
los sentidos y afectos de una sociedad traumatizada como para la
formacion de la intersubjetividad y la subjetividad politica.

Laimagen del pufio en alto que fue rescatada de los escombros
de la historia fue en los dias de los rescates un simbolo del poder
de la organizacion civil, de esperanza por la vida, de comunidad y
respeto, valores que asocio con formas anarquicas de organizacion
social y que evidencian la marginalidad del Estado de cara a estos
procesos sociales. Como explica Enrique Dussel, la deficiencia de
la institucionalidad politica se origina “cuando su funcién esencial
queda distorsionada, destruida en su origen, en su fuente [y hace]
perder completamente el rumbo de toda accién o institucion
politica” (2006, p. 13). Asi mismo, Silvia Rivera Cusicanqui indica
que las “comunalidades anarquistas” implican el reconocimiento
de la autonomia individual y su defensa, una individualidad que
cobra sentido por su funcién dentro de un ethos comunitario
(2017, p. 132). La comunidad se constituye como una nocién
en proceso que surge a partir de iniciativas de autogestion,
colaboracién voluntaria y desinteresada, especialmente en
momentos apremiantes. Como he presentado, en tales casos,
la marginalizacion del Estado ha sido un elemento comin en
las memorias comunitarias (las solidarias de 1985 y 2017, asi
como las traumaticas de 1968 y 2014); al mismo tiempo, este
extrafamiento del Estado ha sido una condicién necesaria para
que dichas memorias culturales tengan continuidad en el tiempo-
espacio. Estas formas de organizaciéon andrquica han permitido la
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emergencia de una comunidad de auditores que escuchan juntos
para sanar. Tal y como poéticamente lo evoca el novelista Pedro
Novoa citado en el epigrafe, el acto de escuchar los sonidos de
la destruccion se ofrece, paraddjicamente, como una posible
esperanza para vencer la destruccién misma, ya sea causada esta
por fuerzas naturales o humanas.

Conclusion

Los usos y apropiaciones politicas del silencio, como concepto
y como experiencia sensorial, pueden haber propiciado un
“reordenamiento de los sentidos” (Ranciére, 2004; Ochoa
Gautier, 2011) util para reinterpretar los eventos violentos del
pasado inmediato y también de un pasado mas remoto, ayudando,
por ende, a hacer una relectura de la vida politica en el México
contemporaneo. Esta “arqueologia de los sentidos” devela el
modo en que las memorias senso-afectivas ayudan a construir el
tejido socio-afectivo del presente. Nuestras formas de percibir el
ahora reordenan el pasado y actualizan los sentidos, ajustando
los mecanismos senso-afectivos con los cuales podemos vivir
el mundo como es hoy. El terremoto del 19 de septiembre del
2017 consolida un largo proceso de politizacion de la escucha en
una sociedad fuertemente traumatizada por la violencia, por el
horrorismo del narco-estado y por la corrupcion de un sistema
politico en descomposicién. En su potencial interrelacional,
la escucha como accién de “hacer oir", de escuchar sin que
necesariamente exista un relato, abre una posibilidad terapéutica.
En el marco de una sociedad que tiende hacia las interacciones
descorporalizadas, es este tipo de modalidad de escucha la que
propone la plataforma digital Escuchatorio poniendo en el centro
no necesariamente el testimonio, sino los afectos de los ciudadanos
que se encuentran en la escucha. La “implosién del testimonio”
es un “estar” comunitario que escucha y se hace presente antes
de narrar. Si la escucha abre un espacio subjetivo y un espacio
micropolitico en donde los sentidos se performan, ahi el silencio
surge como estrategia de resistencia. Esta escucha es al mismo
tiempo la Unica salida para “salir de entre las ruinas”, tanto en
un sentido literal como metaférico. Asi, quien escucha se pone al
servicio de la co-construccién de la historia, no solo por lo que deja
como fuente en el archivo, sino por el repertorio de sensorialidades
que suscita y que solo puede ser percibido en los contornos que
el silencio delimita.
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