Joan Cusco i Claraso

JOSEP SOLER 1 SARDA
EN EL SEU 70¢ ANTVERSARI

La Vilafranca del segle XX ha disposat
de diversos intérprets i compositors destacats,
per exemple el pianista Ferran Via (a cavall
entre el segle XIX i el segle XX, que va mar-
xar a Franca) i el compositor Albert Galimany
(director d’orquestra i compositor que va tre-
ballar a Panama). I el pais ha gaudit de diver-
sos musics de nissaga penedesenca, entre els
quals els compositors Antoni Massana i Albert
Sarda o la pianista Rosa Sabater.

De tots plegats, perd, avui volem par-
lar de Josep Soler i Sarda (Vilafranca del
Penedes, 1935), compositor i pedagog prolific i
rigords en plena activitat que enguany celebra
~ els seus setanta anys. I bona mostra del que

diem és que al gener del 2005 !'Orquestra
Simfonica de Santiago de Compostellla li ha
estrenat I’Adagio per a orquestra, la SGAE li
acaba d’editar en CD 1’6pera Murillo (amb text

" de Rilke), al mes de marg se li ha fet un con-
cert d’homenatge a Madrid pel seu 70¢ aniver-
sari, acaben de sortir a la venda els llibres
sobre Bach i Xavier Gols de qué és autor i
coautor respectivament, i ben aviat sortira edi-
tada I'obra Coral y tiento partido per a orgue
escrita l'any 2002 pensant en l'orgue de la
Basilica de Santa Maria de Vilafranca per l'e-
ditorial barcelonina Tritd (que amb aquesta
obra inicia la seva colleccié de musica per a
orgue).

Aix{ mateix, es pot afirmar que aquests
esdeveniments que acabem d’enumerar sén
una bona sintesi del que ha estat la seva tra-
jectoria com a compositor (“organitzador” o

“escriba” de musica): I’Adagio, com conta el
director de l'orquestra que I'ha estrenat, té
molta intensitat i esta impregnat d'un sentit
tragic de la vida i de la transcendéncia de la
vida (“cada nota, cada passatge, cada frase es
refereix a una emocié molt intensa”); I'edicié
de Murillo és un reconeixement a la dedicacio
constant de Soler al génere operistic; els lli-
bres Xavier Gols (escrit conjuntament amb
Raiil Benavida) i Bach. La estructura del dolor
mostren la vessant tedrica i investigadora que
sempre ha cultivat Soler i, finalment, I'edici¢
de I'obra per a orgue és una clara referencia a
les primeres inquietuds musicals del composi-
tor.

De fet, doncs, totes aquestes coses s6n
un bon resum de la seva trajectdria com a
compositor que, indefugiblement, és una tra-
jectoria com a humanista, perque “la musica
no és sola, esta relacionada amb moltes altres
coses, i el compositor també: la fisica, la
matematica, el cine...”. I que “la musica no és
sola” ho trobem molt present en la seva obra
amb homenatges a Kepler o Socrates i Platé o
en els seus assaigs, amb un interes especific per
autors com Penrose, Heidegger i Godel. I és que
la matematica, la filosofia, el cinema, la litera-
tura, la pintura i la musica es retroben en I'o-
bra de Soler. De la mateixa manera que hi
retrobem les aportacions de les grans civilitza-
cions arcaiques: Egipte, Mesopotamia i Mexic.

La miisica i el music

En Josep Soler 1a musica és la vocacio
feta ofici. Sempre ha tingut clar que volia ser
music i que aixd comporta paciéncia, treball i
sinceritat. Perque no n’hi ha prou amb la voca-
cid: la vocacid sense ofici queda avortada.
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I aix0 es correspon amb el fet que, des dels seus
primers passos, la musica es basa en l'organit-
zacio, perque d’enca de I’época medieval, “la
musica naix organitzant-se. S’organitza 'emo-
cid, per fer més hermos el cant d’Església”.

I és per aixd mateix que cap composi-
tor de debd no pot pretendre ser original ni
avantguardista. Hom ha de voler fer les coses
ben fetes i ha de ser rigorés (com va aprendre
amb Rosa Lara) perqué, si no, I'expressié es
perd. Si no hi ha una forma, 'expressio no s’a-
guanta: “En Rossini la forma es desfa, Mozart
té un sentit clarissim de la forma. En Bach tot
estd organitzat en una forma bioldgica, és a
dir, que no es veu [...], no hi expressié sense
técnica ni técnica sense expressioé”. I aixo vol
dir que en la musica no hi ha res gratuit (no hi
pot ser), i que la musica no pot estar sotmesa a
pautes ideoldgiques o a modes crematistiques.
S’ha de saber molt bé que s’esta fent i qué es
vol fer. I és per aixd que quan se li parla del
virtuosisme (sobretot en les obres romantiques)
capgira la pregunta i diu: “Hi ha alguna obra
de Chopin que sigui gratuita? Volia impressio-
nar la gent? Potser en aquell moment si, pero:
en Liszt i en Chopin, hi ha alguna cosa gratui-
ta?” I aixd vol dir que quan mirem amb més
atencio les obres per a piano d’aquests autors
ens adonem que ni la dificultat és tan gran
com sembla a primer cop d'ull (si tenim en
compte el que havien escrit autors anteriors
com Mozart) i que “aquella obra ha de ser d’a-
quella manera i no pot ser d’altra”.

I en la musica de Soler Bach té un
paper molt important: Bach exerceix la possi-
bilitat platonica del record en el cami cap a la
musica ('ordre i 'expressid), cap a la saviesa.
Per aix0, en ella hi ha un acostament continuat
a l'obra de Bach. Procés que és viscut com

“una manera de sentir-se lligat a la Idea, a allo
que és més important”.

I, conjuntament amb Bach, en la musi-

ca de Soler rebrosta Schonberg a través de 1’as-
sumpcio de la necessaria coevolucié de la part
técnica i lingiiistica (de la forma) i de la part
eética (del contingut), i hi rebrosta Wagner a
través de I'’Acord del Tristany. Co

L’orgue i les primeres impressions musicals

Des de molt jove Josep Soler ha estat
fascinat per 'orgue de Santa Maria. En aquest
orgue, per exemple, va poder escoltar Bach. De
fet, amb aquest instrument (avui en fase de
restauraci6!) s’hi relliguen alguns dels seus pri-
mers records musicals, i per a ell ha escrit el
Llibre d'Orgue de Santa Maria (1996). Alhora,
el caracter expressiu de I'orgue romantic queda
molt reflectit en el to de la musica que Soler ha
escrit per a aquest instrument. I és que, com
conta 'organista Montserrat Torrent, des de la
primera obra per a orgue de Soler que va
coneixer, “vaig veure una altra manera de fer i
de tractar l'instrument. Buscant una integritat
de so i d’idees [...]. La seva musica m’atrau per-
que no explota la gran sonoritat i estruendo de
l'orgue [...] perque és expressiu”. A més, com
conta I'organista Agusti Bruach, la influéncia
timbrica de l'orgue romantic de la Basilica
Santa Maria €s present en tota 1'obra de Soler
i, de forma molt especifica, en tota la seva
musica per a aquest instrument. Per aixo, en
descriure la musica per a orgue de Josep Soler
I'Agusti Bruach diu que és “I'Unic compositor
espanyol que s’hi ha dedicat d'una forma cons-
tant i coherent des dels anys 60. En ella hi ha
comprimits aspectes que en ’obra escénica i
de cambra es despleguen”. I en parlar de la
influéncia de l'orgue de Santa Maria de

“Vilafranca Josep Soler concreta: “Els primers

records musicals a l'orgue de Vilafranca sén
records de so i de color, i aixo0 és el que em va
fascinar”. I com a fet curiéds, i per a nosaltres
molt significatiu, cal dir que l'orgue (o
I’harmonium) és present en totes les dperes que
ha escrit Josep Soler (que no sén poques!).



Els musics i la musica

Per a Soler avang i tradicié son la ma-
feixa cosa, 1 aix0 vol dir que 1a historia ens 'hem
de prendre seriosament. Es a dir, que no podem
treballar sense tenir-ne una bona interioritza-
cid, la qual cosa permet fer-nos veritablement
responsables d’alld a que ens dediquem.

Josep Soler se sent hereu directe de la
Segona Escola de Viena (Schonberg, Berg i
Webern) i des dels primers anys sempre ha
escrit musica dodecatonica. Aixd no vol dir,
pero, que no tingui una visié molt més ampla
de la musica, si no tot el contrari: considera
que Bach és el més gran compositor, el seu sis-
tema lingliistic és hereu de Wagner, Richart
Strauss és vist com un dels compositors més
grans d’opera, Mozart “és un gran organitza-
dor”, valora Debussy, la Missa dels Morts de
Berlioz, amb I'obra de Beethoven hi manté una
relaci6 agredolca (i n’aprecia la Missa Solem-
nis, el Fidelio i els quartets de corda), li inte-
ressen Massenet i Puccini...

De fet, tot i 'ascendéncia de la cultura
alemanya, t¢ molt clar que “la cultura france-
sa m'és a prop [...], des de petit m’ha influit
molt: Fauré, Ravel, Debussy, Rameau, Cou-
peren”. I és un bon coneixedor de Victoria i de
la musica medieval i del Renaixement.

Els poetes i el muisic

Com deiem, en la musica de Soler hi ha
una clara assumpcid de la historia de la musi-
ca i una mirada ampla i global de la realitat, de
les ciéncies i de les arts. I és per aixd que és bo
de tenir en compte els poetes que son presents
en les seves obres, els pintors i cineastes a qui
fa referéncia en molts moments de la seva pro-
ducci6 i els matematics que ha llegit i estudiat.
I en relacio als poetes podem esmentar tant les
oOperes com la musica coral.

Josep Soler ha escrit molta musica per
a cor, musica per a veu i orgue, per a veu i
piano i per a veu i orquestra, entre la qual
s’han de destacar els Responsoris i els Mahler
Lieder. 1 entre els autors musicats hi ha Rilke,
Mahler i Verdaguer.

Soler ha escollit els autors amb qui se
sentia més proper. Dos exemples: en relacio a
Rilke diu que ha posat musica al Llibre d’Hores
perque “diu aquelles coses que m’agradaria dir
i que no les he sabudes dir, i aixd em porta al
desig de posar-hi musica”. 1 en relacidé a
Verdaguer, de qui en destaca I'ambigiitat de
molts poemes, explica que, “tal com ho havia
sentit dir a casa i en qualsevol ambient popu-
lar, les obres d’aquest poeta eren com la veu
natural de tot un poble i aixi les he considerat
sempre”.

I no nomes hi ha presents els poetes en
aquestes obres vocals: també els trobem en les
operes. Rilke, Shakespeare, Séneca, Flaubert i
Verdaguer sén autors imprescindibles; de la
mateixa manera que en la seva obra musical hi
ha la petja del cinema o de pintors com El
Bosco, Tiziano o William Blake (que és “gran
poeta i gran pintor”). I tot aixd amara la seva
produccié d'una sensibilitat que és la que li
atorga un caracter molt especific.

Una sensibilitat que es tradueix en les
obres corals i per a veu i, de manera molt sig-
nificativa i global, en les operes: “L'Opera és
una part fisicament essencial [...]. Sempre m’ha
interessat 1'0Opera. Un dels primers records
musicals, quan el meu pare em va portar al
Liceu a veure El Cavaller de la Rosa (tot i que
no vaig entendre re). Dos anys després, amb 8
0 10 anys, vaig anar a Parsifal amb un fami-
liar (aix0 ja ho vaig entendre més, vaig veure
que allo era algo meu. M'interessa la historia
que hi ha dintre 1'0pera [...], la vida interior: un
paisatge interior”. '
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El compositor i la musica

En Josep Soler la musica i la vida sén
indestriables, i aquest fet €s, amb tota segure-
tat, el que permet la forca dramatica de la seva
obra, de la qual han parlat diversos directors i
intérprets, entre els quals Josep Pons. Una
forca dramatica que naix de la mateixa posicié
central que Soler atorga a la creacié musical,
¢s a dir, al fet de ser quelcom que brolla i
rebrosta en l'existéncia humana i que se situa
entre el sentit de transcendencia i la claredat
de la mort. Es a dir, que acompanya el viure
huma. I aquest fet etic s'expressa en la seva
musica (Bruach ha dit que “defuig I'espectacu-

laritat”), en la seva personalitat (en la ironia
del parlar i en l'afabilitat del tracte}, en les
tematiques de les obres que ha escrit i en els
autors que ha escollit com a companys de viat-
ge. I per aixo6 en la conversa cita una carta de
Bach en qué aquest diu que a la seva vida
només ha conegut odi, enveja i mediocritat; i
Soler diu: “Per tant: muts i a la gabia, i a pen-

”

car.

De fet, per a Soler no es tracta ni d’im-
posar-se fites ni d'esperar que a hom li facin
encarrecs: “La vida és com és i no pas com ens
agradaria que fos. Limportant és treballar i fer,
1o pas el faré”. '



