Fig. 1. Photograph of the
wedding day where Carmen Rafel
is wearing the dress made by

her mother-in-law, Juana Valls.
Photographers A. | E. F. dits
Napoleén, Barcelona, 1910.
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Introduction

In 2019, the Textile Museum of Terrassa added a new acquisition to its modernist
dress collection. This is the wedding dress worn by Miss Carmen Rafael
Margenedas on her wedding day, the 16th of May 1910, with Mr. Joan Valls Giralt.

Due to its condition, a laborious conservation process has been necessary to
bring out the richness of its fabrics and decorative elements.

The dress combines silk satin with tulle and is adorned with elaborate
embroidery consisting mainly of beaded appliqués, small silver sequins and
imitation pearls. It has a high collar, long sleeves, and a waist slightly above its
natural position, following the more upright and slender fashion influenced by
the great fashion houses of Paris. The skirt is elongated in the form of a lavishly
decorated train, as it was the most visible part of the dress during the ceremony.
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In addition to its richness and quality, an outstanding feature of the dress is
that it preserves, sewn to the inside of the garment, the label with the name of
the dressmaker who made it, “Juana Valls”, the mother of the bride and one of
the best-known dressmakers of modernist Barcelona'. Her real name was Juana
Maria del Pilar Giralt Mir6, but when she set up her business, she took her
husband’s surname.

Documentation, the step prior to conservation

Before undertaking such a complicated intervention as the conservation and
recovery of the wedding dress, the garment was thoroughly documented: it
was photographed in general and in detail, after which all the integral parts
were measured and defined. Finally, all the alterations were documented

and recorded with the help of diagram of its condition, made with the vector
software, Adobe Illustrator®. The diagram of conditions or alterations is a

tool commonly used in the documentation process of heritage assets. This
examination allows us to approach the garment more scientifically and helps us
to propose the necessary conservation treatments for each element of the dress.
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Fig. 3. Example of the
documenting process of the
condition of the dress. Use of
the DinoLite® digital microscope.

Fig. 4. Diagram of the
condition. Diagram created
with Adobe lllustrator®.
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We found that, although at first glance the dress appeared stable, structurally
it suffered from serious problems, mainly due to the alteration of the silk fibres
that make up the fabrics of the dress. This phenomenon is known as weighted
silk?. It is a type of alteration that is found mainly in the late 19th and early
20th century. During this period, different chemical products were introduced
into the silk-finishing process, such as metallic salts, mainly made from tin. It
resulted in a final product that was heavier and more expensive on the market.
However, over time, these salts end up destroying the silk fibre’s natural
structure, making it brittle and powdery. The vertical tears are characteristic,
which leave the fabrics looking as if they had been attacked by a rabid cat, in
addition to the evident loss of the elements applied to the garments, such as
buttons, hooks or embroidery, as the fragility of the fabric cannot withstand the
stress and weight of them.

Unfortunately, this type of alteration at the chemical level is irreversible.
What actions can be taken will be focused on slowing down the rate at which
the destruction/loss is progressing. Therefore, in addition to direct actions
on the garment, indirect actions, relating to preventive conservation, will be
equally important, such as creating a space where the garment is kept protected
from sudden changes in temperature and humidity, as well as from direct
sources of light, and placed in such a way that it does not suffer from stress.

Conservation and recovery process

The first step in the conservation process is cleaning. This is a very significant
step, which must be carried out carefully and conscientiously as its effects can
be irreversible. In this process, the particles that could damage and deteriorate
the fabric are removed. However, we must bear in mind that the piece has a
historical patina and that a cleaning process can never return it to its original
state, at the risk of damaging it forever.

According to the specialists, there are various ways of classifying the types of
cleaning®. In our case, the condition of the fabrics only allowed us to carry out
the cleaning mechanically, removing surface dirt deposits by means of suction
and smoke sponges.

Thus, we carried out a controlled vacuuming of all elements with a
ConserVac® vacuum cleaner. The most delicate and damaged parts, which
made up 90% of the garment, were covered with nylon netting, which
prevents the garment from being damaged by the suction, but at the same
time allows the dirt to be removed. The inner part of the train was cleaned
with the help of vulcanised sponges, as the preservation of the lining fabric
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allowed for the mechanical movement necessary for this type of cleaning.

All decorative elements, sequins, pearls, beads, etc., were cleaned with a 1%
solution of surfactant in deionised water, and applied with cotton swabs while
straightening the sequins deformed by use.

Having finished the cleaning process, we proceeded to strengthen the
dress. This step aims to conserve, as far as possible, the fabric’s stability. This
garment’s condition meant that we had to carry out a very invasive treatment.
Many parts had to be taken off in order to treat them individually, deciding
on the most appropriate treatment according to their condition, shape and
constituent elements.

Two methods of consolidation are commonly used in the conservation of
fabrics: stitching or adhesive consolidation. Both are supported by a secondary
textile support that provides stability to the antique fabric. In the case of
consolidation by stitching, the fixation is done employing silk threads and
conservation stitches, whereas, as the name suggests, the second method is
based on the adhesion of the secondary support to the original fabric by means
of a binder that can be of different type of adhesives: cellulosic, vinyl, acrylic,
starches, etc.*

Stitch fixation is the most common and the least “invasive”, and is reversible,
although full reversibility is impossible. Within this type there are different
subdivisions: small localised losses can be fixed on a cut-to-size support, or if
the fabric suffers from many losses or tears, a full support can be used. If the
fabric shows many structural alterations, in many cases it is encapsulated, i.e.
the original piece is protected between two semi-transparent fabrics such as
tulle or crepeline, which, despite their subjection, allow the original fabric to be
seen. Adhesive consolidation has the disadvantage of being almost irreversible
and often stiffens the pieces. It is used when the condition of the fabrics does
not allow the use of stitching. These two approaches can also be combined, as
we have done with this dress.
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Adhesive bonding requires several previous steps. Firstly, deciding which
adhesive to use. In the world of conservation, there is a wide range of adhesives.
Depending on the characteristics of the piece to be treated, the most suitable
is chosen. In this case, we used Klucel G, a cellulose-based adhesive, which
comes in powder form and is diluted with water. We opted for a concentration
of 3% to achieve a correct adhesion and still maintain a certain elasticity while
avoiding the characteristic glossiness of higher concentrations. In this approach,
the adhesive is not applied directly to the fabric, as this could damage it and is
difficult for the conservator to control but is applied to the fabric to be used as a
support. In our case, we opted to use a natural silk crepeline. With the help of a
wide brush, the adhesive was applied to the crepeline in such a way that a small
adhesive layer or film was created. Once dry, it is ready for use. The adhesive

needs to be reactivated, in the case of Klucel G, this can be done by applying
alcohol or acetone.

The pieces fixed with adhesive have been the wide ribbons, the bows that
decorate them as well as the flounces that surround the tail. As the adhesive
needs to be applied on a flat surface, these fabrics had to be flattened beforehand.
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Cold steam, glass and, weights were used. In the case of the flounces, the adhesion
was done on the front side, as they had to be folded back on themselves and then
ruffled again. In this way, the fabric was encapsulated and protected.

The stitching was concentrated on the pieces where the basic fabric was tulle
decorated with sequins, beads, and imitation pearls in various motifs. All of
these elements generated tensions that the tulle could not withstand, causing it to
stretch. In order to reinforce it, but at the same time maintain the transparency
of the tulle, a silk crepe was used as a support on which the tulle was fixed
all around the perimeter with single-headed silk thread, while all the applied
elements were reinforced and those that had fallen, but we still conserved, were
reattached.

The last step in the conservation process was the reassembly of all of the pieces,
respecting their original placement and shape. Taking into account that the
interventions carried out have partially modified them, giving them a different
volume from how they were originally.

One of the reasons for the intervention on the dress was that it would form part
of the exhibition “Un museu, mil trames” (One Museum, thousands of threads),
which commemorates the 75th anniversary of the Textile Museum of Terrassa.
For this reason, a made-to-measure support had to be made where the piece could
rest adequately free of undue stress. The support is a mannequin made from
the actual sizes of the dress, made from acid-free, pH-neutral paper and starch
glue. To achieve a comfortable surface, it has been lined with cotton wadding
and covered with a cotton knitted fabric. The creation of made-to-measure
supports, both for storage and the exhibition of the pieces, is part of preventive

CONSERVATION OF AWEDDING DRESS BY DRESSMAKER JUANA VALLS



o9

conservation. Providing a base on which the pieces can rest without suffering
is just as important as a good conservation. Both have to work hand in hand,
because if this last step is not taken into account, all the previous work may
prove to have been pointless. The dress, once conserved and assembled on a
custom-made mannequin, features all the details. »
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Fig. 10. Dressmaking Secrets
Example of the elements
that have appeared “hidden”
between the folds and the
different garments that make
up the dress.
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Dressmaking Secrets

During the dismantling of the dress, a considerable number of needles

were found embedded and forgotten between the folds of the fabrics, which
leads us to think about the dressmaker’s work method, first arranging the
garments with needles so that they could be moved as she wished before
sewing them in place. In one of the folds, between the sash and the skirt,
was found a golden-headed needle, topped by a small pearl. We don’t know
if this needle had any special symbolism or if it was forgotten by chance. We
also discovered, hidden inside one of the ribbons, a fragment of the artificial
flowers that once decorated the dress, namely a wax pistil and the paper and
wire peduncle. These flowers can be seen in the original photograph of the
wedding.
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Fig. 1. Fotografia del dia del
casament on la Carmen Rafel
llueix el vestit confeccionat per
la seva sogra, Juana Valls.
Fotografs A. | E. F. anomenats
Napoleoén, Barcelona, 1910.

per Eva Cami, EL1SABET CERDA, MERCE LOPEZ
i Rosa FLOR RODRIGUEZ

Introduccio

Lany 2019 el Museu Textil va incorporar una nova adquisici6 al fons de vestits
modernistes. Es tracta del vestit de niivia que va dur la Sra. Carmen Rafel
Margenedas el dia del seu casament, el 16 de maig de 1910, amb el Sr. Joan Valls
Giralt.

Degut al seu estat de conservacid ha estat necessari un laborids procés de
restauracio per tal que llueixi amb tota la riquesa de teixits i decoracions.

El vestit combina seti de seda amb tul i esta guarnit amb un elaborat brodat
format principalment per aplicacions de canonets, petits lluentons argentats i
perles d’imitacié6. Té coll alt, manigues llargues i cintura lleugerament per sobre
de la seva posici6 natural, seguint la moda de linia més vertical i estilitzada
influenciada per les grans cases de modes de Paris. La faldilla s’allarga en forma
de cua profusament decorada ja que era la part més visible del vestit durant la
cerimonia.

A part de la seva riquesa i qualitat, un fet destacat del vestit és que
conserva, cosida a 'interior del cos, 'etiqueta amb el nom de la modista que
el va confeccionar “Juana Valls”, sogra de la ntvia i una de les modistes més
conegudes de la Barcelona modernista’. El seu nom real era Juana Maria del Pilar
Giralt Mird, pero quan va crear el seu negoci va prendre el cognom del seu espos.
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Fig. 2. Fotografies de I'estat
inicial del vestit abans de la
intervencié. Davant i esquena.
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Documentacio, el pas previ a la restauracio

Abans de fer front a una intervencid tan complicada com la restauracio i
recuperacid del vestit de ntivia es va procedir a una documentacié exhaustiva
de la pega: es va fotografiar de manera general i amb detall, seguidament es van
mesurar i definir totes les parts constituents. Finalment, es van documentar i
anotar totes les seves alteracions amb I’ajut d’un mapa de trames realitzat amb
un programa vectorial, Adobe Illustrator®. El mapa de trames o d’alteracions

és una eina utilitzada habitualment en els processos de documentaci6 de béns
patrimonials. Aquest examen ens permet apropar-nos al vestit d'una manera
més cientifica i a I’hora ens ajuda a proposar els tractaments de restauracio
necessaris per cada element del vestit.

D’aquesta manera vam constatar que tot i que a primera vista el vestit
semblava estable, estructuralment patia greus problemes, degut principalment
a lalteracio de les fibres de seda que componen els teixits del vestit. Aquest
fenomen és conegut com a seda carregadaZ. Es un tipus d’alteraci6 que es dona
sobretot a les sedes de finals del s. x1x i principis del xx. Durant aquest temps es
van introduir en els processos d’acabat de la seda diferents productes quimics
com les sals metalliques, principalment d’estany, de manera que el producte
final tenia més pes i resultava més car en el mercat. Perd aquestes sals amb
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Fig. 3. Exemple del procés de
documentaci¢ de I'estat de
conservacio del vestit. Us del
microscopi digital DinoLite®.

Fig. 4. Mapa d'alteracions. Trames
creades amb Adobe lllustrator®.

el pas del temps acaben destruint ’'estructura natural de la fibra de seda, tornant-

la trencadissa i pulverulenta. Sén caracteristics els estrips en sentit vertical,

deixant els teixits amb l'aparenga d’haver estat atacats per un gat rabios, a més

de l'evident pérdua dels elements aplicats sobre els vestits, com botons, gafets o

brodats, ja que la fragilitat del teixit no pot suportar les tensions i el pes d’aquests.
Aquest tipus d’alteracié a nivell quimic té el handicap que és irreversible.

Les actuacions que es poden dur a terme estaran enfocades a frenar 'aveng de
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Fig. 5. Neteja de les aplicacions
brodades amb una dissolucio

a l'1% de tensioactiu en aigua
desionitzada, aplicat mitjangant
hisops de coté.

la destruccié/ perdua. Per aixo, a part de les accions directes sobre el vestit,
seran igual d’important les indirectes, que van lligades a la conservacio
preventiva, creant un espai on el vestit es trobi lliure de canvis bruscs de
temperatura i humitat aixi com de fonts directes de llum, col-locat de manera
que no pateixi tensions.

Procés de restauracio i recuperacio

El primer pas dins del procés de conservacio i restauracio és la neteja, un pas
molt important, que s"ha de dur a terme amb atenci6 i consciencia ja que els
seus efectes poden ser irreversibles. En aquest procés s’eliminen les particules
que poden arribar a malmetre i degradar el teixit, tot i aixo, hem de tenir en
compte que la peca té una patina historica i que un procés de neteja mai la
podra retornar al seu estat original o primigeni, a risc de malmetre-la per
sempre.

Segons els especialistes existeixen diferents maneres de classificar els
tipus de neteja®, en el nostre cas, l’estat de conservacio6 dels teixits només ens
va permetre realitzar-la mecanicament, eliminant els diposits de bruticia
superficial mitjancant I’'aspiraci6 i les esponges de fum.

Aixi doncs, vam realitzar una aspiracié controlada de tots els elements amb
un aspirador ConserVac®©. Sobre les parts més delicades i malmeses, que eren
el 90% del vestit, es va utilitzar una xarxa de nilé que evita que la succié pugui
danyar la peca, pero alhora permet eliminar la bruticia. La zona interior de
la cua es va netejar amb ’ajut d’esponges vulcanitzades, ja que la conservaci6
del teixit del folre permetia el moviment mecanic necessari per a aquest tipus
de neteja. Tots els elements decoratius, lluentons, perles, canonets, etc., es van
netejar amb una dissolucié a I'1% de tensioactiu en aigua desionitzada, aplicat
mitjan¢ant hisops de cotd, a la vegada que es redregaven els lluentons deformats
per I’ts.
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Fig. 6. Exemple del procés de
consolidacié. Fixacié amb adhesiu
i amb costura.

Finalitzat el procés de neteja es va procedir a realitzar la consolidaci6
del vestit. Lobjectiu d’aquest pas és restablir, en la mesura del possible,
lestabilitat del teixit. Lestat de conservacié d’aquest ens va obligar a realitzar
un tractament molt intervertiu. Es van haver de desmuntar moltes peces
per poder-les tractar d’'una manera individualitzada, decidint quin era el
tractament més adequat segons el seu estat, la seva forma i els elements
constituents.

La restauracio de teixits habitualment utilitza dues metodologies de
consolidacio: per costura o amb adhesiu. Ambdues s’ajuden d’un suport textil
secundari que dota d’estabilitat al teixit antic. En el cas de la consolidacié per
costura, la fixacid es fa mitjancant fils de seda i punts de restauracid, mentre
que com el seu nom indica, la segona metodologia es basa en I'adhesi6 del
suport secundari al teixit original mitjan¢ant un aglutinant que pot ser de
diferents naturaleses: adhesius cellulosics, vinilics, acrilics, midons, etc.*

La fixaci6 per costura és la més habitual, i la menys “interventiva”, és
reversible, tot i que la reversibilitat no existeix al 100%. Dins d’aquest tipus
existeixen diferents subdivisions: les petites pérdues localitzades es poden fixar
en un suport tallat a mida, o si el teixit pateix de moltes perdues o estrips es
pot utilitzar un suport total. En el cas que el teixit presenti moltes alteracions
a nivell estructural, en molts casos sencapsula, és a dir, la peca original queda
protegida entre dos teixits semitransparents com el tul o la crepelina, que tot
i la seva subjeccid, permeten la visi6 del teixit original. La consolidacié amb
adhesiu té el handicap de ser gairebé irreversible i sovint torna rigides les peces.
Sutilitza quan l'estat de conservacio dels teixits no permet 1'tis de costura.
Aquestes dues metodologies també es poden combinar, com hem aplicat en
aquest vestit.

La consolidacio per adhesiu requereix uns passos previs. Primerament,
decidir quin adhesiu s’utilitza. En el mén de la conservacié existeix una
amplia gamma d’adhesius, depenent de les caracteristiques de la peca a tractar
sopta pel més adient. En aquest cas es va utilitzar el Klucel G, un adhesiu
cellulosic, que es presenta en pols i es dilueix amb aigua. Es va optar per una
concentracid al 3%, de manera que saconseguia una adhesié correcta, pero la
peca encara mantenia certa elasticitat a I’hora que no apareixien les brillantors
caracteristiques de concentracions sobrepassades. En aquesta metodologia
'adhesiu no s’aplica directament sobre el teixit, ja que aixo podria malmetre’l a
més de ser poc controlable pel restaurador, sin6 que s’aplica sobre el teixit que
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Fig. 7. Fotografia de detall del llag
dret de la faldilla, abans i després
del procés de restauracio.

Fig. 8. Suport d'exposicio.
Maniqui en 3D confeccionat

a partir de la ©Bodyteca Histérica
de Carmen Lucini amb les mides
reals del vestit.

sutilitzara com a suport. En el nostre cas es va optar per I’is d’una crepelina

de seda natural. Amb l'ajut d’un pinzell ample es va aplicar I’adhesiu sobre la
crepelina de manera que es creés una petita capa o film adhesiu. Una vegada sec
ja esta llest per la seva utilitzacié. Uadhesiu necessita la seva reactivacio, en el
cas del Klucel G es pot realitzar mitjangant I’aplicacié d’alcohol o d’acetona.

Les peces fixades amb adhesius han estat les cintes amples, els llacos que les
decoren aixi com els volants que envolten la cua. Com que 'adhesiu necessita
aplicar-se sobre una superficie plana, aquests teixits es van haver d’aplanar
préviament. Es van utilitzar vapor fred, vidres i pesos. En el cas dels volants
I'adhesio es va fer per la part davantera, ja que posteriorment s’havien de
plegar sobre ells mateixos i tornar a frunzir. D’aquesta manera el teixit quedava
encapsulat i protegit.

La fixaci6 per costura es va concentrar en les peces on el teixit de base era
el tul decorat per lluentons, canonets, aixi com perles d’imitaci6 formant
diferents motius. Tots aquests elements generaven unes tensions que el tul no
podia suportar, provocant el seu trencament. Per tal de reforcar-lo, pero alhora
mantenir la transparencia del tul, es va utilitzar una crepelina de seda com a
suport i sobre ella es va fixar per tot el perimetre el tul amb fil de seda d’un cap,
a la vegada que es van refor¢ar tots els elements aplicats, tornant a col-locar els
que havien caigut i encara es conservaven.

L'ultim pas en el procés de restauraci6 fou el muntatge de totes les peces
respectant el seu emplagament i forma original. Tot tenint en compte que les
intervencions realitzades les han modificat parcialment, dotant-les d’un volum
diferent a I'inicial.

Un dels motius pels quals es va dur a terme la intervenci6 sobre el vestit va
ser que formaria part de exposicié “Un museu, mil trames” que commemora
el 75¢ Aniversari del Museu Textil de Terrassa. Per aquesta rao es va haver de
confeccionar un suport a mida on la pega pogués descansar adequadament
lliure de tensions indesitjades. Aquest suport és un maniqui realitzat a partir
de les mides reals del vestit, realitzat amb paper de pH neutre lliure d’acids i
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Fig. 9. Fotografia final del vestit,
un cop restaurat i muntat en
el maniquf fet a mida.

cola de mido. Per tal d’aconseguir una superficie confortable s’ha folrat amb
buata de cotd i aquesta s’ha cobert amb un teixit de punt de coto. La confeccio
de suports a mida, tant per 'emmagatzematge com per l'exposici6 de les
peces, forma part de la conservaci6 preventiva. Disposar d’una base on les
peces puguin descansar sense patir té la mateixa importancia que una bona
restauracio. Ambdues han de treballar parallelament, ja que si no es té en
compte aquest ultim pas, tota la feina previa pot resultar inutil i infructuosa.
El vestit, un cop restaurat i muntat en el maniqui a mida, llueix amb tot els
detalls. ©
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Datateéxtil 42

Fig. 10. Secrets de costura.
Exemple de les peces que
han aparegut “ocultes” entre
els plecs i les diferents peces
que formen el vestit.

Secrets de costura

Durant el desmuntatge del vestit van apareéixer una quantitat considerable
d’agulles de cap clavades i oblidades entre els plecs dels teixits, que ens porta
a pensar en la manera de treballar de la modista, collocant primerament
les peces amb agulles de manera que es poguessin moure al seu gust abans
de fixar-les amb la costura. En un dels plecs entre la faixa i la faldilla

es va trobar una agulla de cap daurada i rematada per una petita perla.
Desconeixem si aquesta agulla tindria un simbolisme especial o va quedar
oblidada per casualitat. També vam descobrir, amagat dins d’un dels llagos,
un fragment de les flors artificials que decoraven el vestit, en concret

un pistil de cera i el peduncle de paper i filferro. Podem veure aquestes flors
a la fotografia original del casament.
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