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Imagenes de mujeres

sobre tejido

Images of women on

printed fabrics

por / by ASSUMPTA DANGLA. Museu de ’Estampacio de Premia de Mar

Los tejidos estampados procedentes de Oriente, que des-
embarcan en Europa a finales del siglo XVI a través de las
Compaiifas de Indias, se convierten en una mercancia muy
valorada y hay un creciente interés en imitarlos. A pesar
de la promulgacién de prohibiciones de importacién de
tejidos de algodon estampados, derivadas del proteccionis-
mo, Europa se lanza a una carrera para producir indianas,
mejorar los sistemas de produccion y asegurar la calidad
de los colorantes y tejidos.

Las primeras indianas europeas recrean motivos flo-
rales —tienen un especial interés las representaciones del
arbol de la vida—, y se encuentran algunos ejemplares con
escenas figurativas estampadas con moldes de madera y
aplicacién de pincel. Europa hace un paso mas a raiz de la
invencién de la estampacién con planchas y cilindros de
cobre. Estos avances técnicos permiten introducir contras-
tes de luces y sombras, un gran detallismo y efecto relieve
y profundidad, con un resultado préximo al grabado. La
nueva técnica, Optima para la representacion de escenas fi-
gurativas, estd en la base de los tejidos de mayor calidad de
los siglos XVIII y XIX.

El caso de los tejidos estampados con personajes es
extraordinario; es un reflejo de los gustos e intereses, de
la forma de vida, las costumbres e ideas estéticas del mo-
mento. En el caso particular de las representaciones con
imdgenes de mujeres, el tejido estampado constituye un
documento valioso que ofrece un relato de cémo las mu-
jeres participaban en la sociedad, qué papel desarrollaban
en ese momento de la historia y cudles eran sus intereses.

El tejido es, a su vez, un producto que responde a una
amplia demanda. Salvo en contadas excepciones, el teji-

The printed fabrics brought to Europe by the East India
trading companies at the end of the sixteenth century were
much admired. In the new atmosphere of protectionism
in Europe, legislation was passed prohibiting the impor-
tation of printed cotton fabrics. European manufacturers
threw themselves into the production of fabrics known as
indianas, improving the productive systems and raising
the quality of the dyestuffs and materials used.

The first indianas made in Europe recreated floral mo-
tifs (the representations of the tree of life are particularly
interesting) and we find examples with figurative scenes
printed with wooden moulds and brush applications. The
Europeans then went a step further with the invention of
printing with and copper plates cylinders. These techni-
cal advances allowed the introduction of contrasts of light
and shade and a great concentration on detail, relief and
depth, creating a result that resembled engraving. The new
technique, which was ideally suited to the representation
of figurative scenes, was used in the finest fabrics of the
eighteenth and nineteenth centuries.

Printed fabrics portraying human figures are especially
interesting, because they reflect the tastes, interests, lifes-
tyle and customs of a particular time. And focusing espe-
cially on women, printed fabrics can provide a fascinating
account of their role in society of a particular period in
history.

Fabrics are products that cater for a very wide-ranging
public. With few exceptions, the printed fabrics of the past
were not made on commission but were designed to satisfy
a broad clientele, mainly female. Traditionally, women’s
lives have been restricted to the home, and in this regard
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do estampado no nace de un encargo particular, sino que
busca satisfacer una amplia clientela, mayoritariamente
femenina. Tradicionalmente, se ha relegado a la mujer al
espacio doméstico, y en ese sentido los disefios pueden
considerarse «imagenes de mujeres para mujeres», las
destinatarias principales del producto. Hay noticias de la
época, por ejemplo, que narran como las mujeres acudfan
a la manufactura de Jouy-en-Josas, cerca de Versailles, a
adquirir las tan preciadas telas.

Los tejidos historiados se destinan sobre todo a la de-
coracién de interiores, aplicindose fundamentalmente a
tapicerias, doseles, cortinajes, cubrecamas, cojines y otros
soportes. Tienen también una funcién que trasciende el re-
vestimiento de mobiliario, como transmisores de valores,
emociones, conocimiento y deleite estético.

Los dibujantes de estampados buscan en la pintura,
el grabado y las artes decorativas sus fuentes de inspira-
cién. Se trata un amplio abanico de temas, desde relatos
de la historia antigua y contemporanea, textos biblicos y
mitoldgicos, temas literarios, hasta escenas galantes y de
género, de matrimonio, danza y caza, del mundo oriental,
etc. Por su riqueza de contenidos, destacan los tejidos que
se inspiran en la literatura, dperas y obras de teatro, que
recrean las mas célebres novelas y los mds aplaudidos es-
pectaculos del momento.

La eleccién del tema era clave para asegurar una
buena venta. Los dibujantes de estampados se remiten
a éxitos literarios ampliamente difundidos en la socie-
dad, facilmente identificables, para seducir a una am-
plia clientela. La secuencia para crear un nuevo disefio,
descrita por Xavier Petitcol', parte de una obra literaria
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the printed designs can be considered “images of women
for women”, who were the main market for the products.
Contemporary reports tell us that women came to the fac-
tory of Jouy-en-Josas, near Versailles, to buy these highly
valued materials.

Fabrics depicting stories were used above all for interior
decoration, and were applied to tapestries, canopies, cur-
tains, bedspreads, cushions and other accessories. But as
well as their basic function to cover furniture, these fabrics
were also transmitters of values, emotions, knowledge and
aesthetic pleasure.

The designers of prints found their sources of inspira-
tion in painting, engraving, and the decorative arts. The
range of subject matter they used was very wide, from
stories from ancient and contemporary sources, biblical
and mythological texts, literary themes, courtship, marria-
ge, dancing and hunting, the East, and so on. Among the
wealth of the themes depicted perhaps the most striking
are the fabrics inspired in literature, opera and theatre,
which recreated the most popular novels and performance
art of the moment.

The choice of theme was vital to ensure good sales. The
designers of printed fabrics made frequent use of well-
known literary works that were easily identifiable for their
clientele. The sequence for creating a new design, descri-
bed by Xavier Petitcol, started with a literary or theatrical
work: its libretto, which in turn inspired a painter, who
displayed his work in a salon, which was then reproduced
and disseminated using a paper print or an engraving.
Finally, the designer adapted the story so that it could be
easily followed on the fabric, creating the desired rapport.
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o teatral de moda que crea un libreto de 6pera, que a su
vez inspira a un pintor una obra que se presenta en un
salén y se difunde a través de una estampa en papel o un
grabado. Finalmente, el dibujante simplifica el dibujo
para que se pueda leer mejor sobre el tejido y crea el
rapport adecuado.

La amplisima produccién europea de los siglos XVIIT y
XIX basada en la literatura y las artes escénicas no puede
ser detallada en este breve texto, sin embargo, se conserva
una muestra de estos tejidos en las colecciones del Centre
de Documentaci6 i Museu Textil de Terrassa, el Museu de
I'Estampacié de Premia de Mar, el Disseny Hub Barcelo-
na-Museu Textil i dIndumentaria y el Museu d’Historia
de Sabadell.

Imagenes de mujeres en los museos de Catalunya

Muchos clientes eran aficionados a la lectura y cono-
cian bien las novedades editoriales. F. Fénelon escribe en
1699 Telémaco, la obra més leida en Francia durante el
siglo XVIII, fuente de diversos tejidos estampados que
representan la historia inspirada en La Odisea. A su vez,
la novela inspira el ballet heroico Telémaco en la isla de
Calipso, con musica de Lulli y coreografia de Gardel, de
1790, uno de los mas aplaudidos en Paris hasta 1816, con
416 representaciones. En el tejido, Méntor presenta la nin-
fa Calipso a Telémaco, que ha acudido a la bisqueda de su
padre Ulises. Calipso es la persona que ayuda a Telémaco a
encontrar a su padre, es la mujer que anuncia el camino. El

In this brief article we cannot do justice to the vast Euro-
pean production of eighteenth- and nineteenth-century pr-
inted fabrics based on literature and the scenic arts. Howe-
ver, Centre de Documentacié i Museu Teéxtil de Terrassa,
Museu de I'Estampaci6é de Premia de Mar, Disseny Hub
Barcelona-Museu Textil i d'ITndumentaria and the Museu
d’Historia de Sabadell all possess interesting examples.

Images of women in the museums of Catalonia

Many customers were enthusiastic readers and kept up to
date with the new books being published. In 1699, Fénélon
wrote The Adventures of Telemachus, the most widely read
work in France in the eighteenth century, and the source
of several printed fabrics representing the story inspired by
the Odyssey. The novel also inspired the heroic ballet Te-
lemachus in the island of Calypso, with music by Lulli and
choreography by Gardel, written in 1790; the ballet was
one of the most popular in Paris, where it had been staged
416 times by 1816. In the fabric, Mentor presents the nym-
ph Calypso to Telemachus, who is searching for his father
Odysseus. Calypso is the person who helps Telemachus to
find his father, the woman who shows him the way. She is
clearly the incarnation of the women who presided over
the literary salons of the era and acted as spiritual guides.
The representations of women could have positive con-
notations, or equally they could act as a warning. The suc-
cess of the History of Joseph, an opera by Méhul created in
1808 from the libretto of Duval, made this religious the-
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personaje femenino, por su actitud, recuerda las mujeres
que presidian los salones de la época y que actuaban como
guias espirituales.

La representacién de la mujer puede revestir connota-
ciones positivas, o actuar a modo de advertencia. El éxito
de Historia de José, una 6pera de Méhul creada en 1808
sobre el libreto de Duval, hace que este tema religioso se
popularice. José, hijo de Jacob y Raquel, es la figura del
mesias por los antiguos exégetas, por haber sido victima
de la entrega como esclavo, por parte de sus hermanos, a
unos mercaderes extranjeros. Uno de los episodios mas
representados, debido a su fondo de erotismo, fue el de la
seducciéon de la mujer de Putifar, en una escena donde el
casto vardn, su esclavo, rechaza la tentacion. Se trata de
una visién negativa de la mujer seductora, como amenaza
moral o personificacion de la culpa.

La obra de José es motivo de varias versiones estampa-
das, del mismo modo que ocurre con la novela caballeres-
ca de Don Quijote. La obra de Cervantes destaca por su
extraordinaria densidad, que ha dado origen a multiples
interpretaciones. Es un personaje complejo, sus aventuras
tienen como constante el choque contra la dspera realidad
que sufren su altruismo y sus buenas intenciones. En la
escena se representa a Sancho Panza conversando con la
Duquesa y las damas de la corte, vestidas a la moda re-
nacentista, que se burlan del caballero y su escudero. Las
llamadas Toile de Jouy, de fabricacién francesa, han creado
un lenguaje propio® que se extiende a los centros de pro-
duccién de otros paises, como se observa en este tejido
procedente de la fabrica La Espafia Industrial. Sobre un
fondo de algodén crudo, se estampan motivos monocolo-
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me very popular. Joseph, son of Jacob and Rachel, given
up into slavery by his brothers to a group of foreign mer-
chants, is the figure of the Messiah for the ancient exegetes.
One of the most frequently depicted episodes of Joseph’s
life in slavery was the attempt by Potiphar’s wife to seduce
him, in a scene in which the chaste male, her slave, resists
the temptation. Here we see a negative vision of the seduc-
tress, as a moral threat, or as the personification of guilt.

Like Joseph’s story, the novel of Don Quijote inspired
several versions in printed fabrics. Cervantes’ novel stands
out for its extraordinary density, which has given rise to
multiple interpretations. Quijote is a complex character;
the constant feature of his adventures is the clash between
his altruistic, noble intentions and the harsh reality. The
scene represents Sancho Panza conversing with the Du-
chess and ladies at the court, dressed in Renaissance style,
who are mocking the knight and his squire. The materials
named Toiles de Jouy, made in France, created a language
of their own® which extended to the production centres of
other countries, as shown by this fabric from the factory
Espafia Industrial. On a background of ecru cotton, mono-
chrome motifs are printed with wonderful detail and with
a spectacular interplay of light and shade.

The printed fabrics with figurative scenes reflect the
changes in literature. In 1787 Bernardin de Saint-Pierre
wrote Paul et Virginie, a novel which reached a very wide
readership and inspired multiple versions in printed fa-
brics. The story is a delicate demonstration of Rousseau’s
idea of the myth of innocence in the natural state: Paul and
Virginie are the archetype of adolescent love, which deve-
lops on the island of Reunion, a setting not contaminated
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La dama del lago (c. 1925) © Toni Pefarroya - Museu d'Historia de Sabadell (MHS 1811)
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res donde destaca el detallismo y el juego de luces y som-
bras.

Los tejidos estampados con escenas figurativas se hacen
rdpidamente eco de los cambios en la literatura. En 1787
Bernardin de Saint-Pierre escribe Paul et Virginie, una no-
vela de gran difusién que inspira multiples versiones en
tejido estampado. Constituye una delicada demostracion
de la idea de Rosseau sobre el mito de la inocencia del es-
tado natural. Pablo y Virginia son el arquetipo del amor
adolescente, que se desarrolla en la isla de la Reunién, un
ambiente no contaminado por la civilizacién. La exalta-
ciéon de este tipo de amor, ingenuo y simple, coincide con
el entusiasmo hacia la naturaleza libre, que Rosseau fue
uno de los primeros en difundir. La obra muestra el ca-
racter dramatico del prerromanticismo en una narracién
sobre el drama personal de dos personajes que no pueden
casarse. La obra original termina con la muerte de Virginia
en un naufragio, pero en 1791 Kreutzer escribe una 6pera
donde se elimina el pasaje de la muerte, privilegiando asf el
drama sobre la tragedia.

En lineas generales, en Francia las lecturas de caracter
religioso y de la antigiiedad pierden vitalidad a finales de
siglo, los relatos histéricos mantienen el interés de los lec-
tores, y la novela y el teatro son cada vez més relevantes.
El libro se convierte en un medio de diversion, un espacio
para el suefio y la evasién’.

En la novela romantica, la mujer ~donde destaca como
protagonista— puede tener un destino afortunado o sufrir
un final tragico. El tejido estampado La dama del lago se
basa en un poema de Walter Scott (1810), que a su vez ins-
pira la épera de J. Rossini del mismo titulo (1819). La obra

by civilization. The exaltation of this naive, simple love co-
incides with the enthusiasm for the freedom of nature, of
which Rousseau was one of the first champions. The work
bears witness to the dramatic character of pre-Romanti-
cism in a narration on the personal drama of two people
who cannot marry. The original work ends with the death
of Virginie in a shipwreck, but in 1791 Kreutzer wrote an
opera that removes this death scene, making the story a
drama rather than a tragedy.

Generally speaking, in France the writings based on re-
ligious or ancient themes lost their vitality at the end of
the eighteenth century, but historical accounts continued
to interest readers, and the novel and the theatre became
increasingly popular. Books became a means of entertain-
ment, fantasy and evasion’.

In the Romantic novel, the female character, often the
protagonist, may meet a happy or a tragic end. The printed
fabric The lady of the lake is based on a poem by Walter
Scott (1810), which in turn inspired the opera by Rossini
of the same title (1819). The work is inscribed in the new
troubadour style, the new current of sensitivity that analy-
ses emotion and the subtleties of love. The scene shows
a lady standing in a boat, talking to a gentleman on the
lakeside. The action is set in Scotland in 1530. The young
lady, Ellen, is engaged to be married but is in love with
another man. King James I falls in love with her and fights
a duel with her fiancé. After many trials and tribulations,
she marries her lover. The novels of Walter Scott idealize
the mediaeval world, and the scene depicts a female figu-
re shrouded in mystery characteristic of Romanticism, the
symbol of beauty and the triumph of love.
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se inscribe en el nuevo estilo trovador, la nueva corriente
sensible que analiza la emocidn y las sutilezas del amor. Una
dama se encuentra de pie en una barca y conversa con un
caballero que se encuentra en la ribera del lago. La accién
se desenvuelve en Escocia, en 1530. La joven, Hellen, se ha
prometido pero esta enamorada de otro joven. El rey Jaime I
se enamora de esta, y se bate en duelo con su prometido.
Después de muchas dificultades, la muchacha se casa con
su enamorado. En las novelas de Walter Scott se idealiza el
mundo medieval, y en la escena se muestra un personaje fe-
menino, rodeado de un cierto misterio propio del romanti-
cismo, que es simbolo de belleza y del triunfo del amor.

El romanticismo muestra una especial predileccién por
personajes épicos franceses, como Juana de Arco o Pierre
du Terrail (Seigneur de Bayard, 1476-1524), modelo de
caballero ideal que inspiré una obra de teatro de Monvel
(1785). En la tela Muerte de Bayard aparece conversando
con una noble dama en presencia de una religiosa que le
implora.

De acuerdo con la tendencia del siglo XVIII de recor-
dar grandes personajes de la historia, se editan una serie de
tejidos vinculados con la realeza, como Luis XIV y Made-
moiselle de La Villiére, Diane de Poitiers, Maria Estuardo y
La Henriade. Sobre la historia de la reina de Escocia, que el
romanticismo glorificd, hay numerosas obras dramaticas o
musicales producidas a finales del siglo XVIII y principios
del XIX.

Algunos ejemplos son la tragedia del dramaturgo Al-
fieri de 1779, la obra de P. A. Lebrun de 1820 y la novela
Le page de Marie Stuart de Walter Scott, del mismo afio.
La historia de Maria Estuardo fue representada también
en oOperas; son remarcables las de Casella, Mercadante y
Donizetti. Entre las obras literarias que recrean el tema de
Maria Estuardo, destacan también las de Leopold Collin y
Pixérecourt. El tema fue representado también en pintu-
ra y algunas obras se expusieron en salones. Esta version
relata la historia de Maria Estuardo en prision, pidiendo
gracia a la reina Isabel I, condenada a muerte y conducida
al suplicio®.

Es igualmente tragico el final de la historia de Aida. Ba-
sada en un libreto de Auguste Mariette, la dpera de Verdi
se estrend en 1871, dando lugar a la ediciéon de tejidos con-
memorativos. El fragmento conservado muestra a Amne-
ris, hija del rey de Egipto, rodeada de sus esclavos y prepa-

K patatextil [26]

Romanticism showed a particular predilection for epic
French figures like Joan of Arc and Pierre du Terrail (Seig-
neur de Bayard, 1476-1524), the model of the knight who
inspired a play by Monvel (1785). In this piece, the Death
of Bayard, he appears conversing with a noblewoman in
the presence of a nun.

Following the eighteenth-century custom of recalling
great figures from history, a series of fabrics were made
linked to royalty, including Louis XIV and Mademoiselle
de la Villiére, Diane de Poitiers, Mary Stuart and the Hen-
riade. Numerous plays and musicals dating from the end
of the eighteenth century and the start of the nineteenth
re-enacted the story of the Scottish Queen, a figure glori-
fied by Romanticism.

Some examples are the tragedy written by Alfieri in
1779, the work by P. A. Lebrun in 1820 and the novel
The Abbot by Walter Scott (known in French as Le page
de Marie Stuart) written in the same year. The story of
Mary Stuart was also represented in opera — the versions
by Casella, Mercadante and Donizetti are particularly in-
teresting — in literary works by Leopold Collin and Pixere-
court, and in paintings displayed in the salons of the time.
This version tells the story of Mary Stuart in prison, asking
Queen Elizabeth for mercy, condemned to death, and led
to her execution.

The end of the story of Aida is equally tragic. Based ona
libretto by Auguste Mariette, Verdi’s opera was performed
for the first time in 1871, and a series of commemorative
printed fabrics were made. The fragment preserved shows
Ampneris, the daughter of the King of Egypt, surrounded
by her slaves and preparing for the feast to celebrate the
victory over the Ethiopian army (the first scene of the
second act). In this same picture she questions her slave
Aida, daughter of the King of Ethiopia, to find out if she
is in love with Radames, the Egyptian commander who
has won the battle. The story has scenes full of pomp and
splendour, which are reflected in the fabric, but the work
is also lyrical and intimate. The opera celebrates the con-
cept of the exuberant, erotic woman in vogue at the time,
situating it in an imaginary environment. It is a vision of
the past, adapted to the tastes of the moment and framed
inside the interest in exoticism, a constant feature of the
eighteenth and nineteenth centuries.

La Fontaine’s Fables (1668) may well have inspired the
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randose para la fiesta que se celebrara por el triunfo de la
batalla mantenida con el ejército etiope (primera escena
del segundo acto). En ese mismo cuadro, interroga a su es-
clava Aida, hija del rey etiope, para averiguar si se encuen-
tra enamorada de Radamés, el comandante militar egipcio
que lider¢ la batalla. El relato desarrolla escenas llenas de
pompa y esplendor, como la del tejido, pero es también
una 6pera lirica e intimista. La obra remite al concepto de
mujer pletérica y erética que gustaba en el momento, y la
sittia en un entorno imaginario. Es una visién del pasado
adaptada al gusto del momento y enmarcada en el interés
por el exotismo, una constante de los siglos XVIII y XIX.

Las Fdbulas de La Fontaine (1668) es la obra que ha
inspirado un mayor numero de tejidos, por su riqueza
estilistica, brevedad, accién rapida, diversidad y multipli-
cidad de personajes. La edicién de los seis voliumenes de
las fabulas, ornamentadas con 245 grabados, la convierten
en un manual escolar portador de lecciones morales. En
las colecciones de Catalunya se conservan las telas El ledn
enamorado, El lobo y el cordero y El molinero, su hijo y el
asno, disefiadas por Jean-Baptiste Huet, un pintor anima-
lista que se convirtié en el mas prolifico dibujante de teji-
dos de la época.

El leén enamorado reproduce tres escenas mitoldgicas:
Leda y el cisne, el sacrificio de Venus y la historia del le6n
que salva a Androcles —un esclavo arrojado a las bestias del
circo de Roma-, en agradecimiento a los cuidados que le
brindé cuando estaba herido. La composicion, que com-
bina las escenas de estilo directorio en diversos cartuchos,
tiene similitudes con una fibula de La Fontaine escrita
para la hija de Madame de Sévigny. Las dos protagonistas,
que responden al canon de belleza cldsico, estén represen-
tadas como nobles romanas, lejos del erotismo del rococd
y de acuerdo al ideal de mujer relegada al cuidado del ho-
gar y la familia.

El tejido estampado El molinero, su hijo y el asno repre-
senta fielmente los episodios de la fibula de La Fontaine.
Huet se inspira en cinco grabados de Jean-Baptiste Oudry
para crear una narracion ciclica donde los dos personajes,
padre e hijo, se dirigen al mercado para vender el asno,
llevandolo a pie, a cuestas o cabalgando sobre él, segtn les
aconsejan las personas que se encuentran en el camino. En
la composicién destaca un grupo de tres mujeres y un nifio
bajo un arbol, vestidos a la manera del siglo XVIII, que

greatest number of fabrics, thanks to their stylistic rich-
ness, brevity, rapid action, diversity and the multiplicity
of the characters. The publication of the six editions of the
fables, decorated with 245 engravings, made them an ideal
schoolbook containing moral lessons. The collections in
Catalonia preserve the pieces The lion in love, The wolf and
the sheep, and The miller, his son and the donkey, designed
by Jean-Baptiste Huet, a painter of animals who became
the most prolific illustrator of fabrics of the time.

The lion in love reproduces three mythological scenes:
Leda and the swan, the sacrifice of Venus, and the story of
the lion that saves Androcles, a slave thrown to the beasts
in the circus in Rome, to thank him for caring for him
when he was wounded. The composition bears similarities
to one of La Fontaine’s fables written for the daughter of
Madame de Sevigny. The two protagonists, who corres-
pond to the canon of classical beauty, are represented as
Roman noblewomen, far removed from the eroticism of
the Rococo and conforming to the ideal of the woman ex-
pected to care for her house and family.

The printed fabric The miller, his son and the donkey
faithfully represents the episodes of La Fontaine’s fable.
Huet draws inspiration from five engravings by Jean-
Baptiste Oudry to create a cyclical narrative in which the
two characters, father and son, go to market to sell their
donkey, leading him by hand, around their necks or riding
him in response to the advice given to them by the people
they meet on their journey. In the composition there is a
group of three women and a child beneath a tree, dressed
in eighteenth-century styles, who recover the characteris-
tic iconography of fabrics of a pastoral nature. The pieces
that depict this theme, set in a rural environment, transmit
fresh, festive values, in accordance with Rousseau’s ideal
of the return to nature, which spread with the influence of
Marie Antoinette.

Unlike these cyclic narratives, The wolf and the lamb
comprises a single theme’. The composition brings toge-
ther different scenes without any apparent connection,
in which the medallion with the wolf and the lamb is the
most important; the others depict the figures of Diana and
Venus.

The fabrics that represent themes from literature and
the scenic arts provide interesting reflections of the cul-
tural interests of the era, and an account of how women
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recuperan la caracteristica iconografia de telas de género
pastoral. Las telas de esta tematica, ambientadas en un en-
torno campestre, transmiten valores frescos, festivos, de
acuerdo al ideal de Rosseau de retorno a la naturaleza, que
se propago con la influencia de Marfa Antonieta.

En contraposicién a la anterior narracién ciclica, la
tela El lobo y el cordero ofrece una narracién monoes-
cénica’. La composicion retine varias escenas, sin una
vinculacién aparente, en las que cobra protagonismo el
medallén del lobo y el cordero por encima de las otras
escenas, menos destacadas, que representan las figuras
de Diana y Venus.

Los tejidos que representan temas literarios y de las ar-
tes escénicas son un interesante documento sobre los in-
tereses culturales de la época, y un retrato sobre cémo la
mujer se inscribe en la sociedad. Pero son también obras
de excelente calidad. De acuerdo con la reflexién que han
propuesto algunos autores, y siguiendo la secuencia por la
cual una obra literaria se populariza por medio de las artes
plasticas, también pueden considerarse estas obras como
objetos de valor artistico.

NOTAS

1 DoRrE, M. Quand les toiles racontent des histoires. Les toiles
d’ameublement normandes au XIXé siécle. Editions des Falaises,
2008.

2 Lamayor parte de la produccién de telas que se fabricaban en
la manufactura de Jouy-en-Josas eran estampados con moldes de
madera que representaban el tema de bonnes herbes. En lenguaje
comun, se designan como Toiles de Jouy los estampados mono-
cromos sobre algodén crudo, similares a los tejidos exclusivos
que Oberkampf producia en esa manufactura.

3 CouUsQUER, CELINE. Nantes: une capitale frangaise des indien-
nes au XVIlle siécle. Coiffard Editeur, Nantes, 2002. La obra es-
tudia la composicion de la biblioteca de Dérouault y los temas
preferidos por los nanteses.

4 La pieza, de forma rectangular, estd formada por tres piezas
cosidas entre si y fue utilizada como cortina. Se conservan cuatro
anillas de sujecién.

5 GRIL-MARIOTTE, Aziza. Textes et textiles du Moyen Age & nos
jours. ENS Editions, 2008, pp. 75-91.
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were inscribed in the society. But they are also works of
excellent quality. Following the sequence through which a
literary work can become popular through the plastic arts,
these pieces can also be considered as objects of real artis-
tic value.

NOTES

1 Dor¥E, M. Quand les toiles racontent des histoires. Les toiles
d’ameublement normandes au XIXé siécle. Editions des Falaises.
2008.

2 Most of the fabrics made at Jouy-en-Josas were printed with
wooden moulds representing the theme of bonnes herbes. In
everyday parlance, the term Toiles de Jouy refers to monochro-
me printed fabrics on ecru cotton, similar to the exclusive fabrics
that Oberkampf produced in Jouy-en-Josas.

3 CoUSQUER, CELINE. Nantes: une capitale francaise des indien-
nes au XVIIle siécle. Coiffard Editeur, Nantes, 2002. This work
studies the composition of the library of Dérouault and the fa-
vourite themes of the inhabitants of Nantes.

4 This rectangular piece comprises three pieces sewn together
and used as a curtain. Four rings are also preserved.

5 GRIL-MARIOTTE, Az1za. Textes et textiles du Moyen Age @ nos
jours. ENS Editions, 2008, pp. 75-91



