UNA PROPUESTA DE RELACION
TEXTO-IMAGEN: «LAS MADRES DE LOS
SANTOS INOCENTES» Y LA ICONOGRAFIA
DE LA PASION EN LA PINTURA ITALIANA
DEL SIGLO XIV

ROSA ALCOY

En el &mbito de la crucifixion de Cristo, un tema biem conocido es el de Mariay
las santas mujeres. La Virgen y sus acompahantes tradicionales aparecen con
regularidad en las imagenes producidas desde el periodo que calificamos de
Gético. Su protagonismo alcanzard normalmente los ciclos de la pasion, muerte y
resurreccién de Cristo.! El coro femenino que rodea a la madre va a componerse en
base a estos personajes, que se identifican con las santas mujeres, a menudo con
las tres marias.

Maria Magdalena, entre ellas, puede significarse con rasgos especialmente
caracteristicos. Podemos hallarla disociada del grupo que habra de definir para las
otrasy convertirse asf en una figura dotada de cierta autonomia.? En este sentido, su
accion no se subordina a la Virgen del mismo modo en que lo haran las actuaciones
de las que quizéas hay que reconocer como Maria Cleofds y Maria Salomé. Las ulti-
mas son consideradas a veces hermanas de la madre de Cristo.? Partiendo de la idea

1. Alrespecto pueden consultarse los textos tradicionales de E. Male y M. G. Millet, también L. Réau
y G. Schiller. Advertiremos de entrada que no hemos tenido ocasion de consultar ninglin estudio
centrado exclusivamente en el papel que jugaron las santas mujeres, aunque la referencia a ellas debe
considerarse muy frecuente, constante al tratar ciertos temas a los gue quedan vinculadas de forma
necesaria. Sobre todo en los ciclos citados y de modo generalizado a partir del gético.

2. lLa Magdalena, ademas de ser una de las tres Marias que normalmente acompafiardn a la Virgen,
es una figura con personalidad propia. Por tanto, dada su importancia a lo largo del Nuevo Testamento,
no es de extranar que adquiera rasgos y adopte actitudes que permitan sea reconocida en las imagenes.
Una constante suficientemente advertida es su situacién a los pies de Cristo crucificado. Giotto y Simone
Martini recogen ya esta idea que va a repetirse con regularidad en el marco itatiano. Podria componerse
una larga lista de ejemplos, nos limitaremos a subrayar que, a veces, cuando no existe espacio para las
otras Marias, no se prescinde de la Magdalena gue sigue abrazada a la cruz entre la Virgen y San Juan
{Vid. el caso en Turino Vanni, tabla reproducida por Vigni, G., Pittura de/ Due e Trecento nel Museo de
Pisa, Palermo, 1950, tav. XXVI. Ejemplo para el gue hallarfamos precedente entre las producciones de P.
Lorenzetti y seguidores}.

3. Una primera aproximacion a este tema a partir del evangelio de San Juan (Cap. XX, 25). Las citas
de la Biblia seran tomadas de la Vulgata latina traducida al espafol por F. Torres Amat, Madrid, 1980. En
cuanto a las hermanas de la Virgen es un asunto en el que se debiera profundizar teniendo en cuenta
también otras escenas de la vida de Maria. El pseudo-Buenaventuracomenta la presencia al pie de la cruz
de las dos hermanas (Vid. Meditations sur /a vie de Jésus-Crist, Paris, Lyon, s.d., p. 405), pero hara refe-
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de tres Marias, s6lo restan dos figuras en las que apoyar el sentir de la Virgen du-
rante la pasién. Concretamente en las representaciones que nos la muestran al pie
de la cruz, pues la Magdalena, con mucha frecuencia en lo italiano, introduce su
propia forma de expresar el dolor por la muerte del crucificado.?

Magdalena se abraza a la cruz, levanta los brazos desesperada,® estira sus ca-
bellos... Ella se clestacara de una u otra forma de aquellos personajes que acuden en
socorro de la Virgen, sosteniendola cuando desfallece. Légicamente el trio que se
ha definido en torno a la madre pierde parte de su consistencia, sin embargo, podria
atenderse también a una serie de obras en las que tendremos tres mujeres nimba-
das en derredor de Maria, y ello aunque la Magdalena asista al acontecimiento sin
integrarse en el citado grupo. En algln caso, existirian razones para cuestionar este
proceder, preguntdndonos si una de las tres no ejerce el papel que de hecho co-
rresponderia a la Magdalena. Con todo, la ambigiiedad y las variantes acumuladas
sobre la referencia a las acompafnantes de la Virgen puede entreverse desde un
principio. Se habla habitualmente de tres santas mujeres entre las que se incluia la
pecadora arrepentida, no obstante, cuando se le da un mayor realce y se la consi-
dera independientemente del grupo mas homogéneo de las Marias, situadas de
forma genérica, faltard siempre una persona para que sea factible contar tres
mujeres que, junto a la Madonna, impiden su caflda después de producido el des-
mayo.

Advierto sobre tales particularidades porque en algunas figuraciones de la
crucifixion hallaremos hasta cinco mujeres nimbadas, teniendo en cuenta a la
Virgen, claro esta.® Ahora bien, no va a ser este coro, todavia bastante reducido, fa-

rencias a las «mujeres» que constantemente amparan a la Virgen en otros momentos de su relato {Vid.
huida a Egipto, p. 37). El nacimiento de JesUs {adoracion de los pastores) es otro episodio con interés, si
se pretende estudiar el protagonismo de estas santas en funcién de su parentesco con Maria. De nuevo
ante la cruz Vid. «Lauda del Viernes Santo», en Letteratura italiana. Storia e Testi, Vol. 10, Poeti Minori de/
Trecento, Milano, 1352, a cura di Natalino Sapegno, pp. 1033 ss. en que se hace referencia a las
«sorores» de Maria v a su didiogo con ella.

4. Se ha visto como rompia con el grupo unificado que describian la Virgen y las que tal vez actdan
como sus hermanas. Para ejemplificar la cuestion puede verse ahora la diferencia entre un triptico rela-
cionado con Duccio di Buoninsegna (c. 1300-1310} y la pieza conocida como diptico de la «Osservanza»
dependiente de Paolo di Giovanni Fei (ambas en // Gotico a Siena, miniature pitture oreficerie vggetti
d'arte, Florencia, 1982, p. 91 y p. 297 respectivamente). No nos detendremos aqui en una descripcion
detallada de las variantes vertidas en funcidn de estos personajes, pero es necesario tenerlas en cuenta
dado que desde ellas hay que observaria configuracidn de gestos y actitudes en otras figuras que pronto
hardn notar su presencia.

5. El dolor de ¢ Magdalena es un dolor més independiente, sus gestos también lo seran. Era un
hecho sabido que después de la Virgen fue precisamente ella la que mas sufrié por la muerte de Cristo.
Para San Bernardo es la misma Virgen la que se hace eco de ello, entre las mujeres que lloraban a Cristo
«erat Maria Magdalena, quae super omnes alias excepta illa quae loquitur tecum dolebat...» (Vid. Liber
de Passione Christi et doloribus et plantibus matris ejus», en Migne, Patr. Lat., Vol. 182, col. 1135). En
este parrafo hace también mencion de las herrnanas de la Virgen.

6. Entonces podemos contar nuevamente tres Marias que al menos en potencia serian capaces de
rodear a la madre del crucificado, ademé&s de la Magdalena (Vid. fresco de Cimabue en la Iglesia superior
de Asis, en Thoby, P., Le Crucifix des origines au Concile de Trente, Etude iconographique, Nantes, 1959,
pl. XCVII, y p, 139, un ejemplo de la segunda mitad del xiv en Marle, R. van, The developement of the
Italian Schools of Painting. La Haya, 1923-38, Vol. V, p. 275, fig. 180. El caso de los cinco nimbos
femeninos se repite asimismo para el descendimiento (Vid. Piedad atribuida a Pacino di Bonaguida, en
Antal, F., E/ mundo florentino y su ambiente social, Madrid, 1963, 1am. 23, en contacto con A. Lo-
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miliar en muchos sentidos, el que centre el presente trabajo. Lo que verdaderamen-
te interesara aqui sera todo aquelio que lo prolonga o lo amplia, todo aquelio que se
perfilard como caja de resonancia de este nacleo inicial.

El conjunto de personajes dependientes de la Virgen tiene una importancia de
primera linea en la iconografia gética de la crucifixion, més alla de exclusiones o va-
riantes con importancia mayor o menor._Sin necesidad de ir demasiado lejos,
destacaria su frecuencia cuando de hacer estadistica se trata. Junto a las Marias
restarad por estudiar el papel de San Juan, otro entre los que son capaces de per-
manecer fieles en e! dia sefialado para la muerte de Cristo. Las presencias al pie de
lacruz nodesmienten su interés cuando hay que juzgarla actitud de tas mujeres que
seguian al dios hombre, actitud contrapuesta a la que se escenifica para los apés-
toles a partir del prendimiento o beso de Judas.’

La complejidad del asunto centrado en la ejecucién de Cristo se incrementé
progresivamente en el transcurso de los afos del Gético. Al menos el namero de
personajes y escenas compuestas en funcién de ellas alcanza un grado bastante re-
gular de complejidad. Se intenta reproducir gracias a ella las diversas dimensiones
de un gran acontecimiento. En el curso del siglo XIv, el ambito europeo (Italia de
forma sobresaliente), permitird que se aunen esfuerzos para estructurar una panora-

renzetti, Male, E., L’Art religieux de la fin du Moyen Age, p. 28, fig. 21, para el «Maestro de San Martino a
ja Palma», Fremantle, R. Florentine gothic painters from Giotto to Masaccio, London, 1975, figs. 139y
140; también habria que recordar las escenas de la capilla de San Miguel en Pedralbes, pero el hecho se
dara, por otra parte, en obras todavia tan claramente bizantinizantes como el retablo de la Pasion proce-
dente del Convento de Santa Clara (Mallorca). Cuatro mujeres, dejando aparte alaVirgen, lastenemos en
los frescos de la catedral de Aquileya o en los Mosaicos venecianos de San Marcos (Vid. la crucifixién en
estos Ultimos, Weidlé, W., Mosaici Veneziani, Milano, 1956, fig. 71). Tampoco es extraio que dichas
figuras carezcan de nimbo (Vid. Maesta del Museo del Duomo de Siena, escenas de la subida al Calvarioy
crucifixion). Se confunden en este caso con otras mujeres a las que vamos a referirnos mas abajo. Sinem-
bargo, no son inexistentes los ejemplos que, dependiendo de la escuela del propio Duccio y de su
Maesta, nos muestran un buen nimero de «santas» mujeres. Son cuatro en el Maestro del Monte Oliveto
{incluida Magdalena), pero son ya cinco en el Maestro de Vertine (Vid. Stubblebine, J. H., Duccio di
Buinigsegna and His School; Princeton, 1979, figs. 214y 287). Tampoco es desconocido este proceder
en Niccold di Pietro Gerini, donde son también cinco las mujeres que restan nimbadas una vez advertida
la presencia de Maria. (Vid. Marcucci, L., Gallerie Nazionale di Firenze, I dipinti toscani del secolo X1V,
Roma, 1965, fig. 66). Quizas el numero de variantes no debiera dejarse tan superficialmente indicado,
ahora bien no ha sido éste el centro de nuestro estudio. Con todo, lo que seria evidente es el despego de
una norma demasiado fija. Ef conjunto de mujeres a las que se concediod el nimbo no fue estable durante
el periodo gobtico, aunque si pudiera determinarse un esquema privilegiado o més frecuente que otros,
intuimos que dicho esquema tampoco habia presentado una ley estricta con anterioridad (en el Codice
de Rabula, Bibl. Laurenciana de Florencia, tas tres mujeres que se perfilan, desplazadas de la zonacorres-
pondiente a San JuanyalaVirgen, no hansido aureoladas, Vid. Talbot Rice, D., Art of the Byzantine era,
London, 1981, fig. 26). Los textos debieron interpretarse conforme a la ambigliedad que veremos los
caracteriza, y no es sorprendente que variaran los criterios iconograficos llegado uno u otro caso.
7. Esfacil hallar vertida en los textos la opinién de que, si bien los apostoles huyeron temerosos, las
mujeres permanecieron junto a Cristo, se dird asimismo que si la afliccion llegd por una mujer también
por la mujer llega la alegria, y hasta cierto punto es algo que ella misma gana para si y para los otros (Vid.
Homilia de Leoncio de Constantinopla, en Aubineau, M., Homelies pascales, Paris, 1972, p. 373, yObras
de San Juan Criséstomo. Homilias sobre San Mateo, Madrid, 1946, p. 702), porque es la que més prue-
bas dio de su valor. En cuanto a San Juan, dnicamente subrayar que puede formar parte del grupo de
Marias que sostiene a la Virgen, tal vez en algdn caso sustituye a la Magdalena en una funcidn que le
habia atribuido el Pseudo-Buenaventura (Vid. crucifixion de Giotto en Padua o la obra de Bernardo Daddi,
en Marcucci, L., Op. cit., fig. 12, ademas Andrea Vanni, en Marle, R. van, Op. cit., Vol. I, p. 442, fig. 289).
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mica sumamente intrincada de lo que era para algunos la muerte mas trascenden-
tal de la Historia. Una muerte que debia pensarse en todos sus planos (también los
que atafifan al presente). En concreto habia que atendera sudimensidn gréficaen el
marco de un orden prefijado, pero todo orden puede ser sujeto a variaciones, 0
como minimo era factible puliry ultimarsus componentes poco a pocoy sin menos-
preciar los comentarios a unos textos que aparecian fundamentales.?

En un tipo de ordenacion en que se atiende a jerarquias y ejes estrictos de sime-
tria, que distingue entre polos opuestos conceptualmente, la ubicacion de los per-
sonajes no seré casi nunca indiferente. Si los emplazamientos no quedan siempre
fijados en funcién de la conciencia de suvalor, la ubicacion constante en una deter-
minada zona del plano sefializa la existencia de una tradicién en la que reconocer el
seguimiento de esos contenidos, su aceptaciéon generalizada. Desde esta perspec-
tiva intentaré especificar la interpretacion del espacio que, a la derecha de Cristo, se
reserva a la Virgen y el conjunto de aquellas mujeres que la servian.’

Como insinuaba més arriba es precisamente la ampliacion del grupo de las san-
tas mujeres lo que va a centrar el presente andlisis del tema, aunque mas que am-
pliacién de este grupo hay que advertirincremento del nimero de mujeres, sin més,
gue asiste a la crucifixion de Cristo. No sera necesario que las mismas sean «san-
tas». Sencillamente hay que explicar por qué razén cuando salimos del arte del X
para empezar a introducirnos en el siglo Xiv, algunas escenas tales como el descen-
dimiento, el entierro de Cristo, o la propia crucifixion, se hacen eco de la presencia
de un crecido nimero de personajes femeninos.!® Si se determina que la causa obe-

8. A modo de ejemplo tendriamos a la vista la crucifixién de P. Lorenzetti en la Iglesia Inferior de
Asis, o el gran aparato que despliega Andrea de Firenze en la capilla de los espanoles (Vid. Thoby, P., Op.
cit., pls. CXXX y CXXIX). Por otro lado, junto a los grandes frescos no se menospreciardn las pequefas
tablas que a menudo son capaces de resefar la riqueza tematica y formal a que aquélios dan cabida,
incluyen en consecuencia el asunto que intentamos delimitar.

9. Sobre algunes contraposiciones que se dieron con anterioridad al periodo que ahora nos afecta
més directamente Vid. Yarza, J., «lconografia de la crucifixién en la miniatura espafola. Siglosx al xi», en
Archivo Espariol de Arte y Arqueologia, Vol. XLVIl, 1974, pp. 13-37. Sobre todo, puede interesarnos la
significacion del margen a la derecha de Cristo en contraposicién al izquierdo, aunque el trasfondo de
dicha oposicidn varie del mismo modo que se transforman los planos de la representacién y aparecen
nuevas figuras. En definitiva, retendremos las contextualizaciones de un area positiva en la zona que
vemos a nuestra izquierda, aun cuando el efecto narrativo lleve en el marco del gético a positivaciones
bastante mas complejas de 1o que seria un enfrentamiento radical entre dos espacios. Debe tenerse en
cuenta el intento de ruptura con una superficie bidimensional, por consiguiente van a abrirse los fondos
en profundidad y ex'stird también un espacio que envuelve la cruz. No obstante, la separacion de dmbi-
tos seguird dandose en mas de una ocasion, e incluso la Magdalena al abrazar la cruz toma a veces una
orientacidn afin a la derecha de Cristo (Vid., Marle, R. van, Op. cit., Vol. Il1, p. 191).

10. M. G. Millet, en Recherches sur I'iconographie de I'Evangile aux XIV, XV et XVF, Paris, 1916,
dedica un apartado a las hijas de Jerusalén (pp. 376-8). En las pinturas de Maiteca (fig. 390) nada permite
reconocer a la Virgen, serd entre [os maestros del Trecento italiano donde las «hijas de Jerusalén» apa-
rezcan encabezadas poria madre de Cristo. Millet hace especial mencién de Duccio que en sus produc-
ciones muitiplica e! ndmero de mujeres relacionadas con el ciclo de la pasion. Estos Maestros segui-
rian, segun él, los escritos del Pseudo-Buenaventura. En io fundamental se continda siendo fiel a la tra-
dicién de los evangeliarios ilustrados. Se marca por tanto la existencia de una pauta preexistente que
ahora se enriquece. Sin embargo, no s6lo Siena debid profundizar en el tema de las «hijas de Jerusalén»
existen otros casos dentro de la primera mitad del siglo xiv, y aun antes, que pueden resultar proble-
maticos. Sobre el eje de bizantinismos y orientalismos hay que contar con nuevas guias a laresolucién de
la iconografia que nos ocupa, pero quizas no resulte suficiente explicar con éstos la importancia que ad-
quiere progresivamente el referido motivo.
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dece exclusivamente al aumento de la complejidad global de los conjuntos estu-
diados, se dejardn de lado otras soluciones que, quizds, especificaran los términos
de la aproximacion al cambio de contenido (o refuerzo de contenidos preexis-
tentes) implicado en cada variante.!!

Como se ha dicho no es propiamente una dilatacion del esquema compuesto
por las santas mujeres y la Virgen, aun cuando este proceder sea detectable, no nos
precupa por el momento. La variacion del nimero de Marias no afecta su
disposicién junto a la Virgen,, ni el caracter que se les atribuye. La incdgnita se des-
plaza desde la nueva perspectiva al juego dado por el que definiremos como
segundo coro de la Virgen. Desde ahora, habréd que empezar a apuntar algunas hi-
po6tesis sobre el comportamiento y composicion de esta segunda esfera que en-
vuelve a la madre de Cristo. La identificacion iconografica de los personajes que la
integran puede ser un primer camino a recorrer. En este plano no dejan de patenti-
zarse dificultades nacidas de la falta de definicién precisa con que, en otros mar-
cos, se abordaré este tema que aqui nos interesa comentar en tanto que imagen.
Nos hara falta alguna guia, admitir el caracter positivo de las mujeres que cir-
cundan a Maria puede ser un punto de arranque sobre el que disponerse a la inter-
pretaciéon.!?

Nos enfrentamos a un coro que acota las acciones de la Virgen y hay que pen-
sar en ella como segundo personaje de las crucifixiones, ademas de su posicion
destacada en otras escenas relativas al mismo ciclo, en que se recoge la muerte del
dios-hombre. La escuela sienesa de pintura nos ofrece mas de un ejemplo de la ex-
pansidn del coro que se quiere trdgico, por ejemplo, en las plaihideras de la muerte
de Cristo que aparecen, en numero significativo, en las «historias» de la pasion del
Museo del Duomo de Siena.!* Tan sdlo considerando esta obra, y las tablas que de
ella forman parte, se advierte la razén por la cual no debe extrafhar que cuando se
hable del grupo de mujeres que recogen en si mismas el dolorque tiene centroenla

11. Siinvertimos la perspectiva, investigariamos sobre la existencia de producciones complejas en
las que el nimero de mujeres presentes puede considerarse mas o menos tradicional u ortodoxo, no
equiparable a algunas obras que aqui se citaran. Por otro lado, tenemos realizaciones relativamente sen-
cillas que no suprimen la referencia a estos personajes femeninos que no son propiamente las «santas
mujeres», si bien hemos visto es factible se confundan con ellas (Vid. Maesta de Duccio} en algunos
€asos.

12. Puede partirse de un estudio de sus gestos y actitudes. Sobre las fuentes del «<nuevon tipo de

_expresividad habria que recordar algunas péaginas de Panofsky, E., en Renacimiento y renacimientos en
el arte occidental, Madrid, 1975, p. 225, Vid. asimismo Barasch, M., Gestures of Despair in Medieval
and Early Renaissance Art, Nueva York, 1976, pp. 57-94. El comportamiento de las «hijas de Jerusalén»
supone el lamento y llantos por la muerte de Cristo, es decir, se mantiene el tono impuesto porlaVirgeny
las santas mujeres. Cuando la expresion de dolor es menos marcada en estas dltimas es l6gico que el
caracter de las primeras esté todavia menos definido.

13. En la érbita de Duccio Vid. Stubblebine. J. H., Op. cit., figs. 145, 167, 213, 214,413,430 y
Marle, R. Van, Op. cit. Vol. |I, figs. 80, 75, 94. Para Simone Martini destacaremos las tablas del poliptico
Orsini (Contini, G., L'opera completa di Simone Martini, Milano, 1970, tavs. LVIIl y LX, y fig. 28). A partir
de aqui atenderiamos a obras relacionadas con Lippo Memmi (Marle, R. van, Op. cit., Vol. Il, fig. 179) o
Barna (Schiller, G., Iconographie of Christian Art, Londres, 1972, Vol. Il, fig. 509). En estrecha depen-
dencia del «Barna» Vid. la crucifixion de Andrea di Bartolo, en Lane Faison, S., «A note on a sienese
resurrectionn, The Journal of the Walters Art Gallery, 1941, pp. 97-103, fig. 2, p. 97. Ejemplos més
tardios: Paolo di Giovanni Fei {Zeri, F., «Appunti sul Lindenau-Museum di Aitenburg», Bolletino d'Arte,
1964, pp. 45 ss. fig. 1). No falta el caso en contacto con Taddeo di Bartolo o dependiendo de Gregorio di
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Virgen, no sea para cenirse exclusivamente a la crucifixién, sino a un ciclo de la
pasién que nos lleva hasta el entierro de Cristo. Establecer el marco en que se mue-
ven puede serun factor mas que nos ayuda a reconocerlas. Las implicaciones de los
distintos planos de la narracién y la presencia en los mismos de las figuras estu-
diadas podrian ser decisivos hasta cierto punto. Por otra parte, tampoco Giotto fue
ajeno a la multiplicacién del ndmero de mujeres que siguen el curso de la pasién,
baste con recordar el Ilanto sobre el Cristo muerto de la capilla Scrovegni en Padua.
En el margen a nuestra izquierda converge un grupo bastante compacto de perso-
najes femeninos que cerrando este lado de la composicién tienen en comun sus
actitudes de dolor.!*

Partiendo de lo realizado en las escuelas de la Toscana, ya hemos citado Flo-
rencia y Siena, pero no tenemos por qué prescindir de otros centros,!® los casos re-
sehados podrian reproducirse sin excesivas dificultades. Incluso en ambitos que no
son el de la pintura hallaremos ejempios con facilidad.!® Se trata de un asunto, o
mejor dicho, de un aspecto parcial de la iconografia que atafe al ciclo de la pasién
que podemos considerar muy extendido y ya firmemente asentado en la ltalia de
principios del siglo XIv. A lo largo del Trecento sus prerrogativas se afianzan y quiza
nos sea dado analizar su progresidn hasta ver inmiscuidos en ella aquellos centros
que reciben el influjo de la propia Italia.

Cecco di Luca a los que anadir los tripticos que M. Meiss analiza en «ltalian primitives at Konopiste», Art
Bulletin, 1946, figs. 5-6 y 10. Para iniciar una aproximacidn a los Lorenzetti Vid. Previtali, G., La fortuna
dei primitivi, Turin, 1964, fig. 53, Grandi, C., Pietro Lorenzett/, Roma, 1958, Vid., también en el ambito
lorenzettiano // gotico a Siena..., Op. cit., pp. 2563-4. Sobre la problemética «Ugolino Lorenzettin-
«Bartolomeo Bulgarini» Vid. Meiss, M., «Bartolomeo Bulgarini altrimenti detto “Ugolino Lorenzetti"'?»,
Rivista d’Arte, Vol. XVIli, 1936, pp. 113-36.

14. Vid. Gnudi, C., Giotto, Milano, 1959, fig. 114 (aunque en esta imagen se trata s6lo de una supo-
sicidn que cobra cuerpo enla escena de las lamentaciones sobre el Cristo muerto, fig, 116). Sobre labase
de lo que conocemos, el desarrolto que alcanzdé nuestro tema en el marco florentino no hace factible
equiparar su trascendencia a la del &mbito sienés. Sin embargo, su proyeccién se manifiesta, sobre todo
cuando el balance tiene en cuenta la obra de Giotto, pintor que haria suyo el tema en fechas tempranas
{1304-6}, segln Gnudi 1305-13, Op. cit, pp. 256-62. a comparar con las ofrecidas para Duccio
(1308-11). Desde Giotto es licito pasar a la escultura, a los Pisano en concreto Vid. Carli, E., // pulpito di
Siena, Bérgamo, M.ilan, 1943, Seidel, M., Giovanni Pisano: Il pulpito di Pistoia, Florencia, 1965. En ¢l
pulpito del baptistzrio de Pisa Nicola esculpe un total de seis mujeres (c. 1260}, numero que repite
Giovanni en Pistoia (1301). Sin embargo el hecho de que no se hayan nimbado nos impide saber si se
establecia diferencia entre «santas mujeres» e «hijas de Jerusalén» {u otro tipo de acompafnantes).

t15. Pisay las pinturas de Camposanto tienen interés (Vid., Marle, R. van, Op. ¢it., Vol. V, p. 222, fig.
144), enespecial e: grupo de la crucifixién que ha sido relacionado por E. Carlicon G. di Nicola da Pisa(en
Il Camposanto di Pisa, Roma, 1937, p. 7). Segun este autor el fresco seria reelaborado a posteriori,
reconoce e! influjo de! Barna en la zona superior, pero habla de un pintor local de potencialidad expre-.
siva remarcable para Mana y sus acompanantes. Marle lo cita como «escuela de Francesco Traini». Vid.,
en contacto con Rimini y Baronzio, Marle, R. van, Op. cit., Vol. IV, p. 345, fig. 179; con la Umbria y el
Maestro di Fossa, l.onghi, R. (Gregori, M.}, «La pittura umbra della prima meta del Trecento», Paragone,
n.°s 281-3, 1973, pp. 4-44, figs. 138-9; con Altichiero, Bargellini, P., L'Arte gotica, Florencia, 1961, fig.
165; con la Emilia-Romagna y Dalmasio, Longhi, R., Lavori in Valpadana, Florencia, 1973, fig. 43. Vid.
también el oratorio de Lentate, Marle, R. van, Op. cit., Vol. IV, fig. 126. Al marco padovano ahadiremos el
conjunto del baptisterio, Bettini, S., Giusto de Menabuoi, Padova, 1944, figs. 83 y 106, al margen del
baptisterio fig. 127.

16. Vid. Dal Pogetto, P., Ugolino di Vieri: gli smalti di Orvieto, Milano, 1964, tavs, 33-5, o Morisani,
0., «Tino a Cava de Tirrenin, La Critica d'Arte, Vol. XXVIII, 1949, pp. 104-110, fig. 79, aun cuando en este
ultimo tenemos el mismo problema que en el caso de los Pisano.
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Ahora bien, si acumular casos en los que se proyecta la dimensién del tema a
que hacemos referencia no ha sido demasiado complicado, la situacién es mas pro-
blematica cuando nos proponemos hablar de los origenes del asunto, asimismo
cuando sea preciso evaluar las coordenadas del tema en [talia comparando su es-
tructura y contenidos con lo que se refleja en otras areas.

En cuanto a los origenes graficos del tema se plantea la cuestidén en un dmbito
no falto de controversia, pues debemos acompanar la apertura del caso, tal y
como lo conocemos en Giotto o en Duccio, de la mano de los interrogantes que
pesan sobre la formacion de las figuras maximas del Trecento italiano, sin olvidar,
por supuesto, los afios finales del Duecento.!’ ER consecuencia hay que pasarporla
escuela romana de pintura y preguntarse por sus derivaciones, por el estado de la
cuestidn de una de las materias fundamentales que enlazan con la explicacion de
las bases donde se apoya la pintura italiana del xiv.'®

Roma, y de inmediato Asis, se perfilan como focos en los que buscar solucio-
nes y raices graficas para ese motivo que limita uno de los aspectos del ciclo de la
pasién y que aqui se ha tomado como eje de estudio. Ya hemos aventurado ante-
riormente una cronologia aproximada en que descubrir los puntos de partida del
tema, conforme a variantes similares a las que detallaran las escuelas de la Toscana
y sin obviar, por supuesto, los desplazamientos de las mismas (Veneto, Umbria...).
El final del XIll marcaba las pautas de un conjunto de primeras realizaciones. El XIv
una linea de continuidad que traspasa las fronteras del sigio Xv. Seguimiento e in-
sistencia, el de la multiplicacién del nimero de mujeres que asiste a los sucesos de
la pasion, que romperd asimismo con los esquemas del Gético para lievarnos al
Renacimiento.!® También se quedaran estrechas las zonas que definen el mapa ita-
liano y podra senalizarse la repercusion del tema en méas de un area de la Europa del
Trecento y el Quattrocento.?’ Se trata de una influencia cuyos canales pueden variar

17. Sobre las fuentes de Duccio: Stubblebine, J. H., «Byzantine Sources for the Iconography of
Duccio's Mestan, Arr Bulletin, Vol. LVIIl, 1975, pp. 176-185.

18. Vid. Nicholson, A., «The roman school at Assisi», Art Bulletin, Vol. XIl, 1930, pp. 270-300,
Lochoff, L., «Gli affreschi dell'antico e nuovo testamento nella basilica superiore di Assisi»; Rivista d"Arte,
Vol. XIX, 1937, pp. 240-70, Panofsky, E., Op. cit., pp. 201 ss., p. 221. Pondremos de relieve la repre-
sentacion del L/anto sobre e/ Cristo muerto que reproducen los articulos citados (figs. 33-4 y fig. 11). En
elladetras del eje formado por el cuerpo inerte de Cristo, que permite taalineacion de la Virgen, San Juan
y las tres Marias, se perfilan otras figuras. Entre éstas, varias mujeres carentes de nimbo, por tanto cla-
ramente diferenciadas de las que si son santas. Segun Lochoff se trata de trata de una muestra de escue-
ta romana a fines del siglo xiti. Asi tendriamos una de las fuentes de inspiracion de Giotto. Pero no es esta
una cuestion que quede zanjada sin mas, el trasfondo historiografico que 1a acompafa es amplisimoy no
puede abordarse aqui en todas sus dimensiones Vid. Gnudi, C., Op. cit., pp. 249-55.

19. Sise prefiere podriamos decirque se introducen esquemas iconogréaficos, que ya se daban en el
gotico, en la estilistica del «Renacimiento». Con todo, no ha sido ésta una area que hayamos trabajado
especialmente, el seguimiento del asunto en ese campo seria un camino por recorrer. Los casos que se
han tenido en consideracion implican el arte gético del xiv ¥y como mucho alguna penetracién en el xy.

20. Tampoco puede decirse que se haya revisado a fondo el conjunto del marco europeo que se defi-
ne gotico, si bien podemos indicar algunos casos en que el motivo analizado se proyecta abiertamente.
Vid. Dupont, J. y Gnudi, C., La peinture gothique, Ginebra, 1979, p. 133, pintura andénima c. 1390 y de-
pendiente de S. Martini en sus fases finales (p. 132), atribuida a Jacquemart de Hesdin {Museo del
Louvre). Bohemia dio también varias obras a resefar Vid. Les primitifs de Bohéme (L'art gothique en
Tchécoslovaquie), 1350-1420, Bruselas, 1966, n.°s 48 y 49 del Catalogo. Acerca del arte italiano fuera
de Italia recordariamos algunas escenas delretablo de |la catedral de Salamanca (Vid. Archivo Espariol de
Arte y Arqueologia, vol IV, 1928, lams. LVII-LX}, la composicidn y el papel jugado aqui por las «otras»
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ya que tenemos una relacion de reproducciones del motivo que abarca un largo
periodo y ambitos diferenciados. Los esquemas iniciales no tienen por qué dar la
razdn de todo proyecto o copia que vaya a positivarse. En este sentido, las combina-
ciones, enlaces y cruces de influencias agravan los términos de escasa precisiénen
que nos movemos al considerar el contenido subyacente en nuestro motivo, del
mismo modo que multiplican las posibilidades de incidencia de un punto a otro. Se
dificulta por tanto la identificacidn de estos grupos de mujeres que envuelven a la
Virgen en su cerco, o que le sirven de fondo no casual o fortuito, naturalmente, ya
que su actuacion va a estar estrechamente vinculada a la del primercoro de Maria, o
sea al de las santas mujeres. Se dificulta, sobre todo, si se pretende ofrecer una ex-
plicacién global, genérica, que dé la medida del aspecto iconografico en la mayoria
de los casos citados. No obstante, intentaré matizar la gama de interpretaciones
verosimiles que seria factible deducir del motivo que hemos aislado en tanto que
segundo coro en derredor de Mariay que, sin limitarse a la crucifixidn, encuentra en
ella escena ideal para manifestarse.

Nos introduciremos seguidamente en un mundo distinto al de la imagen, el de
la exégesis biblica y el que va mas alla de ésta en sus comentarios, penetrando, sin
duda, en los marcos de nuevas invenciones que expliquen o aclaren aspectos o
contenidos de los que ya se conocen algunos elementos. Abordaremos la dindmi-
ca de las fuentes literarias. Vamos a detenernos en principio en la que fue punto de
arranque de este trabajo. Ello por considerarla rica en sus aperturas a la interpreta-
cion del asunto ya contextualizado.

El texto a que nos referimos nos permite profundizar en los episodios relativos a
la pasién de Cristo, del mismo modo que amplia las fronteras de anélisis del tema de
la matanza de los santos inocentes. Se trata de escenas muy frecuentes en el perio-
do gético, que cuentan con tradiciones anteriores que no van a ser estudiadas en
esta ocasién, como tampoco lo serén las citadas representaciones como conjun-
tos acabados, ni siquiera apuntando exclusivamente a las etapas del Gético. El in-
terés de la serie de escritos que acto seguido enmarcaremos radica en la ilacion
entre episodios, entre la degollacién de los inocentes (infancia de Jesus?!) y los
sucesos que nos conducen hasta la crucifixion de Cristo. Todo, sobre un eje de ac-
tuaciones que hace de la Virgen protagonista esencial de buena parte del drama. Se
trata de un texto, lo advertiré de entrada, que nos propone un camino para el ana-
lisis del tema en funcién del cual no he sabido hallar justo paralelo.

Se trata, he insistido en ello, de identificar a las mujeres que participan en las
historias de la pasion, a aquélias que no eran santas mujeres y que, sin embargo, se

mujeres, los gestos que dibujan con los brazos, merecerian un estudio mas detallado. Pero volviendo al
siglo xiv y a las 4reas de incidencia del Trecento italiano tiene sentido preguntarse por lo que a Espafia
respecta, en especial porlo catalan, por esa escuela que, atendiendo a las impresiones de Panofsky, lleva
a cabo una asimilacién desenfrenada de los modelos italianos que tiene a su alcance. Pasa a ser espejo
ecléctico del Trecento (se entiende que del que florece en Italia) «in partibus infidelium» (Panofsky, E.,
Op. cit, p. 228). Lz adopcidn que en Cataluha pudo darse del modelo de las crucifixiones italianas que-
daré ahora sin precisar, ya que (nicamente vamos a centrar aquellos tipos que tomaron de lo italiano en
funciéon de un motivo peculiar, cual es la presencia de las que a lo mejor eran pintadas y pensadas como
«hijas de Jerusalén». No obstante, previamente y antes de alargar la lista de ejemplos, sera conveniente
comentar esta ultima identificacién.

21. Para situar las lineas generales de este episodio Vid. Bibliotheca Sanctorum, vol.VIl, Roma,
1966, pp. 819-31, y Réau, L., /conographie de ['art chrétien, Paris, 1955-9, vol. Il pp. 268-72.
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agolpan junto a las otras que si tienen derecho al nimbo. El texto que aqui se toma
como inicial presenta por él mismo algunos puntos oscuros, sus fuentes de inspi-
racion lo son suficientemente. Por otra parte, no descartariamos taxativamente la
capacidad del autor para introducir algunos elementos de su propia cosecha. San
Pere Pascual es el que se hace responsable de los escritos que van a servirnos de
base,?? al menos a él se atribuyen una historia de los santos inocentes y un relato
dedicado a glosar las conversaciones sobre ia pasidn que tuvieron lugar entre la
Virgen y su hijo.23 En ambos relatos hay que destacar la ampliacion respecto de los
presupuestos de los textos candnicos, dentro de un contexto que se distancia
acusadamente de los mismos. La leyenda de los inocentes tiene ahora un discurrir
bastante particular que hay que desglobar en distintos planos, su narracién se pro-
longa mas alla de la vuelta de Egipto, es decir, los siete afios que la sagrada familia
pasara en Egipto no son impedimento para volver sobre la historia de los ino-
“centes, en el momento en que se conoce el retorno de la misma y su asentamiento
en Nazaret. Si atendemos a la narracién de los hechos vertida por P. Pascual iremos
mucho mas alla de lo que irian los Evangelios, incluso algunos apécrifos de la in-
fancia.?* Nos interesa fundamentalmente el protagonismo que las mujeres van a
ostentar en el transcurso de la historia y de su renovacién. Nos interesa saber cual
es el papel de las madres de los inocentes, en consecuencia, de otros personajes de
gran importancia, pero cuya historia posterior no juega aqui como factor deter-
minante.2’

Tomaré el planteamiento de los hechos de San Pere Pascual como eje inicial
porque creo que favorece la interpretacion mas arriesgada, o extrema, cara a las re-
presentaciones plasticas que nos atafen, también y en contrapartida, la interpreta-
cién mayormente sugestiva. Una vez expuestos los contenidos del relato tendre-
mos ocasidén de matizar sus supuestos acudiendo a otras fuentes que, mas ambi-
guas o menos tajantes, nos hablaran asimismo de las mujeres que se desplazaron o
se conmovieron ante lamuerte de Cristo. Veremos entonces desde un mejor empla-
zamiento pros y contras de las coordenadas que en cada narracién se defienden.

S. Pere Pascual arranca su historia de la visita de los Magos y de sus entrevistas
con Herodes, composicién de lugar que nada tiene de extrajio. Herodes ordenaré ia

22. Se ha utilizado la edicion que corrid a cargo de P. Armengol Valenzuela: Obras de S. Pedro
Pascual, (mértir, obispo de Jaén y religioso de la Merced en su lengua original. Con traduccién latinay
algunas anotaciones), Roma, 1905 {sobre todo, vol. I.: |. Nueve leyendas o contemplaciones). Armengol
Valenzuela defiende la autenticidad de los escritos que recoge {Vid. vol. |, pp. XLI-XXXVIl), no obstante,
hay que dejar constancia de que algunos de entre los dichos textos, algunos de los que utilizamos, no
llevan el nombre de S. P. Pascual, de manera que sea posible certificar una autoria con la maxima segu-
ridad. En cualquier caso, no esta en nuestra mano clarificar este punto, esperaremos nuevas revisiones
desde la historiografia literaria.

23. Serelnen junto a otros relatos (Op. cit. not. 22): Contemplacio del dimecres sant. Com parlaren
Jesu Christ a la Verge Maria gloriosa familiarment de la passio de Jesu Christ (pp. 21 -35) y «Comenga la
ystoria dels Sancts Ignocents, los quals moriren Martirs de Jesu Christ, e com foren conservats fins al die
de juy final» (pp. 56-66).

24. Mateo 2, 16-18. Entre los apécrifos: Santos Otero, A., Los Evangelios Apdcrifos, Madrid, 1979.
Algo similar ocurre con /a Leyenda Dorada, no explica la trayectoria escogida por S. P. Pascual: Vid.
Protoevangelio de Santiago (Cap. XXl ss., pp. 172 ss., 0 Evangelio de Ps. Mateo, Cap. XVII, pp. 216)..., en
Santos Otero.

25. Tal seria el caso de Herodes cuya biografia se completd. Podria pensarse que con un deseo de
hacer justicia (véase la Leyenda Dorada, por ejemplo).
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muerte de los nifos varones de dos ahos hacia abajo, nacidos en cinco o seis le-
guas en torno a la ciudad de Jerusalén.?® Los textos que han comentado o narrado
este tema no acostumbran a olvidar el dolor de las madres. Los llantos y gemidos de
las mujeres que pierden a sus hijos son efecto fundamental de la escena que se des-
cribe como degollacién de los inocentes.?” Sin embargo, Pere Pascual, sin dejar de
hacer hincapié en estas formas de expresar el sentimiento, ahade algo importante
para suconcepcion de lo que sucedid después de la matanza: «e les lasses de mares
treballades e scalabrades prenien lurs fils axi morts degollats e portavenlos a lurs
cases plorant, cridant, e arrencants los cabells, e trencantse les cares».?® Una de
estas mujeres, casada con el méas sabio de los rabinos de aquellas tierras, le habia
oido decir a su marido que el Mesias prometido por la Ley naceria por aquel en-
tonces. La masacre de los menores de dos aiios tenia que ver con todo esto. Ade-
maés, por otro lado, la «rabina» no desconocfa las proezas que seria capaz de reali-
zar tal Mesfas. Entre otros prodigios se le atribuia la facultad de resucitar a los
muertos. Sabemos que estas mujeres habian recogido los restos de sus descen-
dientes y los habian llevado a sus casas. Sera la que Pere Pascual calificaba de «ra-
bina» la que conciba la idea de conservar dichos restos.?® Su actitud es contagiosa y
muchas otras adoptaran la misma determinacién cuando, aquella encargada de
tomar la iniciativa, les comunique a no mucho esperar el cGmoy el porqué de la ma-
tanza. Ya desde este instante su decisidn es la de acudir al Mesias nacido en Belén
para que resucite a los niflos muertos por su causa. Pero para que ello pueda rea-
lizarse hay que esperar a que aquél vuelva de Egipto, nada menos que unos siete
anos.

En Madona «Goig» viene a recaer la tarea, ella es la persona elegida para poner
sobre aviso a las madres de los inocentes cuando se produce el retorno, ansiado y
esperado durante el tiempo transcurrido. Sus palabras se dirigen conjuntamente a
la «rabina» y a las otras mujeres: «honrades dones de Jerusalem iatsia descon-
solades, sapia vostra bona honestat, que diluns a deu de marg, la sancta
companya..., son venguts en Betlem sans e alegres».’® Las mujeres de Belén espe-
raran la llegada de las de Jerusalén, después irdn todas a visitar a la familia llegada
de Egipto. Lievaran consigo a sus hijos muertos. En primer término se los mostraran
a la Virgen, quien «feya a les dites dones companya».’! Es ella la encargada de
transmitir a Jesls las demandas de resurreccion que le exponen las mujeres de

26. Obras de S. Pedro Pascual..., Op. cit., pp. 56-7.

27. Serfainteresante en este punto comparar la patrologia griega con la latina. Nos limitaremos a
subrayar la importancia de gemidos y lamentos en la patrologia griega. Vid. Migne, P. G., 85, 387-400
{Basilius Seleuciensis); P. G. 96, 1601-8 (J. Eubocensis); P. G., 132, 917-28 (T. Carameus); P. G., 140,
732-58 (Germanus Il), o Crisédstomo (Op. cit., vol. |, p. 166). Los llantos generalizados cobran persona-
lidad en Raquel, que va a convertirse en simbolo de la mujer inconsolatie poque ha perdido a sus hijos.
No es extraho que se vea en Raquel la prefigura de un llanto que la Virgen hara suyo, aunque en el perio-
do gético se han fijado ya varias personalidades que destacar sobre los coros descritos en la imagen.

28. Obras de S. Pedro Pascual..., Op. cit. p. 57.

29. «e la dita dona se mes al cap de guardar son fill» {Ibidem. p. 58).

30. Idem. pp. 61-2.

31. Idem. p. 63. Hay que poner de relieve Jos parrafos n.?s 26 y 27, donde Maria habla a su hijo: «Filt
car, cascuna vos porta son fill mort quasi tots trocejats, e las mares me fan retrets, que per vos son morts
turs fills./ / 27. Car set anys ha que mataren tots los fills mascles, per matar a vos;... (pp. 63-4).
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Belén y Jerusalén, también a él le. mostraran sus hijos. Cuando Jesuis tome la pa-
labra, tendremos ocasion de ver cOmo se enlaza este relato de la infancia con la pa-
sion y muerte que le aguardan. S6lo cuando sobrevenga y se consume la terrible
muerte que profetiza para si mismo podran alegrarse los inocentes. Cristo derra-
mara su sangre por ellos en particular (ademas de por los pecadores en general), y
sus madres seran requeridas para verlo, siendo testigos excepcionales de su pa-
sién. El en persona les dice: «E ara vos aiuda a plorar la mia Mare, e lavors aiudareu
vosaltres a dolre e a plorar a ella, de la tan gran dolor que avreu. £ en aquell dia
vostres fills seran ressucitats...»3?

Con estas frases, segin S. Pere Pascual, las madres de los inocentes se daran
por satisfechas, su tarea primordial serd conservar a esos ninos que a la larga ha-
brian de ser «martires y santos». Ocurre ademas que a través de ellos estas mujeres
ganan su plaza en el paraiso. De aqui en adelante, si prestamos atencién a nuestro
autor, no se hablé de las madres de los santos inocentes sino hasta el dia de la’
pasioén. Llegada ésta llega también el tiempo de acompafara la Virgen. Cumplida la
muerte de Cristo, dichas mujeres deben ser consuelo de Maria, mientras a ésta le
reste algo de vida. Siempre se lamentaron de la muerte de Cristo y de la de los san-
tos inocentes, unificando su dolor ante ambas «pérdidas».

Es el fin de la historia. Sin embargo, Pere Pascual no contempla en sus obras el
cierre de cada episodio sobre si mismo, no piensa en sus relatos como seriaciones
herméticas o independientes, antes al contrario, favorece las incursiones de unos
en otros y las ideas recurrentes que van enmaranando situaciones, precedentes en
el quehacer de cada nuevo planteamiento. De este modo, se admite el recurso al
asunto de los inocentes y de sus madres, en los didlogos que extraemos de su
«contemplacié del dimecres sant». Cristo comunica a su madre que irremediable-
mente morird colgado entre dos ladrones y que todos los que un dia le profesaron
amistad huiran temerosos. Ella sera la mas dolorosa entre las mujeres.?? Lo que nos
interesa prioritariamente en esta oportunidad es la relacion de remedios que se di-
rigen al consuelo de Marfa, preocupada por la soledad en el transcurso de la pa-
sion, pide a su hijo que San Juan permanezca junto a eila. Jesucristo ahade a esta
concesion, el don de la fidelidad de las mujeres que normalmente deberian hacerle
compaiia («sanctes dones»), pero aflade otras cldusulas a que prestamos una es-
pecial atencién: «E, Mare mia, que jo ressucitare los coratjes de les mares del Sancts
Ignocents, queus facen aquella jornada bona companya, a mes que les dones de
Jerusalem, nous scandalitzaran, ans vos aiudaran a fer gran doi».3

32. Idem. p. 65.

33. Idem. p. 23. El «Stabat Mater dolorosa» dedicado a encumbrar el dolor de la Virgen aplicara la
comparacién al dolor de otras madres. Por otra parte: «Forse non ci bastava la passione del Figliuolo che
si dovesse crocifigire anche la Madre?» (vid. Giacomo da Milano, «Meditazione pietosa sul dolore
ch'ebbe la Beata Virgine...». en Le Origini. Testi latini, provenzali e franco-italiani. La letteratura italiana.
Storia e testi, vol. |, pp. 939-43, p. 939. La madre dei dios-hombre, sobre el fondo constituido por «todas»
las otras mujeres, seré vista incluso reprendiendo a la muerte: «Gran crueltat fas com prens los infans e
gran terribilitat com prens los jovens, mas fort es detestable e espantable com prens los homens
perfets...» (en Miquel Rossell, F., La Passid de Jesucrist. Obreta didactica, en «Estudis Universitaris Ca-
talans», vol. XXI, 1936, pp. 311-30, p. 319.

34. Obras de S. Pedro Pascual..., Op. cit, p. 31.
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En el texto de Pere Pascual las madres de los inocentes se identifican con las
mujeres de Belén y Jerusalén que perdieron a sus hijos por mandato de Herodes el
Grande. Pero no fueron todas las madres de los nifos asesinados las que confiaron
en el Mesias y en la resurreccién de los inocentes. Sélo algunas de ellas, que
reunidas en torno a dos figuras destacadas sobre el plano de los distintos cauces de
la narracién, la rabina y madona Goig, fueron capaces de confiar en la alternativa
que se les ofrecia.’’

Desde la perspectiva que nos abre esta narracién volveremos, por un momen-
to, a la problematica que dibujaban las imagenes en que se ha multiplicado el
nimero de personajes femeninos, integrantes de un séquito que obsequia a Maria.
Las mujeres no nimbadas que aparecen ya en el camino del calvario, ya en la cruci-
fixién, ya en el entierro, serian al menos en parte, madres de los inocentes que, si-
guiendo el ritmo de las analogias superpuestas en estos ciclos, comprenderian me-
jor que nadie la tragedia que traspasa y aflige a la Virgen. En todo caso, se trata de
una primera aproximacion que nos aleja de la posibilidad de pensar en un grupo de
curiosas o indiferentes al curso de los acontecimientos.’¢

Se ha asignado a nuestros personajes un marco bastante estricto cuando la
crucifixion es el tema en cuestion. En el descendimiento y en el entierro han desa-
parecido normalmente las ordenaciones simétricas de buenos y malos, las oposi-
ciones rigurosas y existe mayor libertad para disponer el cortejo finebre, aunque
los esquemas se encuentren también fijados sobre unas leyes que se respetany
que hacen méas accesible el reconocimiento de los personajes a través de las accio-
nes y actitudes consagradas para ellos. El cortejo funebre que sigue los pasos la
Virgen, una vez aceptada como protagonista, buscard un lugar donde ubicar sus
coros. Implicados en el drama, muy implicados si se acepta la versién de S. Pere
Pascual, aparecen en el margen descrito a la derecha de Cristo, justamente en la
zona que con mayor frecuencia se ha destinado a la Virgen. Las formas de agrupa-
cidn y las actitudes que adoptan pueden variar, pero no son casi nunca efectos que
supongan un estado o predisposicion neutral.’’

Se ha sefialado el alcance de espectaculo que cobran las escenas de la cruci-

35. «Car de qualsque cent quarante e quatre milia infans que han morts, no hi ha agi sino qualsques
cincents» (Idem., . 64).

36. Destacarernos ahora las particularidades de una de las representaciones que obraba en el
Camposanto de Pisa (vid. not. 15). En este fresco dos de las mujeres, que integrarian el segundo coro de
la Virgen, parecen portar algo en los brazos. La posiciéon que dibujan con ellos seria la misma en el caso de
sostener un nino de corta edad. Con todo, nada pudimos advertir en esta obra que nos diese pie a
asegurar que sea tal la causa de su gesto, pues los ropajes cubren porcompleto su carga. Situados frente
al texto de S. Pere Pascual era |6gico que recordaramos a las madres de los inocentes, guardando a sus
hijos hasta el dia de la resurreccién, dia que para ellos habia de coincidir con el de la muerte de Cristo. Sin
embargo, las pinturas de Pisa no nos ofrecen un esquema que encontremos repetido con frecuencia,
antes al contrario. Aun cuando el marco de base, que en Duccio unificaba actitudes en derredor de Maria,
no sea estable. Tal vez aqui se ponga de relieve un aspecto mas anecdético que fundamentaria hip6tesis
desde P. Pascual, mientras en otras producciones resta sélo la referencia al coro subordinado alaVirgen.

37. No noshemos propuesto hacer el catadlogo de gestos y actitudes, no obstante habria que pensar
también en su funcion en otras imagenes, desde luego en el terreno de la propia matanza de los ino-
centes, También sobre el tema, aunque relativo a su trasfondo, sobre la posibilidad y desarrollo del ade-
man de dolor, en concreto : Martino, E., Morte e pianto rituale, Turin, 1975, en especial pp. 334 ss.
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fixién y la epifania una vez llegados al Trecento.’® Se amplian los cortejos y se
amplia notoriamente el nimero de personajes secundarios que hacen acto de pre-
sencia en escena. Todo ello conduce a la consideracién de una influencia ejercida
por el teatro de la pasion. Se llega a decir que la crucifixién aparece como es-
pectaculo, podemos pensar que para los propios asistentes al drama. Sin embargo,
habria que reconocer que no sera siempre una asistencia distanciada, la muche-
dumbre que invade el calvario no es ajena a lo que alli estd ocurriendo. En las iméa-
genes del XV se nos muestra a los culpables, a las victimas y, por qué no, también a
aquellos que cambian de bando en un momento dado. No creo que pueda hablarse
de demasiados indiferentes cuando se refleja en imagen la muerte de Cristo, es un
momento en que a posteriori, evidentemente, quien mas y quien menos se vera
involucrado de forma activa. Incluso, la indiferencia no carece de bando, si Pilatos
se lava las manos no por ello deja de ser sefialado como culpable, pero ésta no es
ahora la cuestion. Lo que se pretende realmente es resaltar el partidismo de las mu-
jeres que intervienen en el ciclo de la pasion. Intentamos fijar para ellas un papel
que va més alla del de simple espectador, ya que desde el cristianismo se proyectd
el caracter positivo de su accidn, tanto en los textos como en las imagenes que,
arrancando del siglo xili, hemos entrevisto. Tienen que existir causas para la predis-
posicién favorable a Cristo por parte de ias «mujeres de Jerusalén». Sin que sea
obligado acudir al asunto de los inocentes pueden apuntarse otras explicaciones.
Pero antes, efectuemos algunas advertencias en torno al texto y la figura de Pere
Pascual. Veamos si es verosimil el encaje de sus escritos en el ciclo de imagenes
que con mayor intensidad y de forma mas regular insistieran en que muchas mu-
jeres acompafaban a la Virgen en el transcurso de la pasién.

Puede resultar manifiesta, o al menos bastante valida, la correspondencia
cronolégica entre textos e imagenes. Las obras de S. Pere Pascual vieron laluzenla
segunda mitad del X, éste muere en el 1300.3 Como sabemos la mayor parte de
las realizaciones o conjuntos que se harian hipotético eco de ellas fueron pro-
ducciones de la primera y la segunda mitad del siglo Xiv. A primera vista no coin-
cide tan perfectamente el marco geogréfico pues, Pere Pascual seria un valenciano
perteneciente a la orden de la Merced que hay que relacionar con el marco andaluz
en los Gitimos afos de su vida. Sin embargo, pueden ser mas interesantes otros
datos de su biografia. Entre ellos su viaje a Paris en 1241, una vez alli se integra en

38. Vid. Réau, L., Op. cit., vol. ll, p. 493. Se plantea asimismo la cuestidn de los «indiferentes» (Idem.,
p. 501). '

39. Labibliografia que sobre la figura de S. Pere Pascual conocemos es bastante escasa, ademas de
ser en su mayoria antigua. Partimos de Bibliotheca Sanctorum, vol. X, Roma, 1968, cold. 860 ss.;
Diccionario de Historia eclesidstica de Esparia (CSIC), Madrid, 1973; Casanovas, R., «Maria en la Sagrada
Escritura segun los primitivos escritores catalanes», en Estudios Marianos, vol. XXV, Madrid, 1963, pp.
125-151, pp. 125-9. Hallamos referencia a su obra en Bohigas, p., «El repertori de Manuscrits catalans de
la fundacié Patxot», en Estudis Universitaris Catalans, vol. XV, 1930, pp. 106-8 y en «Bibliografia dels
antics poetes catalans», en Anuari del Institut d’Estudis Catalans, 1913-1914, p. 231, en Ribelles
Comin, J., Bibliografia de la lengua valenciana, Madrid, 1920, pp. 446 33. Otras aproximaciones desde:
Riera Estarellas, R. P. A,, «La immaculada en los origenes de nuestras lenguas romances», en Estudios
Marianos, vol. XV1, 1955, pp. 250-252; Guix, J. M., «La Immaculaday la Corona de Aragén en la baja Edad
Media», en Misceldnea Comillas, XXIl, 1954, pp. 212-216, Pascual y Bertran, «Recuerdos de un insigne
mozarabe valenciano», en Anales del Centro de Cultura valenciana, t. Xl, 1944, vid., pp. 88-97. En los
textos citados podra encontrarse referencia de la bibliografia anterior.
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la Universidad de esta ciudad donde serd compafiero de San Buenaventura y de
Santo Tomas. Se doctorara junto con el Gltimo en 1249. Antes de volver a Valencia
se hace referencia a un viaje a Roma que no seria el Gnico que efectuara.*’ P.
Pascual implicado en sus tareas de predicador recorre Espafa y Portugal y, a partir
de 1291, Francia e Italia (camino de Roma). Consta su presencia en Orvietoy, nue-
vamente, en Roma durante el 1296. Ahora Bonifacio Vil lo nombra Obispo en Jaén.
Desde este momento hay que historiar su vuelta a Eapana y sus actividades en
tierras andaluzas.*! No obstante, nos detenemos en el 1296 porque hasta este mo-
mento se subraya su integracion en la dinamica europea de la segunda mitad del
Xl No parece como figura aislada o al margen, en este sentido no son despre-
ciables sus posibles contactos con las personalidades mas arriba citadas, tampoco
lo son sus relaciones con e! Papado.

Tal vez la solucién al problema de las fuentes en que se basa San Pere Pascual
sé encuentre en los escritos con los que pudo contactar en Francia o ltalia y no sea
factible observar una proyeccion de sus ideas en estos d&mbitos. Ahora bien, el
motivo iconografico estudiado nos sitla prontamente en el marco de lo italiano,
quizas alli se esconda el paralelo con el texto que ya conocemos. Con todo, los
escritos consulitados no permiten dar una respuesta afirmativa, ni establecer con-
clusiones demasiado sdlidas. Si S. Pere Pascual influy6 o fue influido es algo que
queda por comprobar.*? Sobre el idioma que utilizara nuestro autor tampoco se dan
informaciones suficientemente razonadas, existe la probabilidad de que escribiera
en latin, pero los textos mas antiguos que de él se conocen y conservan estan
escritos o vertidos al cataldn.*® El puente hacia ltalia se complica, asimismo,
cuando tenemos presente que buena parte de la literatura religiosa de la época se
encuentra sin publicar, aquellos escritos que no tienen un valor «literario» de primer
orden, pero quz pueden tenerlo en cuanto a sus contenidos, son normalmente me-
nos accesibles. Este es un factor que pienso debe asumirse cara a las conclusiones
que puedan extraerse, pues ldgicamente incrementa el riesgo de una aceptacién
sin matices de lo escrito por el valenciano.

Es curioso que sea en Italia donde, este aspecto de la pasién que a(ina un buen
namero de mujeres como segundo coro de la Virgen, adquiere un mayor empuje y
no en obras secundarias o en casos Gnicos, sino en conjuntos de primerisima linea.
Conjuntos capaces de incidir y marcar la iconografia del contexto italiano en gene-
ral y més alla de éste la del marco europeo. Como es sabido, Cataluiia recibe parte

40. Se dice que fue maestro de Sancio, hijo de Jaime |, a quien acompafaria a Viterbo {Vid.
Bibliotheca..., Op. cit., col. 860).

41. En 1297 sera capturado por los musulmanes y llevado a Granada. No se interrumpe, a pesar de
ello, su actividad en la que fue etapa final de su vida, se advierte normalmente que antes de ser conde-
nado a muerte y decapitado tuvo tiempo para dedicarlo a la disputa con judios y musulmanes, también
para poner por escrito algunas de sus teorias y contenidos de sus prédicas.

42. Como es natural, nuestro autor debié captar la dindmica de los escritos de su época, el tono que
se iba generalizardo y proyectaba una luz distinta sobre muchos aspectos. Por entero representativo
seré aquel que haga factible la «revalorizacion» de la figura de Maria.

43. Armengol Valenzuela considera que P. Pascual escribi6 en latin, castellano y lemosin el conjun-
to de piezas que analiza. No obstante, los textos que se han utitizado (Obras de S. P. Pascual..., Op. cit. p.
V) estarian entre los ideados en «dialecto valenciano o lemosin». Valenzuela no admite el caso de una tra-
duccién que, sin embargo, otros no han descartado, al menos referida al Gamaliel, o al Libro sobre la
destrucciéon de Jerusalén,
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de esa influencia. En este caso, quizas pudiera parecer ildgica la justificacién del
tema a partir de escritos nacidos en otras areas, cuando el texto de un valenciano
admite una mayor proximidad (conocemos su estancia en Zaragoza). Sin embargo,
y a falta de esos textos, las representaciones italianas en nuestro motivo poseen un
potencial superior al de lo catalan, ademés de ser anteriores a las incursiones
mucho mas timidas que aqui se dieron.*

A pesar de todo, nos proponemos buscar el ajuste del tema a otras aportamo-
nes, de modo que sea mas objetivo insistir o descartar la referencia a los inocentes
y a sus madres cuando de la pasion de Cristo se trata. Si nos contentaramos con la
relacion formal entre estos episodios, entre las madres de los nifios degollados y
las mujeres que se sitdan en derredor de la Virgen, la conexién no presenta mayo-
res problemas. Los contactos entre estos capitulos del Nuevo Testamento han sido
advertidas con anterioridad, actitudes y tipos comunes en la mostraciéon del
dolor.*

44, Dentro todavia de la primera mitad del siglo xiv hay que acudir a Pedralbes, pero en el ciclo de la
capilla de S. Miguel Gnicamente se perfilan santas mujeres. Manuel Trens (en Ferrer Bassa i les pintures
de Pedralbes, Barcelona, 1936, p. 80), observa, sin embargo, que entre las cinco mujeres nimbadas que
integran la crucifixién hay «una d'aquelles filles de Jerusalem innominades de qué ens parlen els
sinoptics». Considera que Lorenzetti representa a las figuras Hamadas por su nombre y que laimagen que
debid tenerse presente seguiria la formula de las pinturas giottescas de la Arena. Sélo haremos dos pre-
cisiones, para Giotto no «todas» las que se esconden detrds de la Virgen en la crucifixién son santas, ello
quedaciaro en el lianto sobre el Cristo muerto (la misma escena o el entierro nos sirve para demostrar que
en Pedralbes fueron nimbadas un total de cinco mujeres y que ese proceder no fue casual). Por otro lado,
la obra de Lorenzetti no prescinde siempre de los personajes andnimos que normalmente se aceptan
como «hijas de Jerusalén». En definitiva, tampoco son inexistentes las realizaciones en que desde lo
italino se presenta un nimero de «santas» mujeres superior al habitual, incluso se dala posibilidad de que a
éste se sumen otros tipos de mujeres. Si queremos hallarlos en las obras catalanas tendremos que pasar
a la segunda mitad del Trecento y a una via de penetracidn de lo italiano que, sobre los pilares de la obra
conservada no parece pasar a través de las escuelasy talleres italianizantes que tienen raiz en la primera.
La formacién de los Serra es nuevamente punto de arranque. Cabe el estudio de las primeras produc-
ciones de Jaume (retablo del Santo sepulcro) y de aquellas tablas cumbreras que reproducen el tema de
la muerte de Cristo, que lo sintetizan si el espejo es el italiano. No sera sistematica tampoco la inte-
gracion de este motivo, ni siquiera en retablos que no pueden disociarse de la familia Serra. Dejando a
parte la tabla del Santo Sepulcro, tenemos que mencionar el retablo de Todos los Santos (Sant Cugat del
Vallés), en R. J., Museu Diocesa, en «Vell i Nou», n.° 36, 1916, pp. 252-7, p. 254, donde la Virgen y sus
acompanantes se encuentran en pie separadas por la cruz de San Juany el grupo de los soldados. En la
tabla de la coleccion Abadal (Vid. Post, R. Ch., A History os Spanish Painting, Cambridge, Mss., 1930-53,
vol. V, p. 253, fig. 216) y en la que corona el retablo de Santa Eulalia y Santa Clara de la catedral de
Segorbe {Post, R. Ch., Op. cit., Vol. VI, p. 511, fig. 216) las figuras se hallan entre sentadas y arrodilladas
en el margen que les es comun. En Segorbe el tema se ha complicado un tanto, detrés de los que aca-
paran el primer plano se entrevén nuevos personajes y hay que notar la presencia de los dos ladrones en
correspondencia con la pintura del Santo Sepulcro de Zaragoza. Otros ejemplos «Maestro de Cubells»
(Vid. Camps Poch, J., Cubells, Tarrega, 1972), lam. XLVII, retablo de Villahermosa del Rio dedicado a la
Eucaristia, pueden depender del esquema difundido por los Serra. Por otro lado habra que profundizar en
el retablo de Santa Coloma de Queralt, o en obras mas secundarias como el retablo procedente de
Queralbs. Fuera de Catalufia vid. Camén Aznar, J., La pasién de Cristo, Madrid, 1949, figs. 137 y 168.

45. Sehanconectado los temas de la Virgen de !a Piedad y el lamento funebre de las madres de los
inocentes. Vid. los trabajos de Francovich y Swarzenski, citados por M. Meiss en /talian primitives, Op.
cit, p. 9, not. 72. También Settis, S., /conografia dell‘arte italiana, 1100-1500: una linea, en Storia
dell’Arte italiana, vol. lll, Torino, 1979 (a cura di G. Previtali), pp. 243-44. El esquema de la Virgen de
Piedad en funcién de las madres de los inocentes nos remite a P. Lorenzetti (Santa Maria dei Servi en
Siena) o al fresco relacionado con la escuela de Gitto en Asis, ambos con el tema que hiciera famoso a
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Sifuese suficiente valorar el caracter de prefigura dei tema de los inocentes, en
funcién de la pasién de Cristo, no subrayariamos en ningin momento la novedad
del enlace que aqui se propone. Superando la ilacién simbdlicay 1a red de prefigura-
ciones, San Pere Pascual nos permite indicar un tipo de relacién que tiene que ver
con la estructura narrativa de los mismos hechos. Los personajes tejen una trama
vertebrada de sucesos factibles, que se piensan desde una perspectiva histérica.
Ahora el relato ha podido ampliarse cuando ha sido necesario con el fin de com-
binar sucesos que, en caracteres mas abstractos, podian combinarse sin combinar
sus realidades. Nos preguntariamos por lo especifico de este procedery por los ma-
tices que adquiere en el periodo Gético. Como se ha intentado reflejar, también y
prioritariamente, nos preocupara su incidencia en las representaciones plasticas
que se producen en dicho estilo. La huida a Egipto, tradicional episodio de dolor,
sobre el fondo de la matanza de los nifios menores de dos afos, suponia, sin duda,
sacrificio y muerte de seres inocentes. La pasion sera la nueva clave sobre la que in-
terpretar acontecimientos y descubrir la muerte de un inocente.*¢ Por tanto, no sor-
prendera que la matanza ordenada por Herodes, asi como otros momentos de la in-
fancia de Jes(s,*” vayan a interpretarse a modo de prefiguras de ia pasion. Sin em-
bargo, el enlace que nos procura S. Pere Pascual tiene una consistencia distinta y
depende de intereses que hay que diferenciar. La Virgen juega un papel funda-
mental en la nueva implicacién de los hechos. No nos movemos tanto en el campo
que permite prefigurar un suceso como en el que permite hacerlo explicito en el re-
lato. La narracién habla ya de la pasién, de lo que va a ocurrir (factor que en su plano
profético tampoco seria novedoso), pero afiade a todo esto un compromiso con los
personajes presentes que, de inmediato, se convierten en testigos de ese futuro en
el que van a verse involucrados. Las madres de los inocentes se convierten, al tiem-
po, en apoyos para la Virgen, justa compensacidon ya que Maria llora, a su vez, la
muerte de los ninos de Belén y Jerusalén.

Los primeros martires de Cristo, los nifios «santos y martires», por su bautismo
de sangre,*® imponen la analogia entre el sentir de sus madres y el de la Virgen do-

Herodes el Grande. Dentro de lo cataldn debemos mencionar al menos la escena de la matanza inte-
grada en el Libro de Horas de la Reina Maria de Navarra, perteneciente a la Biblioteca Marciana de
Venecia, fol. 87 v. En este importante manuscrito el episodio presenta dos secuencias, en la inferior, te-
nemos a la madre con el hijo muerto sobre las rodillas, repitiendo esa férmula a que nos hemos referido.
De la mujer con el nifio en su falda pasariamos a la Virgen ante «el hombre perfecto» y el dolor se habra
incrementado. En lz obra de P. Lorenzetti las comparaciones nos llevarian incluso a las figuras a caballo,
que cubren cualquier retirada o huida de las madres, en funcién de aquéllas que se seleccionan para
escenificar la muerte de Cristo. Asimismo no falta la relacion entre parrafos que se ponen en boca de
Maria y otros que, desde el teatro religioso, nacen del sentir de las madres de los inocentes. En este
dltimo proceder la Virgen debia ir por delante (Vid. Bonfantini, M., Le Sacre reppresentazione italiane,
Mildn, 1942, pp. 240 ss.).

46. No se dio el cansancio a la hora de explicar al Cristo inocente y la pena que origina el castigo
inmerecido (Vid, Tomas de Aquino, Tratado de /a Vida de Cristo, Madrid, 1955, p. 435). No faltan aprecia-
ciones sobre el caracter delicado, tierno, sensible, muy facil de herir, del crucificado. Tenemos por
ejemplo al «fanciulio dolcissimo» y al «xamantissimo giovane» de Bonaventura da Bagnoregio (Vid. »/
ricordo della passione di Cristo» en Origine..., Op. cit., pp. 881-93).

47. Se trata de anuncios de la muerte o la persecucién de Cristo que al tiempo son también dolores
de la Virgen (Presentacion al templo, Huida a Egipto...).

48. Sialguien duda sobre el concepto de martirio aplicado a los inocentes puede acudir a S. Ber-
nardo que afirma: cbebieron el caliz de la pasion» (Obras Completas, Vol. |, Madrid, 1953, p. 292).
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lorosa. Lareaccidn que defiende nuestro autor es justamente la opuestaalaque nos
presenta en las Actas de Pilato. En este apécrifo los judios piden la muerte de Cristo
aduciendo entre otras cosas que Herodes buscaba su desaparicién, como huyeran a
Egipto él y sus padres, serian los ninos de los hebreos los que sufrieron las con-
secuencias y perecieran a manos del rey. Se observa la culpabilidad de Cristo que
salvandose caus6 la muerte de algunos de los hijos de los judios que habitaban en
Belén y sus alrededores.*® Desde esta perspectiva, tal vez, el grito: «su sangre sobre
nosotros y sobre nuestros hijos» adquiera connotaciones de venganza. JesUls debe
morir crucificado porque provoco, de una u otra forma, el asesinato de los inocen-
tes. El apocrifo citado no hace referencia a las madres de éstos, (inicamente nos in-
forma sobre la multiutud de judios aclamantes ante un Pilato, que acorde con su mi-
nisterio, no quiere comprometerse ni arriesgarse. Si extraemos consecuencias de
las Actas de Pilato, 1a actitud de las madres de los inocentes debiera ser la opuesta
alaque se les atribuye en los escritos de Pere Pascual. Se definen dos alternativas a
la definicion de los sujetos que hemos aislado a partir de las escenas relativas a la
pasion. La cuestiéon se complicard si pasamos a considerar las fuentes primeras.

Los cuatro evangelios hicieron referencia a la multitud de judios que pide la
crucifixion de Cristo, el pueblo de Jerusalén quiere que sea Barrabés el liberado. En
otro orden de cosas, no pasan por alto el comentario sobre la presencia de un grupo
de mujeres que sigue el proceso del que Cristo es el protagonista. San Juan sera el
que cite a la madre en primera instancia, después a la hermana de la misma, Maria
mujer de Cleofas, y a la Magdalena, segin él fueron éstas las que estuvieron junto a
la cruz.3® Por consiguiente, el evangelio de San Juan no resuelve el caso que nos
ocupa. En e! de San Marcos se dice que desde lejos miraban «varias» mujeres,’!
eran las que seguian a Cristo habitualmente y le asistian con sus bienes cuando se
encontraba en Galilea.? Lo habian seguido hasta Jerusalén. Para San Mateo,
fueron «muchas» {as mujeres que estaban alli y que procedian de Galilea.’® Antesde
introducir las informaciones que afiade Lucas a la cronica de lo sucedido durante la

49. Santos Otero, A., Op. cit., p. 420. Un tema fundamental a lo largo del proceso anterior a la pasién
son los motivos que hacen verosimil la condena, casualidades en las que podian apoyarse los judios para
exigir la muerte de Cristo. El hecho de que tal acusacién revirtiera en el episodio de la matanza de los
inocentes no esta fuera de todo célculo, los nifios de Belén y alrededores serian entonces la razén de una
muerte postergada, que ahora se demanda ante el personaje ya adulto. Criséstomo ofrece una nueva
pista al afirmar que «Cristo no tuvo la culpa de la muerte de los inocentes» (Op. cit. p. 162). Su aserto se
origina en la interrogante: {Fue una iniquidad de parte de Dios la muerte de los Inocentes?, acto seguido
observa que «muchas son, en efecto, las necedades que muchos dicen sobre estos nifios...» {p. 161). En
cualquier caso, hoy podemos pensar que no fue éste un tema facily menos todavia comodo. Se trataba de
un asunto que requeria de explicaciones claras y convincentes y que de no poner los medios para evitar-
lo era factible se volviera en contra de los intereses cristianos.

50. S. Juan, cap. XX, 25.

51. Marcos, Cap. XV, 40.

52. Marcos, Cap. XV, 41. Otras muchas también habian subido a Jerusalén acompanandolo.

53. Mateo, Cap. XXVIi, 55-6. Nuevamente las enmarca a lo lejos y les encarga la asistencia de Cristo,
para destacar a la Magdalena, Maria madre de Santiago y de Joseph, y la madre de los hijos de Zebedeo.
En las imagenes del Trecento italiano no es en la distancia donde encontramos a nuestras prota-
gonistas, sino en primer término, aun sin superponerse nunca a la Virgen. Si se desea hallar un conjunto
de personajes situados a lo lejos, tal vez tengamos la respuesta en Sant'Angelo in Formis (Thoby, P. Op.
cit., pl. XXXIX, n.° 87), aunque el sistema de representacién que aqui se adapta puede ser un nuevo pro-
blema cuando se precisan ejemplificaciones seguras.
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pasion, advertirernos que, tanto Marcos como Mateo, sin olvidar a las santas mu-
jeres, se refieren a otras que llegadas de Galilea se detienen a lo lejos observando
los acontecimientos. No obstante, no se sitia sufuncién en contacto conla Virgen,
ni se mezcla a éstas con aquélla. Tampoco se justifica claramente su presencia y
todo resulta bastante ambiguo.

Si pasamos ahora a S. Lucas, habrd que tener presentes unos parrafos, muy
comentados con posterioridad, en los que aparecen nuevos perfiles femeninos. Es
una buena ocasidon para presentarnos a aquellas que seguian a Cristo entre la
muchedumbre, sabemos algo mas sobre ellas, son personajes que gimen y se
deshacen en Ilantos.’* Su interpretacién es importante ya que serdn dignas de que
Jesus les dirija la palabra. Palabras que tienen como ocurre a menudo en estos
casos un tanto de oscuro y enigmatico: «hijas de Jerusalén, no lloréis por mi, {lorad
por vosotras, y por vuestros hijos».’* No son ya las mujeres procedentes de Galilea
que observan desde lejos, sino las hijas de Jerusalén que siguen a Cristo camino
del calvario. Forman parte del pueblo que pedia la crucifixion y al tiempo expresan
sudolorylloraniacondena. Cabe al menos preguntarse por la légica de este planoy
por su relacion con las palabras de Cristo. De momento resaltaremos la nueva alu-
si6n a los hijos del pueblo judio. Pero tampoco hay nada en el texto de Lucas que
precise la conexion de estas mujeres con la Virgen, Mas adelante, hace mencién
de las que procedian de Galilea y las sitla, como Marcos y Mateo, alejadas del
centro de la accidn, también se encontrarian en un ambito similar «todos los cono-
cidos de Jesus». Sus explicaciones no iluminan globalmente el motivo que veni-
mos comentando v todavia restan demasiados puntos por clarificar.’®

Hemos insistido en la relacidén entre estos grupos y la Virgen dado que, al ce-
nirnos a las realizaciones plasticas, los coros figurados se estructuran con bas-
tante regularidad sobre el polo acaparado por Maria y las santas que la rodeaban. La
iconografia gotica de la crucifixién difundida desde Italia y asentada a lo largo del
Trecento permite hablar de verdaderos coros de mujeres en procesion, o situadas
de forma estatica al pie de la cruz. En Catalupa calculdbamos su presencia como ti-
mido afadido, en varios casos, de una o dos personas. Aungque no siempre sea éste
el procedery existan tablas de indudable interés cuando se plantea la tarea de com-
probar ascendencias italianas. Por ejemplo, la tabla que constituye la cumbrera del
retablo del Santo Sepulcro de Zaragoza, obra de Jaume Serra, pieza muy mutilada
pero que debemos destacar debido al desarrollo que da al tema de la crucifixion.
Estudio de la escena que no es demasiado habitual entre los Serra y que presenta
algunas particularidades que no volverdn a repetirse en este taller. Sélo contamos
con la parte superior de la composicién de Jaume.>” En el margen de la derecha se
sitdan los soldados y algunos personajes a caballo, sin embargo, aqui nos interesa

54. Lucas, Cap. XX, 27. De las de Galilea s6lo sabiamos que miraban, distanciadas del centro de
los acontecimientos.

55. Lucas, Cap. Xitl, 28. Tampoco aqui estan regidas por la Virgen. Para la interpretacidn de la frase
en vista de una moral cristiana del pecado y de la muerte Vid. Martino, E., Op. cit, p. 342.

56. Las mujeres de Galilea, muchas o pocas, se significan en Mariay santas mujeres, sinembargo no
se renuncia a la presencia de otras figuras que nada tienen que permita identificarlas por su santidad.

57. Vid. Lacarra. M. C., «La coleccidn de primitivos del Museo de Zaragoza», en Seminario de Arte
Aragonés, XVI-XVIll. 1970, p. 37. Atendiendo a la descripcion de M. C. Lacarra estdn a la derecha de
Cristo «en afligido grupo las tres Marias, s6lo apreciables hasta la cintura; detrds de elias todavia se dis-
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sobre todo el margen izquierdo de la escena donde, en primer término, se perfila a
Maria y dos de las santas mujeres. Partiendo de lo que hemos advertido en nota,
subrayaremos la presencia de cuatro mujeres mas que con sus tocados blancos
hacen de fondo sobre el que recortar las siluetas de la Virgen y sus acompanantes
mas destacados. En cuanto a la ausencia de la Magdalena no nos extrafaria en ex-
ceso que en un principio tuviera un lugar reservado al pie de la cruz.*® Desde la pers-
pectiva abierta por la realizacion del Santo Sepulcro analizariamos la presencia de
algunos personajes femeninos que van a figurarse en tablas que dependen més o
menos lejanamente del taller de los Serra.*® No obstante, debemos reconocer que
no se dio aqui nada equiparable al despliegue que adquirié el asunto de la muerte
de Cristo en la Toscana y otros puntos de la Italia trecentista.

Independientemente del taller de los Serra, puede ser significativo el retablo de
Santa Coloma de Queralt (M.A.C.), dedicado a los Santos Juanes. En esta obra
procedente del drea tarraconense hallaremos en la cumbrera, destinada a la crucifi-
xion, dos nuevos personajes femeninos, que pasan a sumarse a las acompanantes
de laVirgen. Carentes de nimbo llevan el pelo recogido a diferencia del grupo de las
Marias, incluida en esta oportunidad la madre de Cristo. También entre los Serra se
distinguira de forma bastante explicita entre el atuendo de unas y otras.®® Hecho
que no queda siempre demasiado definido en lo italiano, en algunas producciones
sera Ginicamente la Virgen la que destaque con su habito negro, desmayada, sus-
tentada por las santas mujeres.

Antes de avanzar en este terreno y en base a las informaciones que nos vienen
dadas en los evangelios, puede exponerse la duda de que si no nos hallamos ante
las mujeres de Jerusalén o se trata de las mujeres llegadas de Galilea, o bien es pre-
ferible el eclecticismo y optar por una mezcla de ambas. Hemos expuesto ya la
escasa precisién que rige los evangelios, por otro lado, cabe pensar que el «g6tico»
interpretard sus fuentes una vez mas; que se cenird o no al canon es el siguiente

tinguen, ya muy difuminados, cuatro soldados cubiertos con cascos» Advertimos que nuestra aprecia-
cién de la obra no concuerda con las identificaciones realizadas por M. C. Lacarra, sin embargo para revi-
sarestaimagen hemos contado Gnicamente con fotografias. Antes de serterminantes, en las observacio-
nes que seguirédn y por lo que se refiere a los cuatro soldados, sera conveniente esperar a un analisis
directo de la obra de Jaume en Zaragoza.

58. El caso no extranaria en ltalia, pero en Catalufa puede ser bastante menos habitual. En conse-
cuencia seria preciso un estudio mas detallado.

59. Vid. n. 44,

60. En latablade Santa Coloma de Queralt hay que indicar la interpretacién del papel de la Magda-
lena, desplazada del grupo de la Virgen, expresando su dolor mediante un gesto que no depende de la
escuela de los Serra y que si tiene evidentes paralelos en Italia. Afiadimos que asimismo en Cataluia se
podria citar un retablo perdido, el que perteneciera a la parroquia de Sant Sebastia de Montmajor, donde
el gesto de la Magdalena apoya el sentimiento de una figura femenina en un episodio que apunto estaba
de convertirse también en matanza de inocentes (escena conectada con las historias de Constantino} y
que aparece en e} compartimiento superior de la calle a nuestra izquierda {la fotografia del conjunto: Ar-
chivo Mas, serie G/A, n.°4219). La obra de Montmajor depende de una cronologia anteriorala de Queralt
(para la dGltima vid. Espafiol, F., «Esteban de Burgos y el sepulcro de los Queralt en Santa Coloma (Tarra-
gona)», end’Art, n°10, 1984, pp. 125-1786, especialmente nota n.° 14). En cuanto a la pieza de Montmajor
debera ser objeto de un estudio preciso que aqui no vamos a efectuar, sea como sea, nos interesa citar
también en relacién con este mundo plastico el Panegirico de Roberto de Anjou, en la British Library,
Royal Ms. BE IX f.2 11 v.°. Atendemos ahora solamente al repertorio gestual pero quizas los anélisis no
deban quedarse ahi.
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hecho a comprobar. Existen varias dreas de estudio en las que hacer averiguacio-
nes, mas alla de lo que seria el extremo que se proponia desde un principio: igua-
lacién de las mujeres presentes en el ciclo de la pasién, no portadoras de nimbo, a
las madres de los inocentes.

Tendria su justificacién iniciar indagaciones en el marco que ostenta la priori-
dad iconografica del tema, o sea el marco italiano. Hemos visto que, incluidos
Giotto y Duccio, toda la escuela toscana se impregna del motivo aqui elegido como
centro de estudio..Sin despreciar los primeros planteamientos de una escuela ro-
mana, realzada a menudo a partir del interés por Giotto. Sin embargo, ya adver-
tiamos las dificultades que reviste la consulta de textos no publicados, incluso de
aquellos que publicados no se encuentran con facilidad en nuestras bibliotecas. En
cualquier caso apuntaremos las ideas que aparecen en escritos que nos ha sido
dado consultary que pueden abrir interrogantes que quiza en adelante sea factible
cerrar, después de un anéalisis mas detallado de la prosa y la poesia religiosa del
Duecento italiano. Por otro lado, esta la patristica que ofrece asimismo un vasto
campo en que profundizar. Algunos van a destacar el dolor particularmente intenso
de Maria, las santas mujeres seran sus incondicionales. Crisdstomo no rompe con
la ambigiedad del evangelio que comenta, aunque parece identificar a las mujeres
de Galilea con la madre de Cristo y las otras Mar{as.®! Justifica su presencia como
testigos, «el sexo mas condenado» es el primero en ver a Jesls porque es el que
mas muestras da de su valor.

San Bernardo no considerd la posibilidad de que junto a la cruz se encontrase
tan sélo el grupo més escogido de mujeres afines a Cristo y hace intervenira un n(-
mero elevado de las mismas: «Erant et mecum meae sorores et feminae multae,
mecum plagentes...».? Ahora bien, no aflade nada que nos permita identificar a
estos personajes que resultan ya familiares en los evangelios. San Ambrosio,
dentro de la imprecisién que caracteriza este pasaje, se limita a hablar de la asis-
tencia de algunas mujeres que contemplaban el espectacuio. Desconocemos sus
actitudes ya que en el texto lo que realmente cuenta es el quehacer de Maria que
antepone la preocupacién por su hijo a los peligros que corre.5?

Los libros de San Buenaventura y algunos escritos que a él se han atribuido son
otra fuente destacada, que reviste importancia en nuestro caso, en mayor medida si
recordamos que S. P. Pascual coincidié en la Universidad de Paris con este autor
nacido en la Toscana. Mercedario y franciscano, en consecuencia, pueden
considerarse contemporaneos, aungue el valenciano sobrevivié a San Buenaventu-
ra, muerto en 1274, bastantes afos. En las «Meditaciones de la Pasién de Jesucris-
to» se hara referancia a las hijas de Jerusalén, pero sin ampliarlo que se decia en e!
evangelio de Lucas. Mas tarde, cuando la accién se emplaza en el calvario, secita a
«nuestra Senora, San Juan, la Magdalena, dos hermanas de Nuestra Sefora que
eran: Maria, madre de Santiago, y Salomé, y acaso también algunas otras».%* Pue-

61. Criséstomo da la prioridad a la Virgen, después estan las «otras» {Op. cit., p. 702).

62. Vid. not. 5. Citamos ahora la frase que precede a aquélla en que Maria se refiere a la Magdalena
(Op. cit., col. 1135).

63. Vid. Obras de S. Ambrosio. Tratado sobre el Evangelio de S. Lucas, Madrid, 1966, p. 610.

64. Obras de S. Buenaventura, Madrid, 1946, t. I, p. 791. En los discursos mariolégicos de S.
Buenaventura, un nuevo tipo de exortacion tiene que ver asimismo con las hijas de Jerusalén: «jOh hijas
de Jerusalén, os conjuro, porlas corzas y los siervos de los campos, que no despertéis ni quitéis el sueio
de mi amadal» (Op. cit., t. IV, p. 395).

152



de entreverse al menos la duda que pesa sobre su ultima apreciacién. Sobre lo que
no admite correcciones es acerca de la predisposicidn de todas las personas que
descubre, junto a la cruz. Un llanto amargo e inconsolable, un dolor que se renova-
ba sin cesar debia sumergir por entero la superficie de la escena. Con todo, el suje-
to que mas nos podia interesar sigue indeterminado. No queda justificado a nues-
tros ojos. i

También San Le6n Magno®® hacia referencia a las lamentaciones de las hijas de
Jerusalén. Nos da una explicacién de sus lfantos. Segin é! hay que interpretar la
actitud de éstas mujeres en funcidn de la naturaleza que acostumbra a darse en el
«sexo débil». Tal naturaleza implica la facilidad que éste tiene para emocionarse,
incluso cuando aquellos que son llorados merecen la pena que sufren o que se les
impone. La mujer, desde esta perspectiva, es capaz de compadecerse por los con-
denados ya que comparte con ellos una misma naturaleza. Las palabras que Cristo
dirije a las hijas de Jerusalén son una advertencia que contrarresta una actitud que
no se valora positivamente, porque no era conveniente llorar una victoria, ni
lamentarse por un triunfo. Son palabras de reprobacién, la muerte de Cristo es un
motivo de glorificacién y exaltacién no de lamento. Los afos de! Gotico romperan
definitivamente con el tono que normalmente se habia reservado a la crucifixién,
variard también el sentido y el modo de enfrentarse con sus contenidos. Bastaria
con ver la descripcidon que del cuadro se hace en las Meditaciones de /a vida de
Cristo o con revisar algunas imagenes.

Puntualmente, las opiniones de S. Leén Magno, acerca del caracter de las
emociones en la mujer, contrastaran de forma nitida con las vertidas por Sor Isabel
de Villena, eso si, bastante tiempo después.%® Para ella el eje de las acciones sigue
siendo Cristo, pero su visidon queda matizada a través de la Virgen. Las gentes se
compadecen por una persona en particular, compadecen a la madre de Cristo,
aquejada por una grandisima pena. Entre todas éstas gentes seran las mujeres las
que se muestren mas inclinadas a emocionarse y asumir para si el dolor de la
Virgen. Tampoco aqui va omitirse la consideracién para su peculiar «naturaleza».
Sin embargo, ésta se ha dignificado hasta adquirir una determinacién positiva. Por
consiguiente, lo que tenemos en el texto de Sor isdbel son personajes caritativos y
piadosos («mas que los hombres»).5” Las mujeres llevadas por los que se han
transformado en sentimientos convertidos en virtud, ensalzados por efecto de la
«caridad» que reflejan, salen de sus casas el dia de la pasién para acompahar a la
Virgen dolorosa. Nuestra autora atiende a una cita de Zacarias en la que se
encierran profecias sobre el llanto que iba a inundar la ciudad de Jerusalén.%® Sus
palabras se entienden como anuncio de dolory lamento de las mujeres que ante la
muerte de aquel «Sefiorm llorarian como si cada una de ellas hubiese perdido a su
primogénito. Muchos de los contenidos que se aplican previamente a la Virgen se
amplian ahora sobre los coros de su derredor, intencionadamente prolongan las di-
mensiones de un drama que ha perdido toda intimidad.

65. Homilias sobre el afos Litirgico, Madrid, 1969, p. 252.

66. Sor Isabel de Villena, Vita Christi, Barcelona, 1916, vol. Il, pp. 364-5.

67. Idem., p. 359. Entre la Virgen y Eva la «<naturaleza» de la mujer no habia dejado de ser nunca cues-
tién de debate, ataques y defensas pudieron sucederse, incluso habra quien tenga necesidad de aportar
pruebas de que las mujeres son buenas.

68. Son Isabel de Villena, Op. cit., p. 361.
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En los capitulos que Isdbel de Villena dedica al tema no se olvidan las adver-
tencias de Cristo a las hijas de Jerusalén, pero dichas advertencias poco tienen que
ver con lo que S. Ledn Magno extraia de ellas. Aqui lo que mds se significa es la
reaccion de unas «piadosas mujeres» en contraposicion a la impiedad que depende
de otros bandos. Estas desearian morir antes que ver tantas miserias y tantas pena-
lidades. Desean morir como se decia habia deseado la Virgen, caen al suelo debido
a la magnitud del dolor como habfa caido Maria, si bien en brazos de sus acom-
panantes... AGn considerando todos éstos aspectos, y aunque las analogias
respecto a la actuacion de la Virgen se han multiplicado, en el citado caso tampoco
se reconoce en esos personajes femeninos los protagonistas de otra fase de la
Historia de Cristo. Nos referimos, por supuesto a la infancia de Jesus y al episodio
en que mueren aquellos que después llamaron «santos inocentes».

Las hijas de Jerusalén siguen apareciendo en fechas tardias sin ser identi-
ficadas en todos sus planos. Entonces las explicaciones que intentan dar
verosimilitud a su comportamiento penetran en materias tales como la ya resefa-
da, aquelia que defiende el ser de una «naturaleza» especialmente sentimental en la
mujer (sean buenos o malos dichos sentimientos).

El proceder de las mujeres de Jerusalén no queda justificado completamente en
los escritos que venimos ofreciendo a la consulta, excepcion hecha del que
compusiera S. P. Pascual. El valenciano se permite cerrar el ciclo teméatico que
planea sobre las mujeres que vieron morir a sus hijos en tiempos de Herodes el
Grande. La historia queda explicada internamente y no es necesario hablar de
«naturalezas» especificas de la mujer, ni de una predisposicién a la caridad por su
parte.

En S. Pere Pascual se refleja el hecho sobre otro tipo de solidaridad, topamos
con un tipo de solidaridad por analogia que no deja de tener su interés. Resta
entonces pendiente el traspaso a las imigenes, matizar las dimensiones que el
tema pudo cobrar en su proyeccion grafica. Varios aspectos deben ser comentados
antes de apurar decisiones sobre la incidencia de los textos del autor valenciano.

Sirecurrimos a la propia ltalia tenemos que destacar un libro que seria traducido
al catalan. Es el Mirall de la Creu de Domenico Cavalca,®® donde se tiene en cuenta a
la Virgen en primer plano, después a las «altres Maries», entre las que sobresale
Maria Magdalena, por Gltimo a «moltes altres dones» que seguian a fa Virgen
aplorant e ferint-se lurs pits».”® Aqui se establece claramente la relacién entre la
madre de Cristo y las mujeres que la rodeaban, sin embargo, continuamos pregun-
tdndonos de quienes se trata exactamente y cual es la razén que las lleva al lfantoy
a la comprension del dolor de la Virgen.

Ludolfo de Saxonia habia comentado la composicién de la muchedumbre que
siguid a Cristo hasta el calvario. Esta se conformaba por tres grupos diferenciados
de personas, en primer lugar los verdugos, en segundo los judios y en tercero los
amigos del que iba a ser sacrificado. Ludolfo afiade a ellos un cuarto grupo com-
puesto por los que viendo el espectaculo que se preparaba acudieron para obser-
var su curso. No dice que fuera entre estas gentes, entre los curiosos y los indi-

69. Domenico Cavalca, Mirall de la creu, Barcelona, 1967.
70. Idem. vol. I, p. 175. Se parte de la cita de S. Bernardo (pp. 172-3), cuya importancia debia
destacarse.

154



ferentes, donde se incluyeran las mujeres de Jerusalén. Ellas pasan a formar parte
del conjunto de los amigos mas que del que se opone a que Cristo viva. En cierta
forma, las frases de! mismo cuando se dirige a las hijas de Jerusalén se convierten
en palabras de consuelo. La muerte no sera capaz de destruirlo, deben saber que
después de ésta tendra lugar la resurreccion.” Desde el nuevo punto de vista su
lamento debe remitir ya que no hay por qué preocuparse, pero en definitiva no
carece totalmente de sentido. Por otro lado, Ludolfo, remarca el hecho de que no
s6lo las mujeres de Galilea tuvieron el dnimo dispuesto para seguir a Cristo, sino
que también las «mulieres eiusdem urbis per devotionem ei adhaeserunt». El relato
retoma a partir de aquf sus cauces habituales y se las incita al Itanto sobre si mismas
y sus hijos, sobre el pecado de la impios y culpables, sobre los malignos, porque en
el caso de JesUs toda pena parece sino injustificada, como minimo innecesaria.

La referencia a las «hijas de Jerusalén» reaparece con frecuencia en el mues-
treo de textos que ha sido apuntado, desde los mismos se promueve la ampliacidn
del grupo de mujeres que rodea ala Virgen.”? Es factible pensar en dicha ampliacién
a partir de ellos. Con todo, las dudas que se plantean cuando hay que explicar su
presencia en las escenas de la pasién no son pocas. Asimismo, se agrava la
cuestién si ponemos el acento en el sentido de sus actuaciones. No era nuestra
intencion basarnos en el estudio exhaustivo del inmenso campo perfilado por la
patristica, algunas anotaciones que arrancan de ella nos han permitido insinuar la
divergencia de opiniones que puede generar un motivo inicial cuando se trata de
justificarlo. Sobremanera, cuando se trata de justificar un determinado comporta-
miento en funciéon del sentimiento, sin encajar por completo las causas que
conducen a la expresion del mismo.”

Muchas de las obras consultadas recogen lo que ya se decia en los evangelios,
limitandose arevalorizarlo que en ellos se expone o se hace explicito a través de los
propios condicionantes de la época o del medio especifico en que se formularon,
No hemos elegido como tarea recrear el contexto que determinara las apreciacio-
nes que sobre la naturaleza de la mujer vertiera S. Ledn Magno. Tampoco nos
proponemos extender la cuestion a las traslaciones operadas en el Gético en torno
a la posicién «ideal» que ocupaba la mujer,’® en menor medida todavia se trata de
evaluar el cambio «real» que pudo generarse como contrapartida o paralelo de ese
cambio en el mundo de las ideas, a que hemos hecho referencia.

En cualquiera de los casos, las proposiciones a las que el arte gético abre su
terreno no acabarian de ser explicadas si prescindimos de los elementos que
redundan en variaciones, mas o menos intensas, mas o menos controladas o

71. Ludolphus de Saxonia, Vita Jesu Christi, Paris-Bruselas, 1878, t. |V, pars I, pp. 87 ss.

72. Laidea de un cortejo fnebre de plafiideras no pasard inadvertida (de la muerte al entierro de
Cristo éste tiene sentido), con anterioridad se perfita un coro tragico. Sobre la ritualizacién del dolor,
llantos y lamentos una primera introduccidn se hallara en Ariés, Ph., L'Home devant la mort, Paris, 1980,
p. 141 ss. Bibliografia en torno a tal asurito puede ampliarse en el articulo ya citado de F. Espafol.

73. Seinsinué incluso una especie de contagio a partir del dolor primigenio de la Virgen y los ami-
gos de Cristo. Ante el sentimiento de éstos fueron muchos los que no pudieron refrenar los lamentos,
entre otros lloraban los angeles (Vid. San Bernardo, P. L, 1B2, 1139-40).

74. Aungue estos aspectos deben tenerse presentes también a la hora de cifrar el comportamiento
ya sea de las madres de los inocentes, ya sea de las hijas de Jerusalén. Por otro lado, la relacién con la
Virgen es clara.
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queridas y que dependen del marco de las mentalidades. En este sentido, se da via
libre a la formulacion en imagenes de algunos postulados que no habfan tenido una
firme presencia en las mismas. Al menos podran interesarnos aquellos temas que
albergando en algunos textos un caracter oscuro y enigmaético, cuando no contra-
dictorio o paraddjico, vayan a vertirse acompafados de explicaciones que
transforman sus contenidos iniciales. Podremos considerar entonces que éstos
contenidos son manipulados hasta hacerse l6gicos o realizar la coherencia de unas
representaciones a que se dedican, a veces, los nuevos comentarios. O que en
cierta forma dependen de una ilacién que algo tiene en comin. Se clarifican
algunas cuestiones de forma que el entramado que resulte sea didfano, en el grado
de lo posible, para que no presente excesivas dificultades si se trata de abundar en
las razones de una actuacién o en los méviles que accionan a un personaje.

En este dmbito, el texto que escribiera S. Pere Pascual sobre la matanza de los
inocentes, nos interesa como solucidén a un problema iconografico desde el
momento en que puede ser la base que refuerce una serie de contenidos
preexistentes, pero cuya falta de consistencia habia dificultado su transmisién a la
imagen.” Cuando atendemos a una falta de consistencia o solidez queremos
apuntar a todos aquellos puntos oscuros que hemos intentado remarcar con
anterioridad. Fundamentalmente fa precaria identificacién de unas mujeres que
vienen de Galilea o que se nombran «hijas de Jerusalén», pero que en realidad,
exceptuando el grupo de la Virgen y las santas mujeres, son parte de un conjunto
andénimo cuyas actuaciones no presentan una ley a que atenerse, es decir, unas
causas que clarifiquen su posicién favorable a Cristo.

Ya hemos introducido la hipdtesis de partida, seguidamente habria que
comprobar la verosimilitud de su encuadre en el mundo de las representaciones y
los «iconos». Ver hasta donde llegaria la incidencia de un texto que, por otra parte,
no contradice lo esencial en el evangelio, es decir, no contradice lo que ya se tenia
por cierto. Hemos procurado localizar el lugar de esta transferencia, al campo
visual, en la Italia de fines e XIlly principios del Xiv. El eje concreto se cifraba en los
escritos de Pere Pascual, pero no obviariamos la alternativa de un paralelo al mismo
asentado en ltalia, a pesar de que ya sabemos que la relacién de este autor con el
marco italiano se halla documentada para fechas que coinciden, de manera precisa
con la explosién del tema que venimos comentando. Poco después de su paso y
estancia en aquella zona, advertimos el interés por el tema en la pintura y escultura
del momento, en fas artes figurativas en general.”® El asunto parece cuajar ahora,
ser aceptado abiertamente para adecuarse a las grandes composiciones que se
hacen eco de los episodios de la pasidn. No estaria de mas pensar en lo exigible de
una cierta clarificacién de un motivo que parece conocerse a fondo y que creemos
adquiere verdadera importancia cuando se trata de componer las escenas que van

75. No es una premisa que considere solucionada por completo, conseguir que quede zanjada
dependera de un analisis mas global de textos y figuraciones. Ademé&s habria que diferenciar entre los
escritos orientales, estableciendo para occidente los pasos que nos llevan de la relacién de hechos del
evangelio a una serie de razonamientos en abstracto, para llegar a derivaciones que vuelven sobre la
anécdota y suplen las carencias «documentales» con que se encuentran. Si en el gético el tema se hace
«popular» serd l6gico suponer que debian darse al menos algunas precisiones sobre el mismo.

76. Dejamos pendiente una profundizacion en el marco de los bizantinismos y de lo bizantino. Lo
dicho hasta aqui podria condicionarse a ésta.
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del Camino del calvario al entierro de Cristo. Las mujeres de Galilea que miran
desde lejos y que no sabemos como actian, las «hijas de Jerusatén» regidas por el
llanto y a las que Cristo se dirige, pero que nada tenian que ver con una pasion de la
Virgen, cobran ahora nueva identidad. Basta con las imagenes para asociarlas a os
personajes positivos, aceptadas en su marco se agrupan en derredor de las santas
mujeres que velan por Maria.

Desde éste contexto hemos procurado razonar la analogia que da paso a otro
tipo de fijaciones. Del plano de las similitudes entre la muerte de los inocentes y el
dolor de sus madres, haciendo de fondo a la pasién combinada de Jesus y de la
Virgen, del inocente por excelencia y de la madre que goza de esa misma falta de
culpa.”” El gético pudo pasar al cruce de relatos, a agotar, en cierto modo, las
posibilidades de relaciéon entre los personajes que habian aparecido en el Nuevo
Testamento. Personajes a los que los comentaristas habian buscado biografias,
mas o0 menos creibles, mas o menos sorprendentes, pero entre los cuales también
era posible establecer contactos o encuentros. Se rompen compartimentos
estancos o episodios que en la Biblia permanecian cerrados en si mismos.

El motivo estudiado, sé acepte o no la identificacién propuesta,’® el ciclo de
imagenes que lo lleva a su culminacion estructura las penetraciones en el siglo XIv
desde un marco privilegiado del arte del periodo. Este hecho pudo favorecer la difu-
sién del tema, o del asunto concreto que se retoma como aspecto parcial de una
temética mas amplia. Si Giotto, Duccio, Simone Martini, los Lorenzetti, se hicieron
eco del mismo, no es de extranar que las obras influidas por los mismos renueven
los fundamentos o se aproximen a los contenidos iconogréficos que presentan sus
realizaciones. Por otra parte, resta por observar como se combinaron las obras
destinadas a escenificar tanto la matanza de los inocentes como la crucifixién. No
nos resistiremos a indicar una ejemplificacion de tal correspondencia, hay que
desplazarse hasta la Colegiata de San Gimignano para conocer sus detalles,” pero
baste porahora con descubrir la superposiciéon de ambos temas: degollacién de los
inocentes y muerte de Cristo. En el margen a nuestra izquierda y en el espacio
descrito para la crucifixion tenemos como protagonistas a las mujeres que rodean
el cuerpo inerte de la Virgen, son sus santas acompanantes. Ahora bien, también
cercanas a ella aparecen algunas otras, entre éstas hay quien mira hacia arriba,
hacia el crucificado, y su mirada nos lleva de él a la escena superior donde mueren
otros que asimismo fueron considerados inocentes. No es el Unico caso en que es
factible comparar dos episodios, por lo demés, muy frecuentes en este periodoy en
drea italiana, aunque si debemos reconocer que el sistema adoptado en San

77. Sobre la relacion sobre P. Pascual y el dogma de la inmaculada existe mas de un texto a con-
sultar: Casanovas, R., Op. cit., pp. 125-9, Guix, J. M., Op. cit, pp. 245-85, pp. 196-26, entre otros.

78. En realidad ya se ha insinuado, se trata de una sobre-identificacién, entre las mujeres de Jeru-
salén podian reconocerse las madres de los inocentes.

79. Vid.Dayez, A., «Barnaetles fresques du Nouveau Testament de la Collegiata de San Gimignano»,
en L’Information d’'Histoire de I'’Art, Mars-Avril, 1970, pp. 81-87, fig. 3. Para cambios en la autoria de
estos murales: Caleca, A. Tre polittici di Lippo Memmi. Un'ipotesi sul Barna e la bottega di Simone e
Lippo, 1y I, en Critica d'Arte, fasc. 150, 1978, pp. 49-59 y fasc. 151, 1877, pp. 55-79.
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Gimignano es, entre los que conocemos, el que mejor refleja la voluntad de rela-
cionarlos, el que hace mas explicita la relaciéon que se delimita ente ellos.??

Lo que ilevamos dicho sobre la crucifixion no es suficiente para pautar el
desarrollo del motivo que nos ocupa. Hay que explicarlo a lo largo de todas aquellas
imagenes que componen el ciclo de la pasion, no en una de ellas en particular, aun
cuando sea considerada la mas relevante. Sirecordamos la obra de S. Pere Pascual
se descubrird que tanto las madres de los inocentes, cuyos «corajes» se vieron resu-
citados, como las mujeres de Jerusalén, fueron encargadas de ayudary ampararala
Virgen durante un periodo de tiempo que amplia sus margenes hasta la muerte de
Maria. Aqui tan s6lo se han considerado las escenas en que, de la subida al calvario
al entierro de Cristo, les dan cabida.

Las mujeres de Jerusalén no «escandalizaran» a la Virgen, no la increparan, nila
insuitaran a imitacion de los judios que se oponen a Cristo. S. Pere Pascual se
permite programar el hecho desde la matanza de los inocentes. En un plano mas
general, podria pensarse en la voluntad del periodo en que nos situamos, voluntad
que pretendié cobijar una figura que se torna delicada y que tiende a romperse, a
quebrarse bajo el peso de la pasién. La Virgen manifiesta el dolor que la traspasa, un
dolor que el gdético definia «espiritual», un dolor asimismo idealizado, pero que a
veces se dibujard como espada que penetra el corazén de Maria.?!

La soledad de la dolorosa pasa a ser tenida en cuenta, no era razonable que la
«divinidad» no hiciera algo para compensarla. Hay que hacer lo posible para conso-
larla, aunque de hecho se sabe inconsolable. Entonces, la solucion no seré la
contencion del lanto, compartir el dolor para disminuir su intensidad, sino que,
antes al contrario, asistiremos a la explosion del mismo. Liantos y lamentos se
expanden para cobrar cuerpo en un coro que amplia el dolor de los mas afines al
crucificado y que, al tiempo, contrarresta el nimero de aquellos que se regian por la
ofensa poniendo en entredicho la personalidad central del drama.

Hasta el momento se ha hablado de la existencia de un grupo homogéneo que
formaria un segundo coro respecto de Maria y las santas mujeres. Ahora bien, habra
que preguntarse si dicho grupo es siempre tan uniforme como podriamos suponer,
o si es factible distinguir algunos rasgos que particularicen algunoo algunos de sus
componentes.??

80. La presencia de ambos temas en un mismo conjunto es muy frecuente en ltalia. No podemos
decir otro tanto en el caso cataldn y durante el siglo xiv. Sobre lo italiano recordariamos obras de los
Pisano, Tino de Camaino, Giotto, Duccio..., incluso unainteresante referencia al tema de los inocentes en
Padova no limitada a la escena de la masacre (Bettini, S., Op. cit,, figs. 95-7). De vuelta a S. Gimignano
hay que apuntar que A. Dayez considera que las correspondencias tipoldgicas existentes entre las
escenas deben ser fortuitas (Op. cit., p. 86). No hemos analizado en su conjunto y detalles esta obra
atribuida al Barna, sin embargo, hasta donde la conocemos, no seria la citada nuestra hipétesis de
partida.

81. LaVirgen queda inserta en un esquema tragico, al tiempo su figura va conformando una imagen
mas perfilada y construida, dirlamos que con menos fisuras si de su «humanidad» se trata. Sabe cuanto ha
de suceder pero no esta en su mano romper el curso de los acontecimientos. Las madres de los ino-
centes justifican su presencia y dolor en la Madonna, y no en Cristo cuya muerte resucita a sus hijos.

82. Tan sélo sugerimos una nueva pauta para el estudio de un motivo que no se atiene siempre a las
mismas constantes. A veces puede darlaimpresién de que se describen dos grupos enfrentados o, como
minimo, una serie de personajes que comentan o discuten una situacion (recuérdese el Camposanto de
Pisaj.
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Incluso, de profundizar en las distintas versiones que se nos ofrecen,
deberiamos atender a variantes esenciales en la estructura de estos conjuntos.
Las agrupaciones de mujeres que defendieron su empliazamiento junto ala cruz no
permaneceran aisladas mucho tiempo, pronto aparecen nuevos personajes que las
acompanan y que dependen de ellas. Nos referimos a los nifios. De tratarse de las
hijas de Jerusalén, tendremos al mismo tiempo las madres de la ciudad «santa» y las
implicaciones en este apartado podrian multiplicarse.®?

Si se tratase de las mujeres de Galilea serian entonces las mujeres de Galilea
acompanadas de sus hijos, nos parece poco probable. Es mas comprensible que se
trate de Jerusalén y de un sector de sus habitantes. En cualquier caso, se acentda la
idea de maternidad, las «otras mujeres» que acompafan a la Virgen amparan el
dolor de la que también es «madre». Desconocemos hasta qué punto se tiene en
cuenta el segundo parrafo que Cristo compone cara a las hijas de Jerusalén, cuan-
do anade bienaventuranzas sobre virgenes y estériles. :

Antes de cerrar estas notas, insistir tan sélo en que San Pere Pascual no di-
suelve contenidos preexistentes en otros radicalmente distintos. Nuestro autorva a
reforzar unas ideas que podian depender de textos contemporaneos o que le prece-
dian en poco, basados en fuentes mucho mas remotas. Para él fueron las mujeres de
Jerusalén (asimismo las de Belén), pero eran personas con un porqué bien estable-
cido en que justificar llanto y lamento, en qué anclar el hacerse plahideras de la
muerte de Cristo al lado de Maria. Descubrir esta misma ilacién en las imagenes
sera siempre bastante mas comprometido y arriesgado.

Rosa Alcoy
Becaria del Departament
d'Historia de I'Art (U. B.)

83. La presencia de los nifios en la escena que recoge la crucifixién seria de por si un campo de
investigacion lo bastante amplio como para que no intentemos ya darles cabida y sentido en la presente
oportunidad. En el Poliptico Orsinilos encontramos en «solitario», en S. Gimignano, y sobre todo en Pisa,
tienen que ver con el segundo coro de la Virgen.

169





