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Lloren¢ Saragossa y los origenes de ia
Pintura Medieval

ANTONIO JOSE PITARCH

LLORENG SARAGOSSA Y LOS ORIGENES DE LA PINTURA MEDIEVAL

Quizas fiados de la expresion que en 1373 Pere el Cerimoniés dedica a Lloreng
Saragossa llamandole «lo millor pintor que en aquesta ciutat (Barcelona) sia»
algunos historiadores le atribuyeron, con antericridad al trabajo’ de Pérez Mar-
tin (1934) las méas diversas obras, siempre de gran calidad, como el retablo

de Fray Bonifacio Ferrer (M.B.AV.) [1].

Sampere y Miquel sin embargo [2], pese a sus disgresiones, acerté al intuir
la incidencia de la pintura de la escuela italogética catalana si bien, en el estado
de los conocimientos respecto al desarrollo de la pintura gética valenciana
cuando publicé «Els Trecentistes» todavia no se habia precisado puntualmente
sobre la pintura en el periodo entre Ferrer Bassa y los Serra y, como conse-
cuencia sobre la trascendencia concreta del italogético catalan sobre el valencia-
no. Sanpere y Miquel fue el primero, aln sin demostrarlo, en indicar que la
personalidad de Lloren¢ Saragossa debia buscarse en obras existentes en
Catalunya y Valéncia: «Cal partir del principi que no's pot atribuir a Saragossa
cap obra gue no's repeteixi a Catalunya i a Valéncia. Vull dir: que havem de
trobar, en una i altra regio del reialme d'Aragd, pintures que aixi com les
anteriors les hem pogudes aplegar entorn d’en Pere Serra ara les puguena
aplegar entorn d'en Llorens Saragossa. Es clar que mai arribarem per en Sa-
ragossa a l'evidencia, com hi arribem per a en Pere Serra» [3]. Y, sin explica-
cion alguna Sanpere y Mique! atribuye a Lloreng Saragossa la tabla de la Virgen
de la Leche de Torroella de Montgri, y, por comparacién las tablas de la

misma advocacién de Penelles (Alacant) y Xelva (Valencia).

Actualmente, con un mayor conocimiento de la pintura en Aragdn en el Gltimo
cuarto del siglo X1V hay que ampliar la geografia (que documentalmente ya cons-

[1] TORMO Y MONZO, ELIAS: «Valencia. os Museos. Guias Catédloos. Fasciculo |. Gréaficas Marinas,
Madrid, 1932, p. 29. Retablo de Fray Bonifacio Ferrer: «Pero también se atribuye (siempre sin seuridad)

a Lorenzo Zaragoza que entonces (h. 1400) ya viejo habia vuelto desde Barcelona a residir a Valencia y
cuyo estllo auténtico conccemos tan pocos.

[2] «Els Trecentistes», [, p. 251.

[31 1bldem, p. 330.



taba) para la que trabajé Lioreng Saragossa cuyas obras se encuentran en los 2
tres estados peninsulares de la Corona de Aragén.

La publicacién del articulo de Pérez Martin en 1934 frend toda posibilidad de
seguir con la tesis de Sanpere y Miquel. A partir de entonces se han sucedido
los intentos de filiacion de todo el grupo de obras italogéticas fechables entre
1360 y 1400, emparentadas con las de Pere Serra, radicadas en mayor nimero
en el antiguo Reino de Valencia, en Arag6n y en Catalunya, Y asi se han
barajado las posibilidades de Guillem Ferrer, del anonimo Maestro de Villa-
hermosa y de Francesc Serra ll, en funcion de los contactos del pintor Guillem
Ferrer con Pere Serra en Barcelona desde 1372 hasta 1414 [4]; de acuerdo
con el mayor grupo de obras de caracteristicas similares conservado en Villa-
hermosa del Rio; en base a la relacion del apellido Serra, familiar de Jaume

y Pere, a las similitudes formales de las obras y a la actividad documentada
de Francesc Serra Il en Valencia.

La primera de estas hipétesis fue enunciada por Saralegui en 1935, aunque
¢l mismo advirtié las contradicciones que suponia la aceptacion de la paternidad
de todo este niicleo de obras de un pintor radicado en Morella cuya actividad
fuvo como campo de expansién las tierras del Maestrat, las aldeas de Morella
y los pueblos dei vecino Aragén, sin que conste su presencia en Valencia [5].

El mismo Saralegui en ta misma publicacién hizo uso por vez primera del ape-
lativo de «Maestro de Villahermosa» englobando con este nombre al autor del
retablo de San Lucas del gremio de Carpinteros de Valencia y de los retablos
del Juicio Final, de la Eucaristia, de la Virgen, de San Esteban y San Lorenzo
de Villahermosa del Rio [6].

En el momento de plantear esta hipotesis Saralegui, quiza por no querer admi-
tir, pese a reconocer la influencia catalana sobre la pintura trescentista va-
lenciana, que pudiera tratarse de un pintor cataldn establecido en Valencia, cerré
el problema al considerar que la cuestion se podia resolver de manera exclu-
siva desde la perspectiva valenciana, pues atn viendo la relacion del retablo
de San Lucas de Valencia con la tabla de la Virgen de la Leche de Torroeila

de Montgri, no se atrevié a continuar, sobre todo por considerar que ambos
nicleos estaban demasiado alejados, la intuicion de Sanpere y Miquel. No se
trataba de demostrar que el autor de la tabla de Torroella fuera un pintor «va-
lenciano catalanizado» [7] sino de intentar comprender la actividad de un pin-
tor que primero habia pintado desde Barcelona y mas tarde desde Valencia.

Las aportaciones documentales de Madurell [8] descubrieron que Francesc

[4] Vide sobre todo SANCHEZ GOZALBO, ANGEL: «Pintores de Morella. Noticias y documentos de los si-
glos XIV y XVs. Socledad Castellonense de Cultura. Castellén de la Plana, 1943, pp. 19-33. SARALEGUI,
LEANDRO DE: «La pintura valenciana Medieval. Fuentes del influjo cataldn en tierras de Valencia». E|
«Maeatro de Villahermosa (¢Guillem Ferrer?) y su circulo», en A.AV. 1935, pp. 3-68. Especialmente pp. 25-46
y en AAV,, 1952, p. 39: «Un menor coeficiente de probabilidad a favor del nombre de Guillem Ferrer».

[5] SARALEGUI, LEANDRO DE: A.A.V., 1935.

[6] SARALEGUI, LEANDRO DE: Ibidem, pp. 25-26: «Llamo asi al pintor de los retablos encontrados hace
tlempo por Sarthou Carreres en la ermita de San Bartofomé, cerca de Villahermosa del Rio, en las capillas
de cuyo templo parroqulal tendrian su primitivo destino».

[7] SARALEGU! LEANDRO DE: Ibldem, p. 42.

[8] MADURELL MARIMON, JOSE MARIA: E! pintor Lluis Borrassd, su vida, su tiempo, sus seguidores

y sus obras. |, Texto, Apéndice documental, [ndices, por..., en «ABMAB». volumen VII, afio 1949 (1959);

1. Apéndice documental por..., en «<ABMAB», vol. VIII, afio 1950; Ill. Addenda al apéndice documental
por..., en «ABMAB». vol. X, afio, 1952. 110



3 Serra ll, pintor de Barcelona fue desterrado a Valencia en fecha desconocida y

que permanecio activo en la capital del Reino hasta 1396. Ante tales noticias
Gudiol [9] en 1955 publicé por vez primera, por idea de Ainaud, la identificacion
del «maestro de Villahermosa» con Francesc Serra Il. En 1964 Ainaud remarcaba
tal identificacién [107. En 1975 Silvia Llonch [11] recogié la misma idea y la
plante6 como la de mayores posibilidades de credibilidad, El argumento bésico
de esta hipotesis es la correspondencia entre apellidos, formas y actividad
del pintor en Barcelona y Valencia.

El planteamiento de Gudiol, Ainaud y Llonch es el Gnico que ha intentado de-
mostrar la relacion documenta! de la actividad de un pintor catalan establecido
en Valencia con obras de caracteristicas italogdticas relacionadas con los
Serra, si bien no existe obra alguna que se pueda relacionar con los docu-
mentos. Es la voluntad de explicar mediante el conocimiento de los documen-
tos la conexi6n real de las obras existentes en Catalunya y en Valencia, pero
sin mayores posibilidades pese a lo sugestivo de la hipétesis. De cualquier
forma es un hecho cierto que todo el grupo de obras atribuidas o a Guillem
Ferrer o al «Maestro de Villahermosa» o a Francesc Serra Il estd en la linea de
la pintura italogética catalana de los Serra.

LA PINTURA ITALOGOTICA EN VALENCIA

A medida que avanzan las aportaciones documentales aumenta progresivamente
el conocimiento de los pintores afincados en Valencia durante el dltimo cuarto
del siglo XIV, y aunque el panorama resulte todavia complejo, por la falta

de obras que permitan emparentarse con los documentos es un hecho cierto
que en Valencia desde 1374 hasta 1400 hubo, por lo menos, tres pintores que
gozaron de gran estima y de los cuales, de manera completamente segura sélo
conocemos .a Francesc Comes quien marcho, por motivos desconocidos a
Palma de Mallorca. Los otros dos son Francesc Serra !l y Lloreng Saragossa.

En base a estos tres pintores, y afiadiendo algunas obras que por el momento
no se pueden atribuir a pintor alguno, como el retablo de Santa Lucia de la
iglesia parroquial de Albal {perdido), el retablo de San Miquel de Sot de Ferrer,
ia tabla de ia Trinidad {en paradero desconocido), la tabla del Salvador Mundi

del Museo de la Catedral de Valencia y las pinturas murales de la ermita

del Buen Pastor de Liria, el panorama de la pintura italogética valenciana
supera el monocronismo que generaimente se le ha venido dando ya que por

lo menos, a nivel de autores y de obras ofrecen distintas tendencias bien que
enmarcadas siempre, menos en el caso del Salvador Mundi por ser una icona,
en las lineas de la pintura trescentista catalana desde Destorrents hasta Pere

Serra.

[91 GUDIOL RICART, JOSE: Pintura g6tica. Ars Hispaniae, vol. IX, p. 79. Gudio! habia facilitado por escrito
a Saralegui la notlcia del hallazgo del documento en el que consta que Francesc Serra habia sido des-
terrodo a Valoncla. Saralegui citando la fuente de la noticia la publicé por primera vez en AAV., 1952
on «Pintura valenciana medieval. Andrés Marzal de Sas» (continuacion). pp. 5-38; Addenda, pp. 38-39;
Saralegul aunque confiers probabilidad a la hipbtesis de Gudiol y Ainaud dice: « .. queda por resofver el
problemita de compaginar datos documentales y geogréficos...».

[107 AINAUD DE LASARTE, JUAN: Pittura spagnola dal periodo romanico a Ef Greco, Bergamo, 1964,

[11] LLONCH PAUSAS, SILVIA: Pintura italogética valenciana, por... en «ABMAB=», vol. XVI!II, afios 1967-1968.



FRANCESC COMES , 4

Las noticias que de Francesc Comes se conocen en el Reino de Valencia son
escasas si bien permiten situar la actividad de este pintor entre los afios 1380
y 1384. Y no hay argumento alguno en contra para suponer que Francesc
Comes pintor en Xativa no sea el mismo que quien en 1392 aparece en Palma
de Mallorca [12].

En la casuistica [13] seguida el 5 de agosto de 1389 respecto al retablo de
San Bernardo que Francesc Comes habia contratado con Bernat Miralles de
Xativa, el 2 de septiembre de 1382, a imitacién del retablo de San Salvador de
la iglesia de los Predicadores de Xativa, se dice: «Francesc Comes pintor
habitador ladonchs de la dita ciutat de Xativa e ara absent de aquella del Regne
de Valencia». Si en 1392 aparece Francesc Comes en Mallorca y el 13 de mayo
de este afio ya habia pintado el retablo de los Santos Pedro y Bartolomé en

la parroquia de Sineu, puede muy bien deducirse por la continuidad de las
fechas, que Francesc Comes alrededor de 1389 debié marchar a Mallorca donde
instal6é su taller de pintura hasta su muerte. En el documento dado en Valencia
el 13 de junio de 1400, en el que se dice ...Franconya «filla den Francesc
Comes pintor quondam...» hay que entender «quondam» como «en otro tiem-
po» pintor en Valencia [13 bis]), concordando de esta manera con la expresién
«ladonchs... y ...absent» del documento del 2 de septiembre de 1382.

Quizé el dato mas importante de la historia de este pintor mientras estuvo
en el Reino de Valencia sea el que declara su relaciéon con el pintor catalan
Francesc Serra Il.

En la casuistica del retablo de San Bernardo se dice que el 16 de julio de 1384
Francesc Comes cede a Francesc Serra el encargo del retablo, sin mencionar
los motivos que le indujeron a tal cesién [14]. Francesc Serra completé la pin-
tura del retablo que constaba de cuatro tablas: San Bernardo, en el centro;

las historias de la vida del Santo en los laterales y la Crucifixién en la espiga.

De todo ello puede inferirse que Francesc Comes, pintor establecido en Xativa,
por motivos desconocidos, pero que quizd se pueden explicar por la existencia
en Valencia del taller de Lloreng Saragossa, marcharia entre 1384 y 1389 a
Mallorca, donde realizé la mayor parie de las obras que han permitido identi-
ficarle plenamente. En sus obras resuita evidente la raiz italogética catalana,
quizé aprendido en Valencia con Lloren¢ Saragossa, si bien. se observa a la vez
un cierto arcaismo provocado por un bizantinismo poco esclarecido.

[12] LLOMPART, GABRIEL: La pintura medieval mallorquina. Su entorno cultural y su iconografia, Lluis
Ripell, Editor, Paima de Mallorca, 1977. Tomo !, pég. 70. Llompart transcribe una informacién de Heriard
Dubrewll quien interpreté de manera equivocada el significado de «gquondams del documento publicado
por Cerverd Gomis, L., en A.A.V., 1971, p. 6. Para Dubreull cquondam» equivale.a que Lloren¢ Saragossa
ya habia fallocido.

r13] CEHVLRO GOMIS, L.: Pintores valentinos, su cronologia y documentacién, por... en A.C.C.V., 1960,

péglnas 6-8.

[13-bis] CERVERO GOMIS, L.: Pintores..., en AAV., 1971, p. 28.

[14] Segunda parte de la Casuistica: <En aprés Io dit en Francesch Comes no haia acabada la dita obra,

ans qualque dla absentas de la dita clutat de Xativa sen portas ab si lo dit retaule, convenint aquell_ lo

dit Nosensi en Francesch Serra, pintor, de la ciutat de Valencia e en Francesch Duran, ostaler de la dita

clutats. . . 112



5 FRANCESC SERRA
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De la actividad del pintor Francesc Serra Il en el Reino de Valencia se conocen
mas detalles. Lleg6 a Valencia desde Barcelona en fecha todavia no precisada
pero situada entre 1377 afio del contrato del retablo de Sant Mu¢ de Canoves
y 1382 afio en el que es redimido de la culpa por la que habia sido desterrado

a Valencia [15]. El 12 de diciembre de 1383 firma dpoca de 100 florines por

el retablo de Santa Engracia, San Saturnino y Santo Tomas de Aquino que

habia pintado para la capilla de Joan Ferran del Port en la iglesia del convento
de Santa Magdalena de Valencia [16]. El 16 de julio de 1384 se hace cargo

del retablo que Francesc Comes no habia terminado y que segin clausulas

del contrato: «... e axi empero que en cas que lo dit en Francesch {Comes)

no donas dites obres acabades, que lo dit Nasensi hi pogues logar altres perso-
nes anteses en aquella art per acabar la dita obra...» [17].

Francesc Serra que tenia el taller en Valencia se comprometid a terminar la
obra y a llevarla a Xativa. Ademds de la finalizacion del retablo pinté una

predela con «caps de sants» y un guardapolvo con los escudos de la familia
Miralles. Entre el 16 de julio de 1384 y el 5 de agosto de 1389 el retablo

fue colocado en su sitio [18].

El 23 de junio de 1385 firma apoca de 15 libras de las sesenta y cinco que era
el precio del retablo que estaba pintando para Gener Rabaca para la capilla de
Santa Maria Magdalena de la Catedrai de Valencia [19].

El 16 de julio de 1388 se le reclama la finalizacién de un retablo contratado
por el notario Antoni Andreu el 28 de mayo de 1386. Se le exige que lo complete
en el plazo de seis meses «sots pena del quart»> [20].

El 5 de septiembre de 1388 firma apoca final del retablo de la capilla de Sant
Jordi de la iglesia de San Juan de Valencia [21].

Finalmente el 5 de septiembre de 1396 firma 4poca final del precio del retablo
del altar mayor del convento de Franciscanos de Xativa, Retablo que habia
costado 310 florines. Desde la fecha del contrato habian pasado cinco afios,
lo cual indica que fue pintado entre 1391 y 1392 [22].

De acuerdo con los documentos, por lo tanto la actividad de Francesc Serra Il
en Valencia se desarrollé entre 1382 y 1396 si bien la actividad pictérica solo
consta entre 1383 y 1391-92, o sea, una década aproximadamente.

Por ello y admitiendo que debié ser un pintor trescentista en la linea de sus
familiares catalanes y ante la imposibilidad de deducir cudles fueron sus
formas por la pérdida del retablo de Canoves, la posibilidad de que las obras

{151 MADURELL Y MARIMON (vide nota 8). 1950. doc. 37 y 1852 doc. 801. El 11 de diciembre de 1383
Francesc Serra residia en Valencia, en la parroquia de Santa Catalina. Vide: Sanchis Sirera, José: P.M.V.
on E.U.C. 1912, p. 232,

[16] CERVERO GOMIS, L.. Pintores vaientinos...

[17] Vide nota 13.

[18] idem.

{191 CERVERO GOMIS, L.: Pintores valentinos..., en AAV., 1972, p. b2.

[20] Vide nota 13, p. 28.

[21] SANCHIS SIVERA, JOSE: Pintores medievales en Valencia, EU.C., 1912, p. 232,

{221 idam, ibidem.



italogo6ticas valencianas le pertenezcan carece de fuerza ante la existencia en
Valencia de Lioreng Saragossa quien entre 1374 y 1390 acaparé la mayor parte
de los contratos y tuvo las cotizaciones méas elevadas, compitiendo entre

1390 y 1406 con los pintores que traian las nuevas internacionales.

LLORENG SARAGOSSA

Lloreng Saragossa es por cronologia y por niimero de encargos el pintor por
excelencia de cuantos vivieron en la capital del Reino en el ultimo cuarto

de!l siglo XIV. Documentado desde 1374 hasta 1406, los documentos sefialan
que una vez instalado definitivamente en Valencia, contrata la factura de re-
tablos en 1376 (retablo de San Jaime —Vila-real—), en 1377 (Retablo de

Santa Apolonia —iglesia de San lLorenzo de Zaragoza—), en 1378 (retablo de
San Narciso —Catedral de Valencia—), en 1382 (retablo mayor de la iglesia de
San Salvador —Valéncia—), en 1383 (retablo para Bernat Ordi candnigo de
Valéncia), en 1389 (retablo para la capilia de la iglesia de Santa Maria del

Puig, contratado en 1387; en 1389 (retablo de los Santos Pedro Apdstol y San
Bernardo); en 1392 (retablo de San Sebastian y Santa Anastasia para la capilla
de Antoni Pujalt en la iglesia de Alzira); en 1394 (retablo de Santa Maria y
Santa Agueda de Xérica), en 1402 (retablo de las historias del cuerpo de Cristo
para la iglesia de Onda); en 1405 (retablo de San Salvador para la iglesia de
Borriana), pintado en 1404. Ademas en 1390 quiza proporcioné el dibujo para

la confeccion de un tapiz historiado; y en 1391 pintd las claves de béveda del
Peso Real de Valencia.

El aval de pintor que gozaba de consideracién viene demostrado por el niémero
de obras que realizé entre 1363 y 1374, estando en Barcelona {(documental-
mente constan doce retablos ademas de otros trabajos). Ante este prestigio,
conocido por los Consellers de Valencia, no resulta extrafio que estos le reclama-
ran en noviembre de 1374 para que se estableciera definitivamente en la capital
del Reino.

Hoy todavia resulta un problema sin posibilidad de solucién, por falta de datos,
demostrar la relacién entre los documentos de Llorenc Saragossa y las obras
que se le pueden atribuir. Pese a la existencia de retablos conservados cuya
tematica se corresponde con los de algin documento-contrato del retablo de

las Historias del Cuerpo de Cristo de Onda con el retablo de Viliahermosa

del Rio —contrato del retablo de Santa Agueda de Xérica con el retablo

de la misma advocacién de Castelnovo (perdido}— no se puede plantear una
hipétesis de trabajo a partir de estas conjeturas. Ni siquiera en el caso de las
tablas representando escenas de la vida de San Pedro, que se encontraban

en la coleccién Wallace Simonsen de S&o Pauio, Brasil, se podria establecer una
relacion con el contrato de los Santos Pedro Apdstol y Bernardo firmado el 30
de julio de 1389 entre Lloreng Saragossa y Bernardo Miré «blanqueiro» de
Valencia, ya que, pese a la parquedad de noticias que da el contrato en éste
se dice: «...in aliis duabus partibus facere et depingere mes istorias cuiuslibet
sancti...», —es decir en cada calle escenas de cada uno de los Santos—
mientras que las tablas de la coleccién Wallace Simonsen pertenecen a dos
remates de dos calles laterales de un retablo dedicado por completo a San
Pedro Apéstol.

114



7 Quedan por tanto como vias de atribucién a Lloreng Saragossa de las obras ita-
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log6ticas agrupadas hasta ahora alrededor del Maestro de Villahermosa y
Francesc Serra Il: la presencia de pinturas de caracteristicas similares en Ca-
talunya, Aragén y Valencia, concordando con la actividad de Lloreng Saragossa

en los tres estados; la correlatividad cronolégica de su actividad en Barcelona
y en Valencia con la evolucidon de las formas de estas obras, presentando
fuerte conexién entre las pinturas que posiblemente realizé en los Ultimos
anos de su estancia en Barcelona y las primeras que pinté una vez instalado
en Valencia, a la vez el fenémeno de osmosis que se observa en algunas de
sus obras més tardias por la incorporacion de nuevos modelos, bien mediante
la colaboracién de otros pintores mas jévenes (aunque documentaiinente no
consta), bien por evolucién propia; y finalmente por la constatacién en el an-
tiguo Reino de Valencia del mayor nuicleo de pinturas italogéticas que no se
puede explicar por la actividad de los otros pintores que trabajaron y si por

la presencia continuada durante treinta y dos afios de Lloreng Saragossa en

la capital del Reino.

De acuerdo con la actividad de Lloreng Saragossa en Barcelona, entre 1363

y 1374, la obra mas antigua del grupo es la tabla de la Virgen de la Leche, pro-
cedente de la ermita de Santa Caterina de Torrcella de Montgri (Girona),

hoy en la coleccion F. Godia de Barcelona. Junto a esta obra cabe situar una
calle, quizas la lateral izquierda del retablo, del que la Virgen de la Leche

de Torroella seria la central, representando las escenas de la Anunciacién,
Natividad y Presentacion de Jesus en el Templo.

Paralelamente y en concordancia con el mayor niimero de noticias que tenemos
de los encargos de Lloreng Saragossa para Aragdn (Teruel y Calatayud —23
diciembre 1366—), mientras tenia su residencia en Barcelona, se puede situar
en {os mismos afios que la obra anterior la tabla de la Virgen de la Leche
procedente de Albarracin, y en la actualidad en el Museu d’Art de Catalunya
(Barcelona); y la tabla de la Virgen de la Leche del Museo de Bellas Artes

de Zaragoza, obra muy repintada, pero en conexion con la tabla de la misma
advocacién de la lglesia del Salvador de Valencia.

Las obras que debieron salir del taller de Llorenc Saragossa definitivamente
establecido en Valencia son: La tabia de la Virgen de la Leche procedente de
Penella (Museu Diocesano de Valencia); el retablo de San Lucas dei gremio de
Carpinteros de Valencia (del que s6lo se conservan cuatro paneles (M.B.A.V.);
la tabla de la Natividad (Hispanic Society N. York); el retablo de la Virgen

de la Leche, Santa Clara y San Antén procedente de Xelva (M.A.C.); la tabla
de la Virgen de la Leche de la iglesia del Salvador de Valencia (perdida); el re-
tablo de San Pedro, del que sé6lo se conservan dos escenas (antes en la colec-
cién Wallace Simonsen); el retablo de Santa Agueda de Castelnovo (perdido);
los retablos de los santos Lorenzo y Esteban; de la Eucaristia; del Juicio
Final, de fa Virgen, de Villahermosa del Rio [23]; la tabla de la Virgen de la

[23] SI algun dia se csclarece el problema de la procedencia de los retablos de Villahermosa del Rio
se hebrdn despejado numerosas Incognitas respectc a todo e! grupo de obras de Lloreng Saragossa.

En la actualided ho concucrdan las noticias que se tienen sobre el lugar de origen de todos estos retablos.
So dice que estaban en la ermita de San Bartolomé de Villahermosa del Rio (dato cierto confirmado), pro-

cedentes de la iglesia perroquial cuando ésta se renovd. Sin embargo, la actual iglesia parroquial, de la
segunda mitad del sigio XVII es anterior a la ermita de San Bartolomé que se levantd a comienzos del
siglo XVIH.



Leche de la coleccién Mufioz (Barcelona), y el retablo de la Virgen de El Co- 8
llado de Alpuente {Valencia).

Las dltimas noticias de la actividad de Lloreng Saragossa en Barcelona estan
situadas entre el 20 de marzo de 1373 y el 28 de noviembre de 1374, En este
periodo de tiempo debid realizar el retablo de Santa Maria Magdalena para la
capilla de los sastres, en Barcelona, por encargos de éstos y el 1 de noviembre
de 1373 cobraba los trabajos de la tumba de Santa Susana para el pueblo de
Maella en Aragén y la pintura de un «drap» con la figura del papa Urbano.

E! 28 de noviembre de 1374 juraba ante el Consell de la ciutat de Valéncia fijar
su residencia en esta ciudad.

Las obras que pudo realizar estando en Barcelona, son como ya hemos mencio-
nado, la Virgen de la Leche de Torroella de Montgri, la tabla de la misma ad-
vocacion de Albarracin y la tabla de idéntica tematica conservada en el Museo
de Bellas Artes de Zaragoza, De las tres, por su estado de conservacién, las
dos primeras permiten un mejor analisis del que se pueden extraer las ca-
racteristicas basicas de la pintura de Lloren¢ Saragossa, no obstante representar
un tema udnico.

Ante la ortodoxia de modelos que generalmente caracteriza la obra de los
hermanos Serra por la misma época, Lloreng Saragossa presenta, dos variantes
de tipos, que admitiendo estas obras como punto de partida, continuara desa-
rrollando hasta sus Gltimas obras, comprobandose que de la combinacion de

los elementos de las tablas de Torroella y Albarracin se derivan la mayor parte
de las composiciones de este tema que posteriormente trabajé en Valencia,
teniendo en cuenta ademas que las proporciones del soporte obligaron a
menudo a acomodar las imagenes pintadas; de ahi que en la tabla de Torroella,
el canon de la Virgen sea mds esbelto y que en la tabla de Albarracin la
Virgen sea més rebajada. El contraste entre el modelado de los rostros y manos
con el dibujo casi descriptivo de los tejidos, cabellos, escabel y suelos es una
caracteristica de todo este grupo de obras que mas tarde adquiere capital
importancia con la inclusién de arquitecturas y mobiliario. En este sentido
Lloreng Saragossa se enmarca plenamente en la tradicién de la pintura
italogdtica catalana y de manera especial se relaciona con el maestro de
Sigena, comprobdndose con ello la derivacion o paralelismos de unos modelos
y sistemas de representacidon anteriores a los hermanos Serra. Ademéas de
estas obras, como consecuencia de una cronologia temprana, son evidentes
los rasgos de rigidez compositiva y de articulacién lineal y estatica de las
figuras, que mas adelante evolucionard hacia un mayor dinamismo.

De ta produccién valenciana de Lloreng Saragossa existe un grupo de obras
que se emparentan directamente con las precedentes. Es el grupo que engloba
mayor niimero de obras y que, como consecuencia debe situarse, cronologi-
camente, cercano al establecimiento definitivo en Valencia, hasta 1390 apro-
ximadamente, en cuya década hacen su apariciéon en la capital del Reino tres
pintores, Pere Nicolau, Marcal de Sas y Gerardo di Jacopo. Ante la existencia
de otro grupo menor de obras que conserva las caracteristicas italogéticas del
periodo anterior pero que incorpora nuevos elementos extraidos, con casi
absoluta seguridad, del conocimiento de las obras de los tres pintores
mencionados, este grupo menor de obras hay que situarlo entre 1390 y 1406,
ano de la muerte de Lloreng Saragossa. 116



g Las obras del primer grupo son: la tabla de la Virgen de la Leche, de la iglesia
del Salvador de Valencia, en relacién con la Virgen de Albarracin y con la
tabla de la misma advocacidn del Museo de Bellas Artes de Zaragoza con la
gue las concomitancias compositivas son casi totales,

La tabla de la Virgen de la Leche de Penella, combinacién de las formas de
Torroella de Montgri y de Albarracin —los peinados de los angeles musicos
son como los de Torroella, las proporciones de la Virgen son mas similares a
Albarracin, el trabajo de los oros del fondo y del vestido de la Virgen son casi
idénticos a los del vestido de la Virgen de Torroella—; no obstante esta obra
presenta algunas salvedades que la convierten dificil de situar dentro de la
evolucion total de la pintura de Lloreng Saragossa ya que es la Unica virgen
orientada hacia la derecha y algunos de los rasgos caracteristicos del grupo,
como el rostro arquetipico de la tabla de Torroeila no aparecen.

El retablo de San Lucas del gremio de Carpinteros, que a su vez articula todo
un grupo formado por la tabla de la Natividad de la Hispanic Society de
Nueva York; los compartimentos del retablo de San Pedro que estaban en la
Coleccidon Wallace Simonsen; el retablo de Santa Agueda de Castelnovo; el
retablo de la Virgen, Santa Clara y San Antén de Xelva; el retablo del Juicio
Final de Villahermosa del Rio; el retablo de la Eucaristia del mismo lugar y el
retablo de San Esteban y San Lorenzo de la misma poblacion.

Todo este grupo de obras cuya articulacion proponemos entorno al retablo de
San Lucas es el que presenta mayor unidad de formas pese a la diversidad

de temas representados. A la vez es el grupo que consolida las caracteristicas
de la pintura de Lloreng Saragossa por permitir el estudio de todas sus cons
tantes y variantes. Asi en las escenas de San Lucas, junto a los modelos
derivados de Torroella se presentan las figuras sobre un fondo de arquitectura,
y mobiliario dibujado hasta el détalle, y de igual manera ocurre en la Natividad
de la Hispanic Society con la cuna-pesebre del nifo.

En los compartimentos del retablo de San Pedro, las composiciones se en-
riquecen por el mayor nimero de figuras, si bien la rigidez compositiva se
mantiene, suavizada por el modelado de los rostros.

En el retablo de Santa Agueda de Castelnovo, junto a las caracteristicas de

las obras anteriores hay que situar las variantes compositivas que convierten
a esta obra en una de las mas interesantes del grupo junto con los retablos
de Villahermosa de los que es un precedente. Les modelos de las figuras

son los mismos y las arquitecturas también, aunque mas evolucionadas; en
cambio las composiciones permiten ver el sistema tipo de representacion
basado en la simetria respecto a un eje central, figura humana o elemento
arquitecténico, que divide verticalmente en dos mitades la escena. Cada tema
esta tratado por separado dando lugar a un retablo de cinco calles, en las

que la moldura de enmarcamiento divide fisicamente escenas que por otro
lado son complementarias. A su vez la espiga tiene la representacién del
Calvario.

A partir de este retablo, las siguientes obras presentan una clara evolucidn
{1p compositiva y de formas, ain manteniendo los mismos modelos. Asi en el re-



tablo de la Virgen, Santa Clara y San Antdn aparece la escena de la Cruci-
fixiébn en lugar del Calvario, permitiendo un mayor despliegue de recursos
que lleva a la caracterizacién de los grupos de las Marias y de los soldados,
que, con variantes de forma, se continian en los retablos posteriores. Aunque
no sea determinante el trabajo ondulado de los vestidos, superpuesto a una
estructura rigida, demuestra un grado de novedad que hace que esta obra y
las siguientes se sitlen en fecha cercana anterior a 1390.

En los retablos del Juicio Final, de la Eucaristia y de San Esteban y San Lo-
renzo las Innovaciones son manifiestas. A partir del retablo de Santa Agueda
de Castelnovo, el sistema de representacion compartimentado de escena por
escena se ha visto superado hasta yuxtaponer dos y tres escenas en un Unico
compartimiento, recurriendo a una division basada en elementos arquitecto-
nicos para obtener un efecto secuencial mas ligado. La narracion estd mas
ligada y como consecuencia las composiciones son mds libres. Asi se puede
comprobar en el retablo de la Eucaristia, en las escenas de la profanacion de
la hostia {tres escenas en un compartimento) y en el de los santos Esteban y
Lorenzo (dos escenas en un compartimento). En este Ultimo retablo la evo-
lucién llega a ser tan intensa que rompe todo el sistema tradicional de
representacién en la escena de la lapidacion de San Esteban, al articular,
aunque inicialmente, el movimiento de las figuras, bien por conocimiento de
otros modelos italianizantes, como es el mismo ejemplo del retablo de San
Pablo del maestro del obispo Galiana, bien por una derivacion de los propios
modelos. En el caso del retablo del Juicio Final las escenas tienen similares
elementos compositivos que los dos retablos anteriores, si bien, la presencia
de nuevas formas en los dos angeles del Juicio Final, ya casi internacionales,
motivan que este retablo sea uno de los mas avanzados del grupo, y préxi-

mo a 1390.

La dltima etapa de Lloreng Saragossa vendria avalada por la fidelidad a los
esquemas italogoticos tradicionales y por la incorporacién de nuevas férmulas
como consecuencia de la actividad de pintores extranjeros en Valencia. Las
obras de este periodo (1390-1406) son: el retabioc de la Virgen de la Leche

de Villahermoa del Rio; la tabla de la Virgen de la Leche de la Coleccidn
Mufioz de Barcelona y el retablo de la Virgen de El Collado de Alpuente.

El retablo de la Virgen de Villahermosa es el puente entre el grupo anterior

y el dltimo perfiodo de Lloreng Saragossa. No hay duda alguna que este retablo
presenta unas caracteristicas que permiten comprender el grado de asimila-

cion que su autor hizo de las ensefianzas de los nuevos pintores o la cola-
boracién que tuvo en el momento de su realizacién. Es evidente el contraste
que existe entre la tabla central y la calle izquierda representando la Nati-
vidad, ia Epifania y la presentacion de Jesls en el templo de una parte y las
escenas de la Resurreccién, Ascension, Pentecostés y Dormicion de [a Virgen
de otra. Frente a unos esquemas tradicionales en las primeras escenas, simila-
res a los del retablo de la Eucaristia, en las segundas resulta clara la aceptacion
de nuevos modelos y de nuevas pautas compositivas que no se explican sin

la presencia de Margal y del Maestro del retablo de la Santa Cruz en Valencia.

Y dado que por debajo de estas nuevas férmulas subyacen elementos ante-
riores, sobre todo en las escenas de la Resurreccidn, Pentecostés y Ascension
es por lo que pensamos que es la propia evolucidén de Lloreng Saragossa la
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que la lleva a incorporar a sus obras las innovaciones de los otros pintores
mas que a creer en la participacion de otro pintor en este retablo. El colofén
al mismo, a la vez tematico e innovador es la tabla de la Dormicién de la
Virgen que raya casi el internacional,

Sin embargo, donde la evolucién de Llorens Saragossa se aprecia mejor es en
la tabla de la Virgen de la Leche de la Coleccién Mufioz de Barcelona. Aun con-
tinuando con la composicion tradicional rompe con la verticalidad y rigidez
compositiva al dotar de dinamismo a los angeles musicos y, sobre todo, a la
figura del nifio, que ha suavizado y conferido movimiento al articular sus
piernas y pies.

La ultima obra de Lloreng Saragossa, resultado de una mayor influencia de los
modelos de Margal de Sas y del Maestro del retablo de la Santa Cruz, unida

a elementos italogdticos es el retablo de la Virgen de EI Collado de Alpuente,
antiguo retablo mayor de la iglesia de Santa Maria de Alpuente. Resalta a pri-
mera vista la relacién de las escenas de este retablo con sus omdnimas del

.retablo de la Virgen de Villahermosa. Ademds las arquitecturas y enmarca-

mientos son similares en ambos, destacando el paisaje de la escena de la
Huida a Egipto, que, a su vez, guarda parecido con el de la escena de la
Lapidacidon de San Esteban del retablo de este santo y San Lorenzo de Villa-
hermosa. Sin embargo, todo el retablo de El Collado presenta una unidad de
formas, mas avanzadas, pese a la combinacion con otras mas italogéticas, si
bien permite comprender que las innovaciones son mas de elementos deco-
rativos o individuales que de estructura, pues en aquellas composiciones en

las que el modelo referencial es italogético la novedad queda reducida a un
cambio en la decoracién ——trono de la Virgen en la escena de la Epifania— o a
una modificacién del tratamiento de los vestidos —escenas de la Anunciacion,
Natividad y Presentacion de Jesus en el templo—. En otros casos junto al
tratamiento méas dindmico de los ropajes se anade una mayor expresividad
gestual —escena de la degollacion de los Inocentes—, de movimiento —esce-
na de la Huida a Egipto—, o trdgica —e! mal ladrén de la escena de la cru-
cifixion—. Sélo en las composiciones de Pentecostés y Dormicién de [a Virgen
se demuestra, quiza porque los modelos en los que se inspiré fueran directos,
la fuerza de la nueva corriente internacional, con mayor poder que en las mis-

mas escenas de Villahermosa. Sin duda Lloreng Saragossa conocié las com-
posiciones del retablo de Santo Tomas (1400) de la Catedral de Valencia, rea-
lizado por Marcal de Sas, ya que de otra manera no se explica la sucesién en
profundidad de los rostros de la tabla de la Dormicién de la Virgen; y también
debié conocer el retablo de la Santa Cruz a juzgar por la figura del mal ladron
de la escena de la Crucifixidn.

No obstante la fuerza de la nueva corriente, Lloren¢ Saragossa sélo pudo
llegar a copiar o imitar a la nueva generacién de pintores, ya que, pese a los
intentos de renovacién, afloraban siempre las estructuras y los modelos ita-
logé6ticos. Las nuevas perspectivas inmediatas de la pintura valenciana queda-
ron en manos, sobre todo. de Margal de Sas y Pere Nicolau,

Nota: llustraciones | y 1.





