EL METODO PARANOICO-CRITICO DE DALI
Y SU APLICACION A LA LECTURA
DEL «<ANGELUS» DE MILLET

LOURDES CIRLOT

La complejidad de la metodologia paranoico-critica daliniana resuita evidente
con sélo leer la obra £/ mito trégico del «Angelus» de Millet,' en la que Salvador Dali
expone en tres apartados distintos toda una serie de cuestiones relacionadas con
su interpretacion de la obra del artista francés del pasado siglo. No obstante, si se
tienen en consideracién unos factores previos a dicha lectura, ésta se convierte en
algo mucho mas accesible.

En primer lugar, no pueden olvidarse los datos relativos al interes por parte de
‘Dali en torno a la paranoia. Desde el afo 1929 Dali se interesé de manera profunda
y constante por los mecanismos internos de los fendmenos paranoicos.?

De la tesis doctoral de Jacques Lacan De /a psicosis paranoica en sus rela-
ciones con la personalidad, leida en Paris en 1932,3 Dali extrajo elementos impor-
tantes que configuraron cientificamente su escrito en 1932-35 en relacién con la
obra de Millet.*

Dali habia publicado un primer escrito que giraba en torno a la Interpretacion
paranoico-critica de la imagen obsesiva del «Angelus» de Millet, en la revista
surrealista «Minotaure» el afio 1933. Muy poco después aparecia en la misma
revista una de las primeras publicaciones de Lacan que trataba sobre el Problema
del estilo y la concepcidon psiquidtrica de las formas paranoicas de la experiencia.®

1. DALL S. E/ mito trégico del «Angelus» de Millet, ed. Tusquets, Barcelona, 1978.

2. Setratadelaépocaen que tuvo sus primeros encuentros con Gala en Cadaqués, durante el verano
de 1929. Cfr. Santos Torroella, La miel es mas dulce que /a sangre, ed. Seix Barral, Barcelona 1984,
pag. 38.

3. LACAN, J. De /a psychose paranoiaque dans ses rapports avec la personalité suivi de primiers
écrits sur la paranoia, ed. Le Francois, Paris 1932. Publicada por primera vez en espanol en 1976 por la
Editorial Siglo XXI de Méjico.

4. El texto de Dali, al que se alude en la nota (1) desaparecid durante la segunda guerra mundial y
hasta 1963 no se volvid a encontrar, fecha en que se publicé por primeravez enfrancés, porel editor Jean
Jacques Pauvert.

6. ADES, D. Dali, ed. Thames and Hudson, Londres 1982. Véase el capitulo cuatro dedicado a
Painting and the paranoiac-critical method, pag. 122.
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Figura 1. Gala y el «“Angelus» de Millet precediendo la llegada inminente de las anamorfosis conicas,
1933, 6leo sobre tabla (24 X 18,8 cm), National Gallery de Canada, Ottawa.

Como advierte Lacan en su tesis, los rasgos esenciales inherentes a la descripcion
de las psicosis paranoicas fueron definidos por Krapelin. Este describe dos 6rdenes
de fendmenos en dichas psicosis: los trastornos elementales y el delirio. En los
primeros senala la ausencia o el caracter esporadico de las alucinaciones, aunque
manifiesta que pueden darse con frecuencia las llamadas «experiencias visiona-
rias», tanto durante la vigilia como en el sueno. En cuanto al delirio se encuentra
sistematizado y «es elaborado intelectualmente, coherente en una unidad, sin
groseras contradicciones internas», ademas dice Krapelin es «una verdadera cari-
catura egocéntrica de su situacion en los engranajes de la vida, lo que el enfermo se
construye para si mismo en una especie de vision del mundo».®

Partiendo del conocimiento de tales aserveraciones, asi como del conjunto de
la obra lacaniana, Salvador Dali elabora la actividad paranoico-critica, y los
fendmenos paranoicos. En cuanto a la primera afirma que se trata de «wn método
espontaneo de conocimiento irracional, basado en la asociacion interpretativa-
critica de los fenomenos delirantes.»’

«La actitud paranoico-critica organiza y objetiviza de manera exclusivista las
posibilidades ilimitadas y desconocidas de asociacion sistematica de fendmenos
subjetivos y objetivos que se nos presentan como solicitudes irracionales a favor
exclusivo de la idea obsesiva. La idea paranoico-critica descubre por medio de ese
método unos «significados» nuevos y objetivos de lo irracional, traspasa tangible-
mente el mundo mismo del delirio al plano de la realidad.»®

6. LACAN, J. De /a psicosis paranoica en sus relaciones con la personalidad, ed. Siglo XXI, Méjico
1976, pags. 26-27.

7. DALI S. S/, ed. Ariel, Barcelona 1977, pag. 23.

8. DALL S. S/, op. cit. pag. 24.
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Por fenémenos paranoicos, Dali entiende las «imdgenes bien conocidas de
doble figuracién —la figuracidon puede ser tedrica y practicamente multiplicada—
todo depende de la capacidad paranoica del autorm.’

Tras esta breve introduccién al pensamiento lacaniano y a su asimilacién por
parte de Dali, puede accederse al estudio metodoldgico aplicado por el pintor al
«Angelus» de Millet. Para Dali el gran tema mitico que plantea Millet en suobra es el
de la muerte del hijo de los campesinos representados en el cuadro. Con objeto de
corroborar su hipotesis Dali pidié una radiografia del cuadro que se efectud en los
laboratorios del Museo de Louvre y que permitid observar una mancha rectangular
negra bajo la capa de pintura que representa el cesto que se halla a los pies de los
campesinos. Segln Dali, Millet debié tapar lo que en un principio corresponderfa al
pequefio atald con los restos de! hijo muerto, para subsanar los efectos de caréc-
ter melodramatico que una escena de ese tipo podia provocar en un determinado
pablico. La escena, desde luego, esta dotada de un misterio que puede llegarse a
relacionar con lo tradgico que conlleva la muerte. Realmente si se observa con
detenimiento dicha escena, se aprecia que la angustia profunda se ha apoderado de
los dos personajes que ocupan el centro de la composicién y que, por otra parte,
ambos parecen estar esperando algo que de un momento a otro puede acaecer.

Para sistematizar el estudio de! «Angelus» de acuerdo con la metodologia
paranoico-critica, Dali establece tres apartados, cada uno de ellos con diferentes
fases. El primero de tales apartados corresponde a un nivel puramente descriptivo,
constituido por un fendmeno delirante inicial y por unos fenémenos delirantes
secundarios.

I NIVEL DESCRIPTIVGC

1. Fendémeno delirante inicial

«En junio de 1932 se presenta de subito en mi espiritu, sin ningtn recuerdo
proximo ni asociacion consciente que permitiera una explicacion inmediata, la
imagen del Angelus de Millet. Esta imagen constituye una representacion visual
muy nitiday en colores. Es casi instantaneay no da lugar a otras imagenes. Yo sien-
to una gran impresién, un gran transtorno, porque aunque en mi vision de la
mencionada «imagen» todo corresponde con exactitud a las reproducciones que
conozco del cuadro, ésta se me «aparece» absolutamente modificada y cargada de
una tal intencionalidad latente, que el Angef/us de Millet se convierte «de subito»
para mi en la obra pictérica méas turbadora, la mas enigmatica, la mas densa, la mas
rica en pensamientos inconscientes que jaméas ha existido.»'® Estas palabras
iniciales son de por si lo suficientemente aclaratorias y evidencian el trastorno que
le produce ese repentino «encuentro» con la obra de Millet.

9. DALL, S. Ib. idem., pag. 25.
10. DALI, S. £/ mito trégico del «Angelus» de Millet, ed. Tusquest, Barcelona 1978, pag. 25.
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2. Fendmenos delirantes secundarios

Tras el primer fen6meno delirante Dali tiene fantasfas de caracter obsesivo en
torno a la obra de Millet, sin embargo, en ninglin momento suefa con la mencio-
nada obra.

2.1. Acoplamientos de guijarros

Dali pasa varias horas tumbado en la playa, al so! y se distrae realizando
acoplamientos de pequefias piedras que encuentra en la playa. Las piedrecillas
dispuestas de distintas maneras adquiren configuraciones diversas y, en un
momento dado, Dali «guiado por el automatismo del juego»!! coloca dos piedras
enfrentadas erguidas. La de la derecha posee una forma alargada y su extremo
superior se inclina un tanto hacia la otra. La de la izquierda es una piedra perforada
por completo y de menor tamaino que la anterior. Al instante esa disposicién
enfrentada de las piedras y sus caracteristicas le recuerdan el «Angelus». Ese
recuerdo ser halla dominado por la intensa emocién que le produce.

2.2. Colisién con el pescador

Después del baiio que toma tras la exposicién al sol, la imagen del cuadro de
Millet adn persiste en la mente de Dali. Para volver a su casa de Port Lligat tiene que
cruzar un prado muy verde lleno de saltamontes y mantis religiosas, también ver-
des. Hacia la zona central del prado Dali tropieza con un pescador gue iba en direc-
cidén opuesta a la suya. A pesar de que desde hacia ya rato se habia percatado de la
presencia del otro hombre, no puede eludir la colisién con el mismo.

2.3. Visiones del Angelus»

2.3.1. La primera de dichas visiones se produce en el momento exacto de su
colision con el pescador.

2.3.2. Durante una fantasia diurna experimentada en una excursin al Cap de Creus
Dali imagina, talladas en las rocas més altas, esculturas que corresponden a los
personajes del cuadro. Su constitucién rocosa les otorga una corporeidad especial
llena de grietas y fisuras. La roca correspondiente por configuracion y tamano al
personaje masculino era la mas dahada por la accion erosiva.

2.3.3. En un sueno que se repite con bastante frecuencia y en el cual la prota-
gonista es Gala, Dall visita con ella el Museo de Historia Natural de Madrid. En el
centro de la sala dedicada a los insectos aparecen, a modo de esculturas de propor-
ciones inmensas, representados los personajes del «Angelus». Cuando Dali y Gala
salen del museo ya se ha hecho de noche. Como musica de fondo tan sélo pueden
oirse los cantos de los insectos. Dali sodomiza a Gala a la puerta del museo con una
violencia especial.

2.3.4. Realiza una fantasia de las que Dali llama «experimentales» que consiste en
introducir, de manera imaginaria, cuadros conocidos en distintos liquidos. Se le
ocurre que en el caso concreto del «Angelus» éste puede sumergirse en leche tibia.

11. DALL, S. £ mito ..., op. cit., pag. 30.
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Figura 2. Atavismos del crepusculo, 1933-34, 6leo sobre tabla (14,5 X 17 cm), coleccion privada.

Para lograr introducir el cuadro en el recipiente lleno de leche, debia dejarlo
resbalar por una de sus esquinas, con lo cual uno solo de los personajes se mojaria.
De momento no recordd cual fue el personaje que entraba en contacto con el
liquido, pero mas tarde pensé que forzosamente habia de ser el masculino. Por otra
parte, con objeto de corroborar esta hipdtesis, Dali planted lacuestion a sus amigos
—Gala, Breton, Lacan, Bufuel y Giacometti— quienes enseguida consideraron la
misma solucién que él.

2.3.5. En el transcurso de un paseo en automovil por las calles de Port Lligat, Dali
descubre en un escaparate un juego de café de porcelana. La ornamentacién del
mismo la constituyen reproducciones del «Angelus» de Millet. Se trata de una
vision de caracter obsesivo que le provoca una asociaciéon repentinay turbadora, la
de una clueca y sus pollitos.

2.3.6. Entre los papeles amontonados en la biblioteca de su casa Dali descubre un
fragmento de una gran reproduccion que representa un montén de cerezas, rojasy
amarillentas, que confunde, en una primera visualizacién, con la reproduccion del
«Angelus» en una postal. Dali explica esta confusién como una alucinacién que le
provoca un intenso choc y un estado de angustia.

Este primer nivel descriptivo concluye con una serie de consideraciones criticas
en torno al fendmeno delirante inicial. «La aparicién de la imagen del «<Angelus» de
Millet se presenta ante mis ojos» —dice Dali— «como una imagen paranoica, es
decir, comportando un sistema asociativo que coexistiria con las ideas delirantes
propiamente dichas: como consecuencia del choc, de la reaccién provocada por la
imagen, el objeto se habria cargado, para mi, de un contenido delirante.»'?

Es importante senalar, antes de pasar al segundo nivel interpretativo profundo,
que en el caso del «<Angelus» la productividad delirante no se produce visualmente,

12. DALIL. S. £/ mito..., op. cit. pag. 36.
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sino desde un punto de vista psiquico. Asi la forma no varia en su aspecto externo,
sino que varia el contenido, o lo que es lo mismo, la carga psicoldgica inherente al
cuadro.

Il. NIVEL DE INTERPRETACION

Como introduccién a este nivel interpretativo, Salvador Dali establece unas
premisas que le Ilevan a poder asegurar que en el cuadro de Millet ocurre algo, que
no puede asumirse a través de la simple contemplacién, sino que requiere una fase
analitica minuciosa para someteria luego a interpretaciones posibles del mensaje
que conlleva la obra.

Como premisas previas a lafenomenoiogia del «Angelus» sefiala las siguientes:

— como cuadro ha batido todos los records de reproduccidn. :
— setrata de una obra que llevé a un individuo a arremeter contra ellaen verano de

1931, en el Louvre, rompiéndola
— el propio Van Gogh estaba obsesionado por la obra de Millet en general, y en el

momento méas grave de su enajenacién copié muchas de las obras de Millet.

La iconografia del cuadro de Jean-Francois Millet, «El Angelus» es muy simple.
En un campo conuna linea del horizonte bien marcaday un tanto elevada aparecen
enfrentados dos personajes: un hombre y una mujer. Ambos se hallan concen-
trados en si mismos. A los pies, entre los dos, hay un cesto. Detras de la mujer
aparece una carretilla, tipica de las que se emplean para efectuar las labores en el
campo. Junto al personaje masculino, a la izquierda se puede ver clavado en e!
suelo un Gtil de trabajar la tierra, en disposicién vertical. La gama cromética es tenue
y cubre desde tonalidades ocre-amarillentas hasta las azules-grisaceas propias de
la zona reservada al cielo. A pesar de la verticalidad de los personajes, verdaderos
protagonistas, en el cuadro, la sensacién es de un estaticismo absoluto. Prevalece
la horizontalidad que comporta la linea definida y clara del horizonte.

En dicha iconografia hay dos elementos que poseen para Dali un valor enorme.
En primer lugar, asocia el «Angelus» con todos los recuerdos crepusculares de su
infancia. Ratifica que hasta que tuvo catorce afios sus poemas sélo giraron en torno
a dos temas, el del creplsculo y el relativo al canto de los insectos.

En segundo lugar, le lama poderosamente la atencion la actitud expectante de
la figura femenina. Esta actitud puede definirse como una quietud que comporta
una carga de agresividad indiscutible. La asocia a los saltos de ciertos animalesy a
la actitud de la Mantis religiosa.

Interpretacién de los fenémenos delirantes secundarios

1. Larealizacién con guijarros de la playa, de una forma automatica, de unaimagen
analoga a la del cuadro de Millet la asocia a las imdgenes de menhires y dolmenes
prehistéricos. Las perforaciones que ostentan las piedrecillas las relaciona con los
elementos fésiles.

La asociacidn con construcciones prehistéricas es confirmada por el propio
André Breton, quien recuerda que en un viaje efectuado a lle de Sein asimilé, de
forma pasajera, una pareja de menhires, al «Angelus» de Millet.
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Figura 3. Reminiscencia arqueoldgica del «Angelus» de Millet, 1933, 6leo sobre tabla (32 X 39 cm),
colecciéon privada.

2. En cuanto al choque que tiene lugar con el pescador en el prado, Dali lo inter-
preta, siguiendo a Freud, como un tipico acto fallido que simboliza la agresion
ancestral sexual.
3. La fantasia de las rocas de la zona del Cap de Creus corrobora las idea de
fosilizacion, descubierta en las figuras del «Angelus», ya expresada en el primer
punto. La imagen del personaje masculino vuelve a ser aqui la mas danada y
perjudicada, debido a la accién del tiempo.
4. Enelsueioenqueaparece Galasodomizada Dali siente un terrory una angustia
propia de la muerte. Por aquel entonces manifiesta que el acto sexual le producia
auténtico terror.!
5. Porlo que se refiere a la fantasia imaginaria experimental de sumergir el cuadro
en leche tibia, se producen en Dali dos sentimientos de caracter ambivalente:
— leche tibia como elemento apetitoso y relacionado con deseos erdéticos
— leche relacionada con el peligro y la misma muerte por la asociacién que
entrafa con la madre y que implica, al mismo tiempo, la posibilidad de incesto.
6. Eljuego de café con las reproducciones del «<Angelus» en cada tazay en la cafe-
tera, que el pintor asocia con la clueca y sus pollitos, posee un sentido canibalis-
tico. La clueca-cafetera por su gran tamano devora al pollito-taza tras la cépula.
7. Laconfusiéon que se produce entre la postal con la reproduccion del «<Angelus» y
un fragmento de una reproduccién que representa un montén de cerezas esta
motivada por el hecho de que las cerezas conllevan el despertar agresivo de los
deseos de canibalismo y de tipo erético. En el momento en que aparece de manera
instantanea y fulgurante el «<Angelus» en el montén de cerezas, Dali habla de que el
fenémeno paranoico se encuentra en su fase de maxima violencia.

13. Cfr. con Santos Torroella quien cita a Dali en La mie/ es mds dulce que la sangre, op. cit. pag. 38:
«nunca en mi vida habia hecho el amor y me representaba este acto como terriblemente violento y
desproporcionado a mivigor fisico, aquello no estaba hecho para mi...», cita extraida de M/ vida secreta.
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Al tercer apartado corresponde una recapitulacién de los niveles anteriores,
con objeto de extraer una serie de conclusiones que demuestren la validez del
método paranoico-critico como tal.

IIl. NIVEL DE SINTESIS E INTERPRETACION PROFUNDA DE LA OBRA

En este tercer nivel pueden distinguirse tres fases distintas que Dali las explica
de la siguiente manera:

Primera fase:

En el ambiente de creplsculo en el que se encuentran sumergidos los dos
personajes enfrentados del «Angelus» se percibe una marcada tensién. Se trata de
un momento de espera que anuncia una inminente agresion sexual. La figura
femenina adopta la postura expectante tipica de la mantis religiosa, antes del cruel
acoplamiento que conlleva la muerte del macho. El hombre —hijo— se halla
subyugado por el erotismo que se desprende de la mujer —madre—. La postura del
sombrero, segln tradiciones populares, expresa la vergiienza que el personaje
experimenta ante su virilidad.

Segunda fase:

El hijo realiza el coito con su madre por detrds. Esta accién, para Dali, queda
plasmada simbdlicamente a través de la carretilla representada. La carretilia, como
elemento simbdlico alude a la ereccidn, la traccién y locomocién rapida.

Quizas de todo cuanto se ha dicho hasta el momento, esta interpretacién
daliniana pueda parecer la mas osada y, en cierto modo, puede llegar a pensarse
que carece de fundamento. Sin embargo, el propio Dali expone de forma convin-
cente que Millet en mas de una ocasion realiza un tipo de obras —poco conocidas y
difundidas— que rozan con el erotismo. Ve en ellas como caracteristica primordial
lo que él llama «gesto de rifiones» perceptible en los personajes masculinos
pintados por Millet. Una obra muy clarificadora al respecto podria ser la titulada
Précaution maternelle del Museo del Louvre, en la cual una madre ayuda a orinar a
su hijo pequeno, a la entrada de la puerta de su casa.'

Tercera fase:

El personaje masculino ofrece un aspecto sumamente angustioso, «como
muerto de una forma latente» o «como muerto de antemano».'’ Para Dali el
sentimiento de angustia profunda se debe, ante todo, a que él mismo se identifica
con el personaje del «Angelus».

Esta obra de Millet expresa, por tanto, el ancestral mito de destruccién del hijo:

14. DALI. S., £/ mito..., op. cit. pags. 135-136.
15. Ib. idem., pag. 147,
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Figura 4. E/ «Angelus» arquitectonico de Millet, 1933, dleo sobre tela (73 X 60 cm), Peris Galleries,
Nueva York.

«de Saturno, de Abraham, del Padre Eterno con Jesucristo y del mismo Guillermo
Tell devorando a sus propios hijos».!®

A través del estudio del método paranoico-critico como tal, de sus tres niveles
bien diferenciados: Descripcidn, Interpretacion y Sintesis e interpretacién profun-
da, puede advertirse la validez de dicha metodologia aplicada a una manifestacion
artistica. El propio André Breton afirmé que Dali habia otorgado al «surrealismo de
un instrumento de primerisimo orden consistente en el método paranoico-critico, y
ha demostrado ser capaz de aplicarlo indiferentemente a la pintura, a la poesia, al
cine, a la construccién de objetos surrealistas tipicos, a la moda, a la escultura, a la
historia del arte e incluso, de ser preciso, a toda especie de exégesis».!’

La metodologia daliniana no se circunscribe, pues, a la mera teoria, sino que
incluso en el caso concreto de su aplicacién a una obra como es el «Angelus»
desencadend una larga serie de manifestaciones pictéricas, efectuadas entre 1933
y 1936, principalmente, aunque mas tarde, a fines de los afios sesenta vuelve a
interesarse por el tema.

Una de las primeras obras de Dali, cuya iconografia se halla no sélorelacionada,
sino incluso supeditada al «Angelus» de Millet, es Gala y el «Angelus» de Millet
precediendo la llegada inminente de las anamorfosis cdnicas'® (ver ilustracién

16. DALI, S. £/ mito trégico ..., op. cit., pag. 147. Para ampliar informacién en torno a este tema,
véase la obra La miel es més dulce que la sangre op. cit., el capitulo titulado De/ perverso polimorfo a
Guillermo Tell, pags. 35-39.

17. DALI, S. S/, op. cit., pag. 13. Se trata de una cita con la que el propio Dali encabeza su libro.

18. Gala y el «Angelus» de Millet precediendo la llegada de las anamorfosis cénicas, 1933, 6leo
sobre tabla (24 X 18,8 cm), National Gallery de Canada, Ottawa.
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n.° 1). En esta pintura se observan tres zonas bien diferenciadas. La parte inferior
coh una zona derecha donde se desarrolla la escena en que Gala, al fondo y de
frente al espectador se halla a la espera de algo. Frente a Gala un personaje de
espaldas y calvo ocupa el primer término. Toda esta escena esta intensamente ilu-
minada y prevalecen los colores célidos amarillos, ocres y anaranjados. A la
izquierda asoma por una puerta que da a la estancia en la que transcurre la escena
anterior un personaje extrafisimo; se trata de un anciano musculado con un gran
bigote rubio y pobladas cejas. Encima de su cabeza, también calva, aparece una
langosta rojiza. Esta parte izquierda se halla en penumbra contrastando vigorosa-
mente con la anterior. La zona superior es mucho méas simple, yaque en ellatan sélo
se aprecia una reproduccion de la pintura de Millet, con ligeras modificaciones. El
ambiente que emana de esta realizacién logra su objetivo de despertar en el
espectador una sensacion de que algo va a suceder. Ese aigo, desde luego, no se
desvela, de ahi que el caracter misterioso de la composicién persista en reiteradas
visualizaciones de la misma.

En los Atavismos del crepisculo®® (verilustracién n.° 2) Dali efectda variaciones

en el tema del «<Angelus» de Millet. Propone una escena similar a la del pintor
francés, pero con asociaciones claramente paranoicas. El personaje femenino
ostenta como prolongacion de su espalda un largo palo que debe corresponder a!
utit de labranza. El hombre, en la composicién daliniana ha perdido su rostro y
muestra tan s6lo una descarnada calavera. Por otra parte, de la zona superior del
crdneo emerge una prolongacidén a modo de carretilla con dos prominentes sacos.
La gama cromética empleada es mucho mas intensa que la de Millet. Los rojos y
anaranjados se contraponen logrando crear un clima muy cercano al miedo.
En Reminiscencia arqueoldgica del «Angelus» de Millet*® (ver ilustraciéon n.° 3) se
observan los dos personajes enfrentados ante un paisaje desértico con unalinea de
horizonte muy baja. Por este motivo, los seres representados adquieren una
proporcién un tanto agigantada. Sus cuerpos no son humanos, sino que estan
constituidos por piedras, dispuestas en hileras. Algunas de sus partes se hallan
desmoronadas y de ellas surgen formas anaiogas a las de pequehos cipreses. El
caracter de los personajes ha sufrido, por lo tanto, una profunda metamorfosis. Ha
sido concebido como una auténtica ruina arqueoiégica, reminiscencia del pasado.
Asimismo los personajes pueden considerarse como elementos fosilizados o de
caracter pétreo.

El tema expuesto en £/ «Angelus» arquitecténico de Millet*' (ver ilustracién
n.° 4) modifica profundamente la version original. En primer término sorprende la
trasposicidn de los personajes. En esta pintura el personaje femenino ocupala zona
izquierda, mientras que el masculino se halla en la parte derecha del cuadro. Los
tamafnos también han sufrido una alteracién importante, ya que el tamafo de la
figura femenina es mucho mayor, casi el doble que el det hombre. Los cuerpos estan
pintados siguiendo la trayectoria tipicamente daliniana propia de las denominadas

19. Atavismos del crepusculo, 1933-34, 6leo sobre tabla (14,5 X 17), coleccidén privada.

20. Reminiscencia arqueoldgica del «Angelus» de Millet, 1933, 6leo sobre tabla (32 X 39 cm),
coleccién privada.

21. E/dAngelus»arquitectonico de Millet, 1933, 6leo sobre tela{73 X 60 cm). Peris Galleries, Nueva
York.
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Figura 5. Retrato de Gala o el Angelus» de Gala, 1935, 6leo sobre madera (32,4 X 22,7 cm), The
Museum of Modern Art, Nueva York

Figura 6. Grabado para los Cantos de Maldoror de Lautreamont
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«estructuras blandas». Resulta interesante advertir que esta composicién parece
exponer la teoria freudiana de los elementos que representan simbdlicamente
temas sexuales. Asi, el personaje masculino ostenta una prolongacién largay recta
que va a incidir sobre el femenino. Este presenta una zona resuelta a modo de cavi-
dad, en cuyo interior aparece una forma ovoidea.

Otra obra en la que Dali vuelve a incluir a Gala, relacionandola con la pintura del
maestro francés, es la titulada Retrato de Gala o el «Angelus» de Gala®® (ver ilus-
tracién n.° ). En esta pintura aparece en primer término un personaje de espaldas
que parece ser el propio Dali, pero que también puede considerarse como Gala. En
un segundo plano esta situada la esposa del artista, sentada sobre una carretilla. En
Gitimo plano aparece, colgado de la pared, un cuadro que reproduce la escena del
de Millet, pero con variantes, ya que ambos personajes, en lugar de hallarse de pie,
se encuentran sentados sobre ia carretilla.

En el prefacio para la exposicion la Galerie des Quatre Chemins de Paris en
1934 Dali dice: «L’Angelus de Millet beau comme la recontre fortuite sur une table
de dissection, d'une machine & coudre et d’un parapluie/»** E| famoso verso de
Lautreamont le sirve en este caso para encabezar toda una serie de grabados
dedicados al tema de los Cantos de Maldoror (ver ilustracién n.° 6). Dali lleva atn
mas lejos que el propio Lautreamont las asociaciones imposibles, colocando
delante del verso del poeta las palabras que aluden a la pintura que constituye una
auténtica obsesion para él en esa época. Muchos son los grabados en los que
aparecen figuras, cuya disposicion o bien su propia forma conecta con la del
«Angelus», Surgen, pues, toda una serie de asociaciones delirantes en torno a
ambos temas.

Para finalizar tan sélo queda apuntar a la cuestion que el método paranoico-
critico de Dali aport6 realmente mucho al movimiento surrealista y asi lo reconocié
André Breton. José Pierre llega incluso a plantear que laparanoia-critica suplanta al
automatismo psiquico, considerado como piedra angular del surrealismo.?*

No obstante, resulta quizds mas adecuado vislumbrar el método paranoico-
critico como una solucién dialéctica al automatismo. El caracter ACTIVO propio del
delirio aflora en la metodologia daliniana y se contrapone al caracter PASIVO
inherente al automatismo. La conjugacién de ambas metodologias —activa y
pasiva— comportaria la maxima ambicién surrealista, aquélla que consiste en
determinar el punto en el que se llega a verificar la unién de contrarios, tal y como
expresa Breton en el Segundo Manifiesto del Surrealismo del afo 1930.

Lourdes Cirlot

Professora del Departament
d’Historia de I'Art (U. B.j

22. Retrato de Gala o el «Angelus» de Gala, 1935, 6leo sobre madera (32,4 X 22,7 cm), TheMuseum
of Modern Art, Nueva York.

23. Véase el Catalogo de la exposicion retrospectiva de Salvador Dali, celebrada del 18 diciembre
1979 — 14 de abril 1980 en el Centre Georges Pompidou. Ver pags. 331-339.

24, Véase el articulo.de J. Pierre, Breton et Dali, del Catélogo, op. cit., pags. 131-140,

Concretamente Pierre dice: «La paranoia-critique tend donc & supplanter purement et simplement
I'automatisme qui, rappelon-le, est la pierre angulaire du surrealisme.» (pag. 140).
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