LOS ARDEVOL: FERNANDO Y JOSE
DOS MUSICOS OLVIDADOS

M.2 ISABEL ARDEVOL MUNOZ

I. FERNANDO ARDEVOL MIRALLES

Biografia

Fernando Ardévol Miralles, compositor, director de orquesta, profesor, confe-
renciante y concertista de piano, nacié en Barcelona, el dia5 de octubre de 1887.
Se inici6, muy pequefio todavia, en los estudios de musica. En 1893, a sus cinco
anos y compitiendo con adultos, obtuvo el primer premio por unanimidad, en unos
exadmenes de solfeo por oposicidn, celebrados en las Escuela Municipal de Musica
de Barcelona. El caso fue tan notorio que en la prensa diaria se citd como noticia
especial.

Posteriormente realizé estudios musicales con el profesor Vidiella,! pasando
seguidamente, de modo autodidacta, a perfeccionar y ampliar sus conocimientos,
sirviéndose de los mejores libros de texto de los principales conservatorios del
mundo. Conté desde muy joven, con una notable biblioteca musical {(por aquel
entonces considerada como una de las mejores de Barcelona).

Sus primeras composiciones fueron escritas a los 17 afos aproximadamente.
Muy joven todavia, el 16 de mayo de 1910, se casd con Josefina Gimbernat Ferré
{de la villa de Cambrils). Este mismo aho pasé a dirigir el Orfeé Canigd hasta 1912.
También se convirtio en director de la parte musical de la capilla de Musica de San
José de Calasanz, fundada en 1910, componiendo en 1911, una Misa en Si menor,
dedicada a este Santo.

Ei 13 de marzo de 1911, tuvo su primer hijo, José, del que mas tarde trata-
remos.

En 1917, fundé el Instituto Musical Academia Ardévol con el objeto de colabo-
rar pedagégicamente en la formacion de nuevos musicos. Este mismo afno cred
también el Trio Ardévol formado por Fernando Ardévol, José Altimira (luego reem-

1. VIDIELLA, C. G. (1856-1915), pianista y pedagogo. Es uno de los creadores de la Escuela de
pianistas de la Barcelona Modernista.
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Figura 1. Fernando Ardévol

plazado por Fernando Guerin) y Fernando Pérez Pri6. Poco después se gesto el
Cuarteto Ardévol (con los integrantes del Trio Ardévol y Graciano Tarragd) y la
Orquesta de Camara Ardévol bajo la direccion del maestro Ardévol. Estaba formada
por los discipulos mas aventajados de su Academia, los profesores de ésta vy, a
veces, se ampliaba con musicos profesionales, cuando se trataba de ejecutar obras
para gran orquesta.

Su mejor época musical transcurrié en la calle Fernando n.° 34 de Barcelona.
Alli poseia su domicilio particulary la Academia. Esta, contaba con distintos maes-
tros de especialidades musicales diferentes. En su importante Orquesta, dieron sus
primeros pasos, musicos, que mas tarde, llegarian a alcanzar fama y prestigio en el
ambito musical (J. Pich Santasusana, Rafael Ferrer, Luis Benejam, etc.). Muchos de
los musicos que conforman, y sobre todo, conformaron el panorama musical de
Barcelona, tuvieron relacion de alguna manera, con su Orquesta.

En 1923 consiguiod una Mencidén especial por su obra Cuarteto en Sol menor
(compuesto en 1908), en el concurso Nacional de Madrid. En 1925 present6 a este
mismo concurso otra obra muy apreciada por él, Liricas (colecciéon de obras para
canto y piano: «La Verge bruna», «Estances d'Omar, etc.) que le valid el primer
premio.

Cuando en 1933-1934, el Instituo Musical Academia Ardévol cambi6 de domi-
cilio, se inicid para éste y su director un declive. Fueron tiempos dificiles y muy
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Figura 2. Casal del Metge.

pronto estallé nuestra guerra civil. La Academia tuvo que cerrar sus puertas. En
1938, Fernando Ardévol fue nombrado profesor de piano del Conservatorio del
Liceo, cargo que ocupd hasta la entrada de las tropas de Franco en Barcelona.

La situacién socioeconémica derivada de la guerra fue critica y la Academia no
escap0 a ésta: el ntmero de alumnos en el periodo de la posguerra fue escaso, los
conciertos se fueron espaciando por falta de recursos econémicos. Con una situa-
ci6n bastante acuciante, el maestro Ardévol no dudo, en 1947, en aceptar el cargo
que se le ofrecia como Director de la Escuela de Musica de Gijon, pero sélo per-
manecio alli dos anos por la anoranza de su ciudad natal. Con el retorno a Barce-
lona, se abrié otra época floreciente para este musico, tanto a nivel docente como
compositivo. En 1953 gano el premio «Ciudad de Barcelona» en la especialidad de
Mdsica de Camara, con su Trio Arts Devotissimus y, en 1957, lo volvié a ganar; esta
vez en la especialidad de Mdusica Sinfonica, con una importante Suite, que fue
interpretada en el Palau de la Mdsica Catalana, por la Orquesta Municipal, bajo la di-
reccion del maestro Toldra (1958).

Si bien a partir de entonces practicamente su interés primordial residié en su
labor pedagdgica, todavia compuso algunas obras de gran vigor como por ejemplo
Siluetas (tema con diez variaciones) en 1961 y un Petit concert para piano, oboe,
percusion, triangulo, tamboril sardana, pandereta, solistas y orquesta (su obra
péstuma que data de 1970). Este mismo aino sufri6 una embolia pero aun se
recuperé en su afan de poder tocar las Sonatas de Beethoven, después de lo cual,
cerrd el piano definitivamente. Esta fue su despedida para con la Mdsica. Fallecio
tras otra embolia, el 29 de octubre de 1972, a los 85 anos de edad.
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Su obra musical: estética

La musica de Fernando Ardévol, de caracter universal, es de gran cromatismo.
Las formas son cuidadas con esmero pero su obsesion por la técnica perfecta la ha
hecho ver a varios estudiosos del tema como poco novedosa. Al igual que Oscar
Espla, al que admiraba, su obra goza de rigor constructivo. En eila, se ven refle-
jados sus vastos conocimientos de armonia, los cuales son utilizados ¢on atrevi-
miento, sin conformismos. Aunaba su intento de perfeccion técnica con sus cons-
tantes inquietudes que le hacian buscar un nuevo lenguaje musical. Quejoso de la
falta de imaginacion y pobreza tonal de la musica occidental y, amante de la super-
abundancia de tonos de los orientales (sobre todo los hindues), siempre procurd
infundir en sumusica, dicha variedad y riqueza. Algunos musicélogos, definen su es-
tilo de escritura musical, como barroco en su composicion.

La mayoria de criticos que han hablado sobre este compositor, integran sus nu-
merosas obras, de los mas distintos géneros, como parte digna a figurar dentro de
la Mdsica Contemporéanea Universal y con gran sentido de la Modernidad.

Mientras algunos autores actuales la valoran como discurriendo por caminos
tradicionales y hasta academicistas(de lo que él siempre intentd huir), otros opinan
que su estética fue avanzada en el tiempo y nunca discurrié por los senderos antes
mencionados.” Cabe citar aqui, la opinién de J. Pich Santasusana, compositor pré-
ximo a la generacion de Fernando Ardévol:

«Avui quan la inquietud artistica de la nova promocié de compositors és tan
evident, I'obra de Ferran Ardévol no té res d’encallada en el temps...» y
continda: «Sé també d’'obres simfoniques de rellevant merit i que ara, el
1987, que es compleixen cent anys del seu naixement a Barcelona hi ha
I'obligacié moral i artistica de donar-les a conéixer. Crec que ningl no se
sentiria defraudat, ans al contrari, el nom de I'autor quedaria assenyalat com
un dels misics més notables d'aquesta centlria, a casa nostra».}

Para Rafael Ferrer

«Las obras para orquesta que conozco del Maestro revelan, a mi entender, al
compositor que busca y logra en su musica una sélida construccidon y una
inquietud para integrarse a las siempres variantes formas del lenguaje
musical. Creo que, los que amamos la misica, no debemos olvidarnunca alos

2. Se debe todavia revisar todo lo que queda de su prolifica obray dar una valoracién mas detalladay
profunda de toda ella. Hasta ahora, s6lo se han emitido juicios sobre algunas obras de este autor. Se trata
de una labor ardua pero se estd en camino de realizarla. Asi como de José Ardévol se conservan valora-
ciones multiples, documentacion variada: (en Cuba sobre todo) programas, articulos sobre él y escritos
por él, recortes de prensa, etc., de Fernando Ardévol apenas existe informacion, sobre todo de su «época
de apogeo», décadas de tos 20-30, ni de sus numerosos conciertos, conferencias y charlas, ni de sus
participaciones en actividades culturales-musicales, de Barcelona.

3. J. PICH SANTASUSANA (1911), compositor, pedagogo. Fue director de la Banda Municipal de
Barcelona y director del Conservatorio Superior Municipal de Mdsica de Barcelona, teniendo a su cargo
la citedra de Armonia y Contrapunto en dicho Centro, durante 27 afos. Valoracion con fecha del
26.1.1984.
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Figura 3. Fernando Ardévol en su mesa de trabajo en La Habana.

hombres que, como el maestro Fernando Ardévol, trabajaron con inteligen-
cia, entusiasmo y fe, para mantener viva la actividad musical en nuestro pais,
y, de una forma humilde, sin buscar el prestigio ni los éxitos puramente per-
sonales».*

Algo similar dijo en su momento X. Montsalvatge de este muisico. Reconocié a
Ardévol como «Un musico admirable, sin propagandas pero aportando a la Mdsica,
una gran capacidad de compositor y grandes conocimientos de pedagogo».’

Alolargo de su carrera como compositor, siguié siempre un camino ascendente
en la adopcion de procedimientos mas modernos. No se estaciond en ningn mo-
mento. Sus originales Siluetas, fueron creadas cuando el maestro contaba ya 74
anos...

De su Trio Arts Devotissimus per a violi, viola j cel-lo, que consiguio6 el Premio
«Ciudad de Barcelona 1953»,° X. Montsalvatge, sin conocer todavia al autor de
dicha obra, comenté:

«Esta construida con moderna técnica y es de gran originalidad. Es una obra
limpia, intencionada, inteligente y revela una gran habilidad en la utilizacién
de la armonia horizontal y un laudable deseo de expresion libre y atrevida. Es
fruto de un joven y atrevido y al mismo tiempo, experto compositor.

4. FERRER, Rafael (Sant Celoni, 1911), violinista y compositor. Valoracién escrita, 1984.

5. X. MONTSALVATGE, La Vanguardia, s.f.

6. Tras haber ganado este premio, los alumnos de su Academia, junto con antiguos instrumentistas
de su Orquesta y personas vinculadas al mundo musical barcelonés, le rindieron un homenaje por «su
brillante labor docente e interesante produccién como compositom. Rev. Ritmo, afo 1954.
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Cuando descubrié la verdadera identidad del compositor premiado, escribiria:

«Fernando Ardévol, en la madurez de su talento, tiene un concepto abierto y
alegre de la creacion musical, siendo capaz de escribir un 7rio, tan lleno de
vida y savia juvenil. Ademas de ser técnicamente una obra irreprochable,
denota una originalidad de ideas y una habilidad en la manera de exponerlas
que, no es corriente encontrar reflejadas en un papel pautado. En este 7r/0o el
autor se aparta valientemente de las f6rmulas agotadas y, sin vacilaciones,
enfoca el camino por el que discurre toda la buena musica que se produce en
la actualidad, creando una obra, viva, joven y de positiva significacién»,’

A lo largo de su evolucion musical y extensa obra persisten unas caracteristicas
constantes en él, como su cromatismo, riqueza ritmica, desarrollo contrapuntis-
tico, etc. Esto se manifiesta por ejemplo en la Suite Sinfénica, que le valid otro
«Premio Ciudad de Barcelona 1957». «En su estructura sigue la tendencia de desa-
rrollo horizontal, es decir, contrapuntistico, que, arrancando de Bach, alcanzaen la
hora presente |la casi totalidad de la obra de Stravinsky. Su base esta en el didlogo
melédicon.®

Para Manuel Valls Gorina, la Suite premiada «malgrat el carater académic i
I'excessiva fragmentacio dels moviments que la componen, presenta interessants
indicis de bitonalitat i d’auténtiques troballes instrumentals».?

Sus aportaciones

Dentro del campo de la docencia, su trabajo fue diverso: Pedagogia, Estética,
Critica, Historia de la Musica, Filosofia de la Muisica. Literatura pianistica,
Interpretacién, Composicion, Instrumentacién, Canto Gregoriano y Piano.

La obra pedagégica y de divulgacion pro cultura musical llevada a cabo por él
fue muy importante y apreciada. Contribuyd con importantes tratados de: Técnica
musical (1923), Armonfa, Contrapunto y Fuga, Composicién e instrumentacidn,
Teoria y Solfeo, etc. También escribib una Historia de la Musica y un Diccionario
terminolégico.*®

Importantes fueron también las conferencias y charlas que dio sobre los més
diversos temas musicales, a las que acompanaba con ejemplos variados ejecu-
tados al piano por él mismo. Esta actividad, en aquel entonces, supuso una gran
novedad en el campo docente.!! (Su hijo José absorbié estas ensefanzas y las puso
en practica en La Habana, causando una verdadera conmocién en el ambiente
musical cubano.) El «Instituto Musical Academia Ardévol» llegd a ser uno de los
ndcleos pedagégicos mas importantes de Cataluna. Todavia hoy, fallecido el titu-

7. X. MONTSALVATGE, Diario de Barcelona, 1954.

8. Rev. Ritmo n.° 293, Marzo 1958, pag. 16.

9. VALLS GORINA, M., La Mdsica Catalana Contemporénia, ed. Selecta, Barcelona, 1960, pag. 108.

10. Se ignora el destino de estas 2 obras. Se han perdido también algunos de sus numerosos
Tratados.

11. Desgraciadamente sélo se conoce actualmente un programa sobre un ciclo de charlas sobre
«Historia de la Literatura Pianistica, desde el siglo xvi», en la «Asociacién de Idealistas Practicos». Hay
constancia sobre un homenaje que le tributé «El Foment de les Arts Decoratives», en 1931, «Como
admiracién por las conferencias y audiciones celebradas al unisono, por dicho musico».
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Figura 4. Carta de Pau Casals a Fernando Ardévol.

lar del mismo, hace bastantes afos, se siguen recibiendo cartas de diferentes pai-
ses, solicitando ayudas pedagdgicas y consultas diversas.

Su plan de estudios resulté muy avanzado para su época. Tras la lectura de sus
numerosos estudios de piano politonales, ritmicos, polirritmicos (1939) y atonales,
J. Pich Santasusana se expresa asi:

«Semblen creats actualment. El seu interés harmonic i la llibertat i pluralitat
ritmica deurien formar part de la moderna pedagogia pianistica. També el seu
métode complet de Solfeig es recomanable a tots els estudiants de dita
assignatura».'®

Fernando Ardévol siempre se quejé de que la ensefanza musical estuviera tan
atrasada. Opinaba que la Armonfa, Contrapunto y Fuga se seguian ensefando con
las mismas normas empiricas que imperaban hacia ya doscientos afos.

Investigador de los antiguos y orientales, efectué muchos estudios sobre el
«cuarto de tono» e hizo trabajar sobre ello a sus discipulos pues, crefa que era im-
prescindible para una buena formacién musical. Exigia a éstos un cierto nivel cultu-
ral ya que siempre repetia que no se podia llegar a dominar ninguna especialidad,
sin unos conocimientos amplios y en constante renovacion y estudio. {Esto mismo

12. PICH SANTASUSANA, J., op. cit.
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aplicé José a sus alumnos, a quienes exigia leer, ver peliculas y documentales, asis-
tir a ciclos y conferencias para posteriormente, analizarlas y criticarlas.)

La «Orquesta de Camara Ardévol» dirigida por Fernando Ardévol alcanzé tam-
bién gran prestigio en el ambiente musical barcelonés y le sirvié de plataforma para
dar a conocer obras inéditas y algunas suyas propias.

2. JOSE ARDEVOL

Biografia

José Ardévol, al igual que su progenitor, fue compositor, concertista de piano,
profesor, critico, director de orquesta y conferenciante, pero, a diferencia de aquél,
su rol en Cuba fue inolvidable: se alz6 como promotor y guia de un movimiento
musical que revoluciond el panorama cultural cubano.

Nacié en Barcelona, el 13 de mayo de 1911 y fallecié en La Habana el 9 de
enero de 1981. Su principal maestro en la ensefanza musical fue su padre y, como
éste y muchos otros artistas, ya, desce pequefo, demostré unas aptitudes extraor-
dinarias para la Musica, tanto como pianista como compositor. {Sus primeras obras
fueron compuestas a la edad de 10-12 aios.) Adolescente aun, actué como pianis-
ta en la Orquesta de Camara que dirigia su padre.

En 1930, alos 19 afios, marché a La Habana como profesor de piano y armonia a
un centro privado. Desde muy pronto establecié amistad alli con dos importanti-
simos musicos en el panorama musical cubano: Roldan!® y Caturla'* y se integré
facilmente en la vida musical y cultural de aquel pais, identificindose con éste y
cubanizéndose rapidamente. Logr6 desde muy pronto influir sobre la joven genera-
cién cubana.

Aun siendo muy buen pianista, abandoné pronto esta actividad para consagrar-
se de lleno a la composicion, a la ensefianza y a reestructurar los estudios mu-
sicales del pais.

En 1934 fundé la Orquesta de Camara de La Habana de la que fue director hasta
1952. Tuvo a su cargo la critica de arte en el diario «Accidn», en la revista
«Musicalia» y en la denominada «Conservatorio». '

En 1936 adquirié la ciudadania cubana. Este mismo afo contrajo matrimonio
con una discipula suya, M® Isabel L6pez Rovirosa, miembro del grupo que luego se
denominaria «Grupo de Renovacién Musical» y consiguid la citedra de profesorde
Historia de la Mdsica y de Estética, en el Conservatorio Municipal de La Habana y,
mas tarde, la de Armonia y composicién {ocupada hasta entonces por Roldén y en
aquellos momentos, gravemente enfermo). José Ardévol convirtié su Catedraen un
centro de trabajo, consulta, critica, etc., atrayéndose aventajados alumnos (que
luego llegarian a ser figuras consagradas y de gran prestigio) con los que fue crean-
do un importante movimiento revolucionario en el ambiente musical de entonces:

13. ROLDAN, Amadeo {Paris 1900-La Habana 1939). Compositor, profesor violinista y director de
Orquesta. Figura cumbre de la Mdsica cubana del siglo xx.

14. GARCIA CATURLA, Alejandro, (Remedios 1906-1940). Prestigioso abogado, fue a la vez gran
compositor, profesor, violinista y director de orquesta.
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' RAKUCELD

Concierto Homenaje al Miro. F. Ardevol

Organizadu por sus alumnos 3 ex-alumnos con otasion de
haber sidu calardonadu con el Prernn Extraordinario
CIUDAD DE BARCELONA 1955 de Musiva de Camera

Sibado, 15 de mayo de 1954, a las siete do la tarde

Figura 5.

«Grupo de Renovacion Musical».

Con el triunfo de la Revolucion, José Ardévol paso a ocupar el cargo de Director
Nacional de Musica durante 5 anos e intervino muy directamente en la creacion, or-
ganizacion y reestructuracion de los principales organismos musicales del pais,
como porejemplo en la fundacién de la Orquesta Sinfonica Nacional, la Escuela Na-
cional de Musica, el Cuarteto Nacional, Conjuntos instrumentales, Coros Naciona-
les y Provinciales, Escuelas y Conservatorios de Musica provinciales, etc. Todo ello
se realizé en tan sélo cinco anos. En este periodo apenas pudo componer debido a
sus multiples responsabilidades culturales y politicas. Desde 1960 a 1968 parti-
cip6 en casi todos los aspectos del movimiento musical cubano: congresos, funcio-
namiento de «La Union Nacional de Artistas y Escritores en Cuba» (UNEAC),
presidiendo al mismo tiempo la seccion de Musica de esta Entidad. Durante mas de
diez anos estuvo al frente del Comité Nacional Cubano de la Musica (UNESCO). En
1968 se le encomendod la Direccion del Nivel Superiorde la Ensefhanza de la Musica
y. en 1976, fue designado Decano de la Facultad de Musica del Instituto Superior
de Arte. Asimismo fue miembro del Instituto Interamericano de Musicologia, de la
«Pan-American Association of Composers», del comité del «Cuban American Music
Group», del Colegio Nacional de Periodistas, de la agrupaciéon periodistica
«Artyc», de la Corporacién Nacional de Autores, etc.

Fue colaborador de numerosas revistas nacionales y extranjeras y escribi6 dos
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importantes libros de masica: La Musica en Cuba y Musica y Revolucion.

José Ardévol fue premiado en numerosos concursos nacionales e internacio-
nales, entre los que cabe destacar: el Premio Nacional de Musica de Cadmara de
Cuba (1938), el Premio Sinfonico Nacional (1944}, el «The Chamber Music Guild»
de Washington (1941}, el Gran Premio Sinfénico Internacional Ricordi (>1 949}, el
Premio a la mejor Muestra de Mdsica Latinoamericana de 1930 a 1953, etc. etc.

Es considerado actuaimente en Cuba, como uno de los mlsicos mas impor-
tantes, prolificos y renovadores de este siglo. Sumusica ha sido y es ejecutada en
numerosos paises de los cinco continentes. La casi totalidad de los compositores
cubanos mas cualificados de tres generaciones, se han formado con él. Por ello, el
nombre de Ardévol, esta inscrito en la historia de aquel pais.

En 1981, el mismo ano de su muerte, el Comité Organizador de la «IV Jornada
de Musica Cubana Contemporanea» y la «Unién de Escritores y Artistas de Cuba»,
rindieron homenaje a la memoria de este gran maestro y compositor (coincidia con
el 70 aniversario de su nacimiento), y fue ofrecido un concierto dedicado a su figura
y obra, en el que se tocaron importantes piezas suyas; una de ellas, Cuarteto n.© 3
para cuerdas, a cargo del Cuarteto cubano que lleva sunombre «Cuarteto Ardévo/».

Su obra musical: estética

Sus primeros ainos pasados en Cuba respondieron a suensefanzayvivencia es-
pafhola. Este perfodo puede fijarse hasta aproximadamente 1940. La siguiente
etapa fue trascendental para el desarroilo de la musica culta cubana: se dio la crea-
ci6n del «Grupo Renovacion Musical» gue, aunque con vida corta, supuso un gran
avance y, sus logros fueron inmensos. José Ardévol vivid esta importante
renovacion y se orientd, con sus alumnos hacia el Neoclasicismo. Surgieron invencio-
nes, fugas, etc., pero con tematica cubana. El Nacionalismo se estaba incorpo-
rando al Neoclasicismo. También se dio en este dgrupo una continuidad de Falla
(aproximadamente 1943-45). Segun Argeliers Leén,!’ Ardévol liegd a la culmina-
cién de este importantisimo compositor en la incorporaciéon de elementos
espafoles y, con su Concerto Grosso, quizas, mas alla del Concierto de Falla.

Algunos de sus alumnos méas avanzados y miembros creadores junto a Ardévol,
del «Grupo de Renovacién Musical», como por ejempio Argeliers Ledn, Harold
Gramatges, Edgardo Martin etc., intentaron aplicar las ensenanzas del maestro a fo
cubano y Ardévol se sumergi6é también en este bano de cubania. Se puede obser-
var esta fuerza cubanizante en Piezas para piano, Suites, etc. En su Suite Cubana
n.c/, se observa el logro de su proceso de cubanizacién. Trabaja con elementos rit-
micos y melddicos especificamente cubanos. Intensifica més aquellas modalida-
des nacionales de estiloy forma pero hace uso de las formas concretas de lamdsica
popular cubana.

En la década de los 60-70, Ardévol asumid una sobriedad nueva, sin depender
tanto de lo cubano, asimilando «lo nuevo», pero siempre a su manera, bajo su con-
cepcién y forma de hacer.

Segun su opinidn, siempre buscaba e intentaba que la mdsica de hoy, fuera
equivalente en calidad a la de los grandes maestros antiguos. No queria retornos

16. LEON, Argeliers (La Habana 1918). Musicélogo, compositor, profesor del Instituto Superior de
Arte, director del Dpto. de Musica de la Casa de las Américas, etc.
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literales, sino que la calidad fuera comparable a aquellos, cualesquiera que
pudieran ser las diferencias estilisticas motivadas por el espiritu de nuestro siglo o
de cada época. Estas creencias las intentb plasmar a lo largo de su prolifica obra.
Pese a sus numerosas evoluciones y experimentaciones, Ardévol permanecio fiel a
su propio «credo» musical. Segun él, hablar de «Musica Nueva» significaba «vuelta
al orden de fa Musica».

Enemigo del colorismo, «Su musica es de gran vigor y sobriedad a la vez. Su
escritura es muy contrapuntistica. Es una musica escueta, plastica, lineal y
geométrica, casi esquematica y predominantemente modal y casi siempre diaté-
nica...».'® Aunque es crispante y violenta, no deja de mantenerse sobria y austera;
aunque vital es a la vez contenida. Destaca también por su gran complejidad
estructural, y por el uso constante de «sélo lo necesario». Posee una sonoridad muy
particular..., es inconfundible.

Siempre le inspird profunda antipatia todo tipo de «exotismo». Pero en cambio,
sentia hondamente toda manifestaciéon auténticamente popular.

«Su musica siempre ha preferido una expresién dura, un estilo acerado,
sazonado por disonancias de segunda y fundamentado en un manejo casi
constante de fa movilidad contrapuntisica, el apuntalamiento de acordes que
se mueven, casi «notas extranas a la armonia» y en una permanente actitud de
plasmacion en lo més recio, de formas cldsicas o arcaicas, transferidas
sustancialmente a la Musica del siglo XX. Estas cualidades son tan esencia-
les en su musica que o mismo aparecen en sus obras Neoclasicas hispa-
nicas, como en las de su momento de Atonalismo abstracto, en las de
convencida cubania, o ain en las que, en los Gltimos afos, ha incorporado el
Serialismo y se ha puesto al borde de! Experimentalismo».!’

Jose Ardévol ha sido experimentador con diversas maneras que van pasando
del Atonalismo, Dodecafonismo (Cuarteto n.? /, Nueve piezas, etc.) al Neoclasicis-
mo (ejemplo de éste es su Ballet-Forma, obra trascendental de gran complejidad
gque es como una sintesis de toda su musica anterior), al Neonacionalismo (Versos
sencillos, 2 tripticos Sinfdnicos, etc.), al Serialismo (més bien Postserialismo) a
partir de 1965 vy, en cierto grado al Aleatorismo (Cantatas: Victoria, Playa Giron,
Che Comandarte, etc.) pero en éste Ultimo, mas bien sélo como una aproximacién
y experimentacion.

Alejo Carpentier, gran musicélogo también, escribié en su dia sobre este
musico de la siguiente forma: «Estimo que Jose Ardévol es el mejor maestro que ha
podido hallar la actual generacidén de compositores cubanos». Unos aftos después
anadio:

«La presencia y obra de José Ardévol ha hecho dar a la misica cubana un
formidabie paso adelante. Es evidente que en Cuba se observa hoy uno de los
movimientos musicales mas vivientes y mejor orientados de América Latina».

16. MAYER-SERRA, Otto «Musica y musicos de Latinoamérica», ed. Atlante, México, 1947, i.° vol.
pag. 45.

17. MARTIN, Edgardo, (Cienfuegos 1915}, compositor, critico musical, musicélogo, profesor del
Instituto Superior de MUsica de La Habana. Fue miembro fundador del «Grupo de Renovacién Musical».
«Panorama historico de la Musica en Cuba», Cuadernos CEU, Universidad de La Habana, 1971.
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Programa de obras del Miro. Fernando Ardival

1
CUVARTETD en SOL (Galardonage n el Coneurso Naekaal 19223
a) Large, Yivo.
&) Nuctur. Corab
A Homerada y Fuga
Intérpretes: Eduarde BOCYLUET, Luis HEXEJAM, Je TRUTTA,
M* Toesa VALLE, Fermande ARUEVIH,
(Viulin, Viola, Uelo ¥ Fiaow 1 4 mamn}.

o
TRIO. Premiv Fxtrurdinario CIUIALY DE HARCELON A 1933
5 Sotenuin Allego Agitau
é}  Adayio.
) Scherzu,
4) Fun
Intémpreies: Kduarde HOCQUET, Luis BEXEJAM, Jod TREFFIS

(11}
PEQUERAS VARIACIONES ¥ FUGUKTA tdo piane).
SCIT para dos piahes (1917), 1* Acdicin:
&) Preludin &) Alkemands. @) Sarabonda #) Herrse 3,3 30
2} Giga.
Suaana LESSXER - Femando ARDEAUL-
Canci pira S ¥ O e Ci
EL KAIG DE SQL (1906).
LIRICAS (Gatardanadas en of Concurss Nacumal 1925,
Esiancias de Ommar Kayam.
a) No topitjs ke B,
#) A e cada mali.
¢} Put psver mon aimarla.
4} Ku et queiis si lamr et f2 plorar. -
SONET “Ls Verge Diiidada™
Suprano: Angeling RUSADD DE BANCS ¢ Oruetd *da camera™

Figura 6.

(se referia a la revolucion musical que se produjo gracias al «Grupo de Renovacién
Musical», cuyo guia era José Ardévol). Refiriéndose concretamente a la figura de
este maestro, Carpentier siguié su valoracion:

«El papel desempefiado porélen Cuba, fue tan considerable que de hecho
ha venido a encabezar movimientos y a propiciartendencias que caracterizan
por el momento, la vida artistica de |a isla».'?

para mucheos compositores y figuras vinculadas al mundo musical cubano, -debe
hablarse de «Antes y después de José Ardévolr, Harold Gramatges recuerda actual-
mente a José Ardévol y su obra asi:

«Su labor como compositor, director de orquesta, c¢ritico y profesor,
siempre dispuesto a dedicar varias horas destinadas a la composicién y a
cualquiera de sus discipulos, no tiene paralelo en la historia musical
cubana.»®

Sus aportaciones
Uno de los mayores impactos producidos en el panorama musical cubano de
18. CARPENTIER, Alejo «a Mdusica en Cuban, Fondo de Cultura Econémica, México, 1979, (1.*
reimpresion} pag. 331,
19 GRAMATGES, Harold {Santiago de Cuba 1918), pianista, compasitor, profesor de composicién,

Fue directordel Dpto. Misica de la Casa de las Américas. Asesorde la Direccion Nacional de Musica del
CNC, etc. Fue miembro fundadaor del «Grupe de Renovacién Musicals. (Seg(n entrevista grabada.)
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este siglo, fue la creacién yfuncionamiento del «Grupo de Renovacién Musical», del
que José Ardévol fue su guia espiritual.

Cuando este musico llegé a la Habana, Cuba contaba ya con dos grandes maes-
tros-compositores: Roldan y Caturla pero, al faliecer éstos muy pronto, la figura de
Ardévol todavia cobré mas prestigio y quedé realzada. Este, tuvo que enfrentarse
con una ardua y hasta revolucionaria labor de renovacién tanto a nivel pedagdgico
como compositivo, en el campo musical cubano, siguiendo algunas directrices
marcadas ya por sus predeceéores (sobre todo de Roldan). A lo largo de su vida
tomo parte activa en la difusion musical y en todas las actividades necesarias para
su logro.

Coincidiendo con lamuerte de estos dos jovenes pero grandes musicos (Roldén
y Caturla), en 1940, se ita gestando ya, en el Conservatorio Municipal de La
Habana, en ia clase del joven maestro Ardévol, un importante movimiento formado
por sus mas aventajados alumnos de composiciéon y

«con ellos, cred un cenaculo donde lo mismo se escuchaba la mdsica de
cualquier época, que se leia y se analizaban partituras de piano, que se
discutia los problemas de la plastica contemporéanean»,...2? Ardévol aspiré6 a
establecer mas que una escuela, un seminario de musicos sélidamente
preparados en la técnica, conocedores de los grandes modelos del pasado y
de las mejores realizaciones del presente donde se daba culto a la «<Forman,
trabajandose con gran rigor la «Fuga» y la «Armania», el «Andlisis de las es-
tructuras clasicas...»?!
credndose en 1942 este importante Grupo. Figuraban en éste, jovenes cualifica-
dos y actualmente y figuras totalmente consagradas, inscritas en la Historia de la
Musica Cubana. Cabe destacar: Harold Gramatges, Edgardo Martin, Argeliers Leén,
Hilario Gonzales, Serafin Pro, J. Antonio Camara, Gisela Herndndez, Virginia
Fleites, Julian Orbén, Esther Rodriguez, etc. '

Ei «Grupo de Renovacién Musical» cuya vida fue corta (6 afios), se constituyé en
la vanguardia musical agresiva, que atac6 todo lo tradicional, conservador y
convencional, formulando nuevos conceptos y revolucionando el medio musical
cubano, sobre todo en el campo de la Composicién. Se entregaron también a la
difusién y revalorizacion de la misica cubana de todos los tiempos. Organizaron
numerosos conciertos en el «<Liceum» para dar a conocer también la obra creadora
de sus propios compositores.

La Orquesta de Camara, al frente de la cual, estaba José Ardévol, jugé un
importantisimo rol ya que ademas de ser promotora de {a educacién musical del
publico cubano y dar a conocer en Cuba obras inéditas de compositores clasicos y
contemporaneos, estrend también la produccion del «Grupo de Renovacién
Musical».

Cuando se desintegré este Grupo (que habia mantenido siempre, estrechas
relaciones con personajes diversos: escritores, cineastas, poetas, dramaturgos,
filésofos, etc.), sus logros habian sido enormes:

20. MARTIN, Edgardo «El Panorama...» op. cit. pag. 134.
21. CARPENTIER, Alejo «La Mdsica...» op. cit. pag. 331-332.
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«Habia revalorizado lo cubano musical y abierto las puertas a una cubania
amplia materializada en diversos caminos creadores: se habia logrado la
creacion de la esencia cubana en base a técnicas sélidas y completas. Habia
combatido todo nacionalismo rapsodista, colorista, provinciano, anecdéti¢oy
habia formulado el principio de una musica nacional-universal, fundamentada
en el empleo propio de las grandes formas instrumentales, vocales y mixtasy,
dejaba realizada una obra cubana y creadas las condiciones para el desarrollo
ulterior y dialéctico de unos cuantos buenos compositores nacionales,
integrantes de las generaciones siguientes.»*?

Habian incorporado a la musica cubana, las grandes formas universales y un
tratamiento menos directo y tipico de los elementos estilisticos cubanos que
habian primado en Roldén y Caturla.

Como director de orquesta, Ardévol siempre estuvo convencido de que la Unica
funcién legitima del director es la de ser un elemento imprescindible que concierta
la masica de conjunto, de acuerdo con las ideas del autor. No se cansé nunca de
criticar a los directores que querian convertir su «podium» en altar. «Su técnica de
direccién, no por austera y severa, menos completa, ha conseguido en més de una
ocasién verdaderos milagros de los instrumentistas cubanos en obras, que por sus
dificultades, no parecia posibie oir en Cuba en las fechas en que fueron
estrenadas.»®?

Afinidad y dispersion

Fernando y José Ardévol tuvieron muchos puntos en comdn. De espiritu
siempre joven y abierto a nuevas ideas y adelantos, desplegaron una actividad
asombrosa.

Poseedores de una vastisima cultura, fueron a la vez, sencillos y austeros. Su
honestidad profesional, e! no hacer concesiones a nada o a nadie que segun ellos
no tuviera valor, fue caracteristica comin hasta su muerte.

Gozaron de una gran facilidad como intérpretes de piano. Su lectura «a vista»
(fomentada y ensehada al hijo por el padre), fue excepcional. Esto les posibilité
tocar en primera lectura, cualquier partitura no ya de piano, sino directamente una
de orquesta. También tuvieron una gran facilidad para componer; tanto es asi, que
obras de gran envergadura, fueron escritas en el corto plazo de una o dos semanas;
pero siempre trabajaron con gran rigor, retrocediendo muchos siglos, en busca de
unas bases técnicas correctas.

Tuvieron gran interés en dar a conocer obras inéditas de autores clésicos,
contemporaneos y noveles. (En 1928 Fernando Ardévol, al frente de su orquesta, en
fa que figuraba José como pianista, dié en Barcelona, por primera vez, la audicion
integra de los Conciertos de Brandemburgo, de J. S. Bach;** pocos afios después
realizaba este mismo hecho su hijo José, en La Habana.)

22. MARTIN, Edgardo «El Panorama...» op. cit. pag. 134.

23. GRAMATGES, Harold «/osé Ardévol», Catalogo de obras de los compositores cubanos contem-
poraneos, n.° 3, Conservatorio Municipal de La Habana, 1946.

24. Audiciones celebradas en el Palacio de la Misica Catalana, los dias 5, 12 y 26 de Febrero de
1928. Tal hecho fue comentado como un gran acontecimiento para el panorama musical barcelonés.

298



Ambos misicos pretendieron siempre que su musica y toda la musica, fuera
destinada a todas las clases sociales, sin distincién. Para ello, creian, que se debia
culturizar al pueblo, siempre relegado de las principales manifestaciones artisticas.

Grandes pedagogos, hasta el fin de sus dias estuvieron rodeados de grupos de
discipulos adictos a sus maestros, a sus ensefnanzas y credos. Crearon «escuelan.
Sin embargo fueron criticos implacables ante cualquier obra musical, incluyendo
las suyas. Por ello, asi como porsu afan de provocacién-renovacion, de trabajar con
rigor la técnica, tuvieron ambos, numerosos detractores y acérrimos defensores a
ultranza. A ambos se les ha criticado en ocasiones que la técnica y las formas
frenaron su imaginaciéon. También se les ha acusado de pertenecer al tipo de
musicos constructores y hasta academicistas (esto Ultimo méas a Fernando Ardévol).
Pero ellos tuvieron siempre la conviccidn que un artista, o una obra no es artistica si
no cuenta de antemano con una buena técnica.

Como ambos musicos poseyeron personalidades y convicciones musicales muy
fuertes, no pudieron seguir conviviendo conjuntamente y sus carreras no discurrie-
ron paralelamente. De ahi, vino la marcha del hijo, en busca de nuevas perspec-
tivas. El distanciamiento tanto humano como estilistico fue ya permanente {no asf
sus normas de trabajo que siguieron siendo muy similares). Siempre se vanaglorié
Fernando Ardévol de su hijo José, del que solia decir, que era un ejemplo de coémo
un discipulo puede mejorar con mucho a su maestro. Para él, sumejordiscipulo con
mucho, al que menos horas de clase tuvo que impartir, fue José Ardévol.

Si‘bien Fernando Ardévol, poseia un caracter extrovertido, su trabajo fue muy
individualista, adoptando siempre una postura de creacidn muy personal. Prescin-
dié de frecuentar los nlcleos o circulos musicales existentes en Espafa, en las
diversas etapas de su vida, por estar convencido que no aportaban grandes nove-
dades. Sin embargo, estuvo receptivo a las influencias y hallazgos del resto de
Europa. Se mantuvo en contacto constante con otros paises mediante relaciones
con otros musicos, libros y publicaciones que recibfa periédicamente. Pero no viajé
al extranjero, cosa que hizo su hijo en numerosas ocasiones y por diferentes
continentes. Esto, el trabajar aisladamente, el no hacerconcesiones de ningan tipo,
etc. supuso un freno para alcanzar mas reconocimiento y popularidad, (hasta el
periodo de nuestra Guerra Civil, sf goz6 de gran predicamento, pero luego, éste fue
decreciendo). Sin embargo, hablar actualmente del «Mestre Ardévol», es todavia
signo de prestigio y rigor. '

En cambio la carrera de José Ardévol fue siempre ascendente. El aporté a la
jovén musica culta de Cuba, las novedosas ensefianzas de su padre y su corta pero
sélida formacion e inquietudes, cambiando en pocos anos el panorama musical de
alli y provocando una verdadera renovacidon en el campo compositivo, docente,
critico, etc. Desde su llegada a Cuba, frecuenté los nicleos musicales mas impor-
tantes, tomando parte activa en todas las manifestacionesy actividades culturalesy
artisticas. Todo ello ayudé a irconfigurando la aureola de prestigio, no tan sélo en el
campo musical, sino cultural, social e histérico. Al asumir directamente el cambio
politico dado por el triunfo de la Revolucion y tomar parte activa en la reestruc-
turacion cultural del pais, su nombre ha quedado inscrito en la historia de Cuba.

Ambos compositores fueron muy prolificos. Su listado de obras sobrepasa con
mucho el nimero de cien, cada uno. Pero mientras de José se conservan la mayoria
de sus composiciones (bien originales, bien editadas) entre las que figuran obras de
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todos los géneros a excepcion de la opera, de Fernando, s6lo se posee actual-
mente, un méximo de 50 piezas y adn contando con algunas transcripciones que
hizo {tan al uso en aquella época). Sin embargo, sabemos que su op. 112 data de
1918. Esto nos puede dar una idea aproximada de su importante y fecunda labor
compositiva. (Es lamentable la pérdida irreparable de tantas obras de este musico,
entre ellas a destacar, una épera: La reineta.)

Hace sélo 12 afos que falleci6 el maestro Fernando Ardévoly, no puedecaeren
el olvido lo que significo esta figura para el ambiente musical barcelonés, y, todo lo
que aportd en la ensefanza musical y en la composicion.

Ahora en que se fomenta y promueve, afortunadamente, la revalorizacion de
personalidades en todos los campos culturales, cientificos y artisticos, no puede
dejarse de lado, ignorar a este musico, pedagogo, director de orquesta y
compositor, ni su extensa obra y labor en pro de la Mdsica, ya que, dedic6 toda su
vida, sus ilusiones y sus medios econdmicos a ella. Se puede decir que «vivi6 para
y por la Mdsica...»

Qué interesante seria poder celebrar un homenaje a Fernando Ardévol, en el
centenario de su nacimiento y, poder oir aigunas de sus obras. También seria acer-
tado insertar en dicho concierto-homenaje algunas obras de su hijo José, para
poder acercarnos mas a estos dos musicos, a sus afinidades y diferencias de estilo,
contenido y escritura musical.

El reconocimiento, popularidad y prestigio que ha alcanzado José Ardévol en
Cuba y extranjero me induce a pensar que, nosotros, Cataluia, no puede negar
dicho reconocimiento a un musico siempre aferrado a su tierra y su cultura y, debe
procurar que su nombre «Fernando Ardévol Miralles» figure en la Historia de la
Mdsica Catalana y también en la Historia General de la Mdsica.

Maria Isabel Ardévol Mupoz

Alumna del Departament
d’Historia de I'Art (U. B.)
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