V. Sobre la significacio
del terme Modernisme

Tota aproximacié al Modernisme obliga en
primer lloc a fer un esfor¢ de clarificacio
del terme en ell mateix. Per qué Modernis-
me? Segons J. L. Marfany, un dels pocs
historiadors catalans que s'ha interessat
per aquest problema, «la majoria dels ter-
mes d’historia literaria fan referéncia, a
través de la seva etimologia, ni que sigui
molt imprecisament, a caracteristiques es-
tetiques o, en sentit ampli, filosofiques. El
terme Modernisme, no. Altrament, les ten-
déncies literaries a les quals hom aplica,
a Catalunya, la designaci6 de modernistes
tenen ja, en la historiografia cultural euro-
pea, noms molt més acreditats i bastant
més precisos: parnassianisme, pre-rafaeli-
tisme, simbolisme, naturalisme, romanticis-
me, etc... Per que, en la nostra nomencla-
tura, han estat preterits a un terme tan
ambigu i relatiu com Modernisme?».! Una
quiestio que es demana també Ramoén del
Valle-Inclan sobre el moviment literari es-
panyol i hispano-america: «Modernismo!
Esa palabra que el antediluviano megatorio
lanzé un dia, qué significa?».”

Per capir-lo, convé abans de res analitzar
quina cosa entenien per Modernisme els qui
utilitzaren per primera vegada |'expressio,
és a dir, els mateixos modernistes. Per a
Marfany, doncs, aquests l'utilitzaven «per-
que, per damunt de preferéncies estetiques
i d'inclinacions ideologiques concretes, es
consideraven caracteritzats, units i diferen-
ciats de la resta del mon cultural en que
vivien per un proposit fonamental: el de
modernitzar una cultura —i, en el fons, una
societat— que, per dir-ho com Brossa,
s’'entestava a viure del passat. Aquests ho-
mes creien, en efecte, que la cultura cata-
lana del seu temps patia de dos mals ba-
sics: era, d'una banda, una cultura endarre-
rida respecte a les cultures nacionals mo-
dernes europees i, encara pitjor, una cul-
tura tradicionalista que s'obstinava en
aquest endarreriment; d'altra banda, era
una cultura que no aspirava a la universa-
litat, sin6 que era, per esséncia, localista,
una cultura que havia nascut com a expres-
sio d'un particularisme regional i que no
gosava d'anar més enlla, sacrificant les se-
ves peculiaritats diguem-ne pairals».

El terme modernista, sempre segons Mar-
fany, va aparéixer per primera vegada a la
revista L'Avenc el 15 de gener de 18847 i
sera de seguida regularment emprat a par-
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Bust d'homenatge a Maragall (1860-1911). Aquest monument, situat
al parc de la Ciutadella, el realitzaren Doménech i Montaner i I'escul-

tor J.M. Camp i Arnau, un dels fundadors del Cercle Artistic de Sant
Lluc, el 1913. Foto A. Cornet i Bosch.

Santiago Russinyol (1861-1931), vist pel pintor Ramon Casas. Foto Bro-
chure Sitges.

«Va ser considerat, un dia, R., com el capitost del modernisme, |'estil
carrinclé que ompli Catalunya de nentfars, lliris, noies de cua llarga
i linies recargolades (...).

«Aixd son ganes d'aixecar falsos testimonis, deia R., refutant la im-
putacié. Jo no vaig ser cap de res. Al comencament, la cosa, per ser
nova, em va temptar, pero després ens hi varem girar d'esquena. jEn-
cara em donaven la culpa de que al Passeig de Gracia hi hagués aquella
senyoreta abracada a la pila de batejar.» Es referia a la facana de
la casa que fa cantonada amb el carrer de Consell de Cent.»

Extret de la vida anecdotica de S. Rusinol. (Josep Pla?)




Ramdn del Valle-Inclan (1866-1936), vist per Picasso.

Sitges al moment de les festes modernistes. Pintura de Joaquim Mir.

tir de 1892. Cal entendre’l, doncs, com un
sinonim de progressisme i com una volun-
tat intransigent de regeneracié, pero amb
alguns matisos importants: «Progrés im-
plica un objectiu en el futur, modernitat fa
referéncia al present (...). El modernisme
comporta, doncs, un codi i una escala de
valors totalment relativistes i, en el terreny
literari i artistic, una concepcié constant-
ment i rapidament canviant de la bellesa i
del gust, una entronitzacio de la moda com
a canon». Com ho subratlfa Jaume Brossa:
«A epoques noves, formes d'art noves».
Aix0, en certa mesura, ens fa recordar la
celebre frase de Rimbaud: «Il faut absolu-
ment étre moderne». La modernitat, a la
qual s'afegeix la nocio de bellesa,* consti-
tueix —dins la linia del Romanticisme
autentic— una reaccié contra el materia-
lisme.

Aquesta obsessi6 de modernitat potser no
és res més que una mena de mimetisme
respecte a |'evolucié que coneix |'Europa
del moment, tot i que aquest reflex no po-
dria explicar tot. Més enlla del desig d’es-
tar a la page, hi ha alguna cosa important
que sembla diferenciar el modernista cata-
la de l'esnob europeu. Alguna cosa més
complexa en tots els casos que el fet de
voler-se adaptar als canvis que implica el
mon modern i que es refereix precisament
a la situacié especifica de Catalunya.
D'aquesta necessitat en qué, com ho dira
encara Brossa a la seva conferéncia pro-
nunciada el 1906 a |'Ateneu: «L'home hi
defensava el modernisme contra el tradi-
cionalisme i el cosmopolitisme contra el
localisme».

Esser modernista, com ho definira Santiago
Russinyol (1891-1931), equival a «millorar
el mon, creure en el futur: modernisme
també vol dir, al capdavall, progressisme».
La qual cosa, dins les circumstancies del
moment, significa escometre contra allo
que convé destruir, o sigui: «el caciquis-
me, el centralisme ofegador, el triomfalis-
me provincia, |'endarreriment cientific i
cultural, I'academicisme artistic, el roman-
ticisme nostalgic i tronat de la Renaixenca
i els Jocs Florals, en un mot, I'immobilis-
me de la societat espanyola i catalana de
la Restauracio». Esser modernista és tam-
bé, abans de res, voler (re)trobar una ca-
talanitat auténtica i fer de la cultura
d'aquesta nacié virtual una cultura moder-
na, nacional i universal.

Aquesta professio de fe sera el lema que
presidira les famoses festes modernistes
de Sitges —1892, 1893, 1894, 1897 i
1899 "—, organitzades per Santiago Rus-
sinyol. Durant prop de deu anys, la casa
del pintor es transformara, segons |'ex-
pressio de Josep Pla, en una mena de meca
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del Modernisme i esdevindra un dels llocs
de cita importants de l'avantguarda artis-
tica europea. Un lloc ressonant de vida, ple
de troballes, dels personatges més curio-
sos, on hi alternen concursos poétics, con-
certs, manifestacions diverses, etc. ... A.
Morera, Granados, el teatre de Maeterlinck
i d'lbsen, quintets europeus, cantaires rus-
sos de reputacié mundial sén a la cita del
Cau Ferrat. Com dira encara Josep Pla: «En
la historia de la nostra cultura, Sitges i
Russinyol sén dos valors absolutament in-
separables».

Els comentaris que segueixen la primera
festa en fan d'entrada un esdeveniment de
primera importancia. En una carta al seu
amic Roura, amb data del 15 de setembre
de 1893, Maragall escriu: «Amb La Intrusa
se pot dir que ha vingut a la vida ptblica
el grupo modernista de Barcelona».® Per la
seva banda, Jaume Brossa afirma a L’Avenc
la necessitat que té un poble jove «de re-
fer la seva educacio artistica, intellectiva
i moral, qu'ha de purificar el seu idioma,
qu'ha de sensibilisar el seu sistema nir-
vios». Certament, les postures varien. Hi
ha entre les teories dels homes de L'Avenc,
de Russinyol o de Maragall, incontesta-
bles divergencies, pero hi ha en tots una
voluntat de transformacio radical de la so-
cietat catalana: «un front per a la renova-
cio artistica inteHectiva i moral de la collec-
tivitat catalana». Més que una escola, el
Modernisme €s, abans de tot, una actitud.

Encara que sigui una mica delicat d'apro-
par algunes tesis del moviment modernis-
ta espanyol o hispano-america amb les del
moviment catala, no hi ha cap dubte que
tot dos reberen |'atraccié de Franca i, en
particular, de Paris. «Paris es una fiesta
divina i moral», dira Valle-Inclan. D'altra
banda, hom pot llegir a L’Avenc (IV, 1892,
pag. 219): «Franca, la nacié qu'ha realisat
totes les reformes avencades d'aquet si-
gle, és I'tinica que pod posar en bon cami
i donar tot el modernisme que requereix
a l'idea federal». Aquesta atraccié és tal,
que la majoria de textos modernistes estan

farcits d'expressions francesses, com ho |

demostra exemplarment la corresponden-

cia de Maragall a Roura, en la qual, gairebé |

sistematicament, somni és substituit per |

réve o per songe. Per afegiment, és impor-
tant de remarcar que és mitjancant edi-
cions franceses que els modernistes des-
cobriren la majoria de vegades les obres
de la literatura europea.

Sigui, pero, quin sigui |'esnobisme que

tradueix una actitud d'aquest tipus, I'época |

modernista és sobretot una época rica d'in-
quietud, d'obertura i de profunda curiositat.

Encara que sigui exagerat de dir, com s'ha |
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La casa de Russinyol o museu del Cau Ferrat (1893, Francesc Ro-
gent), obert al public durant un acte solemnial el 16 d'abril de 1932.
Foto A. Cornet i Bosch.

«lLa idea va ésser que volien traslladar els ferros que Russinyol tenia
a Barcelona. Per a aquest trasllat necessitaven un local, local que
encarregaria a Mas i Fondevila perqué li comprés.

Van trobar una casa. Russinyol la volia al costat del mar, al costat de
I'antic hospital, on més tard seria el Marciel. Russinyol compraria Can
Falua. El dia 15 de juliol de 1893, F. Rogent presentaria el pressupost
d’enderroc de la casa vella i construccio de la nova casa, pel preu de
2.118,54 pessetes. L'onze de Setembre faria la inauguracio del Cau, pri-
mer solament es proposava arreglar l'interior, més tard, a causa que
I'Ajuntament no sabia qué fer de les pedres velles que havia tret de
I'antic castell, fa decidir a Russinyol que aquestes pedres es quedessin
al Cau. Per aixo podem veure finestres gotiques a la facana del museu.

| Per fer aquesta nova installacié va €sser necessari comprar una altra

casa de mariners, que estava al costat de la comprada |'any anterior,
el dia del seu sant, Russinyol va celebrar la inauguracié...» (extret
d'una tesi inédita d'lsabel Coll dedicada a Sitges).

Monument en homenatge a Santiago Russinyol, obra de ['escultor
Joan Bcrrell Nicolau, inaugurat a Sitges el 2 de juny de 1932. Foto A.
Cornet i Bosch.
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Casa de M. Utrillo i R. Casas, anomenada la Casa Casas, situada

al nim. 96 del Passeig de Gracia (arquitecte: A. Rovira i Rabassa,
1898-1899). Foto A. Cornet i Bosch.

La Casa Marti de Puig i Cadafalch (1896), la qual acollira Els Quatre
Gats.

«El arrendamiento de los bajos donde se instauraron els Quatre Gats
fue precedido de innumerables discusiones que tenian por objeto el
que la Cafeteria de Pere Romeu no fuera frecuentada por elementos
que el senor Gaudi consideraba indeseables, o sea las muchachas que
bailaban can-can en el Edén-Concert» (J.M. de Sucre, Memorias).

fet de manera massa sistematica, que sem-
pre ha estat de Barcelona que han sorgit
les idees noves que han dominat Ibéria,’
no es pot pas negar el paper determinant
que juga la capital catalana en la irradiacio
de la nova cultura. A I'hora en qué comenca
el declivi de Zola, s'obre el triomf de Mae-
terlinck, de Hauptmann, de Huysmans, de
d’Annunzio, etc... i sobretot de Nietzsche
i d'lbsen.® Segons J. M. de Sucre, «Maurice
Maeterlinck fue en determinados escrito-
res barceloneses un idolo, representdndose
sus obras ya no solo en el Teatro Romea,
sino también en teatros de aficionados, de
los suburbios, en que coincidian, entre los
admiradores, horteras alucinados y obreros
con ideas que asi eran nombrados los guia-
dos por Ignasi Iglésias y Felipe Cortiella».”
Si, com he dit, aquests autors podien ales-
horas ésser considerats com els mestres
de pensament de tot els modernistes, la
coneixanca de llurs obres participa amb es-
creix en la llengua catalana. Aixi, doncs,
Cebria de Montoliu traduira Ruskin i With-
man al catala; Maragall, que fou un dels
grans portaveus de la cultura alemanya,
publicara a la revista Catalonia «El coneixe-
ment pur» i «Zarathustra» de Nietzsche, di-
versos textos de Goethe (aquesta revista
donara a conéixer nombroses obres de
d'Annunzio, Verhaeren, etc...) i el mateix
Pompeu Fabra |'emprendra pel seu compte
amb Maeterlinck.

La musica, com la literatura i la pintura,”
jugara també un paper determinant en la
vida cultural barcelonina i |'obra de Wag-
ner no trigara pas a convertir-se a Cata-
lunya com un veritable himne al nacionalis-
me. Ells encara, «els homes de L'Avenc
(...) foren, en definitiva, els iniciadors al
pais del wagnerianisme, no en el sentit lax
d'admiracié per la musica de |'alemany,
siné en I'historic de la idolatria —le dieu
Wagner— per I'home i per la seva obra,
vista com a summa i compendi de totes les
arts, idolatria que tan profunda influencia
exerci sobre les lletres i les arts a |'Europa
del darrer quart del segle XIX».

El caracter vague i, per damunt de tot, am-
bigu del qualificatiu modernisme conduira,
pero, a una mena d’'esclatament. A poc a
poc, el terme no sera sind emprat amb una
clara intencio pejorativa. Si la reaccié se'n
serveix, com és logic, per ridiculitzar tot
allo que li és estrany, els primers moder-
nistes, ells mateixos, |'empraran cada cop
amb més reticencia. Russinyol (1899) i Ma-
ragall (1901), deianxt de banda una allusio
ironica a la Sanfaina rossini-Beethow-wag-
neria-modernista,'' deixaran de referir-s'hi.
Aleshores la confusié sembla arribar al
simmum: J. Brossa ataca la influencia de
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Maeterlinck i Catalonia critica el decaden-
tisme de Russinyol. Malgrat tot si, efecti-
vament, «el Modernisme és, explicitament,
decadentisme i simbolisme, pero implicita-
ment és també regeneracionisme, vitalis-
me nietzschia, naturalisme». Una vegada
meés, el Modernisme és més una qiestio
d'essencies que d'escoles i, si l'element
pejoratiu hi domina, és perqué —com ho
indica ben encertadament Marfany— el
grau de «tradicionalisme i conservadoris-
me de la societat catalana de |'época» resta
dominant. D'una manera més concreta, em
sembla que el fenomen revela les limita-
cions provincianes, tradicionalistes, arcait-
zants i pairalistes de la concepcié coetania
de la cultura catalana». Russinyol tenia rac
quan afirmava: «Ells no eren, ni volien ser,
modernistes».

La recuperacio del terme per part d'una
burgesia avida de superficialitats, les dia-
tribes habituals entre escoles, no poden
tanmateix minimitzar la importancia del fe-
nomen ni el clima d'inquietud que regnava
dins els medis culturals barcelonins de
|'epoca. Si, segons Bohigas, «desde Sitges
y Els Quatre Gats, la actitud modernista
pas6 también a designar a todos los cu-
riosos personages de la bohemia (...) que
llegaban aqui como un eco directo de la
vida artistica e intelectual de Paris»,'” |'afir-
macio —per justa que sigui— cal matisar-
la. Més enlla dels comportaments frivols
o del desesper d'una época (com ho de-
mostren els nombrosos casos de suicidi i
de follia), és cert que Els Quatre Gats, al
llarg de la seva curta vida, constituiren una
autéentica llar cultural on hom podia tenir-se
al corrent de totes les activitats artisti-
ques internacionals i catalanes, si es con-
sidera el nombre de revistes que hom hi
podia trobar: des de «Jugend», «Studio»,
«Le Rire», «Gil Blas», «La Vie Parisiennen»,
«L'Assiette au Beurre», fins a «El Autono-
mista» de Girona o diverses publicacions
de Ciutat de Palma i de Valéncia. Un lloc
on acudia tot Barcelona, des de —segons
diversos testimonis— membres de la Lliga,
fins a alguns teorics de l'anarquisme. Una
reflexio que, d’altra banda, ens ve d'allo
meés bé per recordar-nos els lligams estrets
que uniren alguns modernistes amb ['avant-
guarda obrera. Poso com a prova l'elogi de
Pio Baroja a l'anarquista Pere Coromines,
«prisionero en la fortaleza de Montjuic»,
autor de un libro, Las prisiones imagina-
rias, que contiene algunos capitulos llenos
de fuerza».'

Retrat de Josep Maria de Sucre, comentarista de la historia dels Qua-
tre Gats. Foto J. M. de Sucre. (Momorias, ).

Cartell dels Quatre Gats.
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Lligat a les activitats politiques, literaries,
pictoriques, teatrals, el Modernisme —fins
al moment d’entrar en decadéncia— igno-
rara |'expressié arquitectonica. Segons

50



Oriol Bohigas, «aproximadamente hasta
1900 no se habla de arquitectura modernis-
ta (...). El proceso es bastante claro y sig-
nificativo. La nueva arquitectura no se
afianzé hasta que la sociedad burguesa que
tenia que encargarla y pagarla habia asi-
milado una moda, aunque empezase siendo
una moda snob y segregadora, signo de
unos rasgos de distincion. La palabra Mo-
dernismo —ya desprestigiada por los con-
servadores, vacia del original sentido para
los regeneracionistas, vulgarizada excesi-
vamente seguln los esteticistas— fue ab-
sorbida por la arquitectura y las artes de-
corativas sin demasiados reparos. Mien-
tras los escritores y los reformadores so-
ciales abandonaban la palabra, hartos de
unas florituras ornamentales (...) los mue-
blistas, los cartelistas, los joyeros, los ar-
quitectos se disponian a trabajar para una
determinada élite burguesa...»."* Aquesta
analisi, tot i que expressada amb més vio-
lencia, la comparteix també |'escriptor
Eduardo L. Chavarri (nascut a Valéncia):
«Apenas nacido el modernismo, D. Hermo-
Casagemas i Picasso a l'época dels Quatre Gats, dibuix d'Opisso. genes lo dio por muerto. Y quisieron acabar
de enterrarlo comerciantes, modistas, pei-
nadoras y hasta criadas de servir. Hoy ape-
nas existe jefe de negociado que no sepa

Coberta de la revista «L'Esquella de la Torratxa», que el 1898, publica

un ntimero en contra de la recuperacié del terme modernisme. burlarse de los modernistas, ni chulo de
ANTONI LOPEZ E:mox BARCELONA genero chico que no crea un deber el hacer

A D & o M chistes con la palabreja».'”
= ? - ;; P:_ Alli, pero, on la reflexié de Bohigas esdevé

complexa és quan afirma que «los arqui-
tectos modernistas fueron los Unicos que
5 mantuvieron hasta el final una capacidad
" creadora progresiva. Para su movimiento
adoptaron un nombre ya desgastado y des-
prestigiado que llenaba, no obstante, las
necesidades de representacion de una bur-
guesia a la moda. Asi, la ultima y méas po-
pular acepcion de Modernismo correspon-
de a un estilo arquitecténico catalan ad-
herido a (...) un movimiento de regenera-
cion de Cataluna...». ;Es pot parlar, en
efecte, realment d'aplegament, d'adhesio
al moviment de regeneraci6? ;Es pot con-
siderar veritablement que el moviment mo-
dernista format pels arquitectes i pels de-
coradors tingui alguna cosa fonamental-
ment comuna amb el dels pensadors que
s'havien posat com a objectiu de canviar
la societat catalana i per a qui el Moder-
nisme anava lligat indissociablement a la
nocio de progressisme? Aixdo (em) sembla
ben poc probable i possiblement aquesta
mena d'afirmacio no ha fet més que ajudar
a falsejar el debat sobre |'evolucio de |'ar-
quitectura catalana, almenys fins als anys
cinquanta.
Sembla, en efecte, dificil de creure que els
grans constructors modernistes hagin tin-
gut, com Russinyol, la preocupacio de mi-
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llorar el mon, o de saludar, com Brossa, els
eterns negativistes, o —millor encara—,
com Valle-Inclan, de definir el modernista
com a «el que inquieta a los jovenes y a
los viejos, a los que beben en la clasica
fuente de marmol helénico, a los que llenan
el vaso en el oculto manantial que brota en
la gris penumbra de las piedras goticas».'"
Revitalitzades o no.'” Certament, i aixo no
pot enganyar ningu, és evident que els teo-
rics modernistes no poden ésser conside-
rats com a revolucionaris, fins i tot quan
Jaume Brossa s'exclama: «El mon esta go-
vernat per |'aristocracia del diner, per jueus
i per comerciants. La revoluci6 de dema
sera substituir aquesta aristocracia per la
de l'intelligéncia». Com diu Marfany, «no
és que els (...) modernistes, i especial-
ment els de les colles ibsenianes i anarcoi-
des de L’Avenc i Joventut, fossin exacta-
ment revolucionaris. Fins i tot en els casos
més genuinament i radicals la seva actitud
era, en el fons, demagogica i aristocratit-
zant; el seu anarquisme responia, basica-
ment, a les seves frustracions d'intellec-
tuals (pero) el que no feren en la inmensa
majoria dels casos, fou pactar amb el filis-
teisme petit-burgés de la burgesia autoc-
tona».

;Com, aleshores, no separar el fossat que
divideix l'actitud modernista del modernis-
me arquitectonic? D'altra banda, ;no és pas
aixd ¢o que pot explicar la tria historicista
d'un Russinyol —ell és veritablement pre-
coc— a I|'hora de fer edificar el Cau
Ferrat,'s si nosaltres recordem que, preci-
sament, la preocupacié essencial dels pri-
mers modernistes era d'oposar-se violen-
tament a tota temptativa de recuperacio
estética?

Hi ha, doncs, aqui, una contradiccio fla-
grant que Bohigas illustra amb aquests ter-
mes: «al fin y al cabo, no se trataba mas
que de la sintesis de un problema inicial
del movimiento: la interna contradiccion
entre arte y sociedad burguesa. Para la ar-
quitectura y las artes decorativas ésta era
una contradiccion evidente y habitual». Per
plausible que pugui apareixer, sembla efec-
tivament dificil de compartir aquest punt
de vista. ;Com creure seriosament en
aquesta contradiccio habitual i evident
quan se sap el paper politic que han tingut
un bon nombre d'arquitectes modernistes
en les esferes més eminentment conserva-
dores de la societat catalana? Recordem
simplement per fer memoria el paper pri-
mordial que juga Doménech i Montaner
dins la Lliga, de la qual en fou president,
o el que assegura més tard Puig i Cada-
falch com a president de la Mancomunitat.
Sense estar compromesos de la mateixa
manera, nombrosos arquitectes de |'época
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Portada de la revista «Pel & Ploman, financada pel pintor Ramon Casas.
Dibuix de R. Casas.

«En Pel & Ploma, en una de las cronicas dedicadas a la Exposicion
Universal de Paris de 1900 se utilizaba ya el término (modernisme) para
la arquitectura, aunque con el tono despectivo que caracteriza el grupo:
la frase textual era: ...estilo moderno, que no tiene nada que ver con
lo que se llama modernismo aqui y ... a Tortosa» (Oriol Bohigas).

IHustracio per a Salomé d'Aubrey Beardsley (1893) I'obra del qual

| conegué una gran influéncia a Barcelona.




EL MODERNISME, LA PUBLICITAT | LA MODA

Projecte per a estampat de Voysey (1888).

Cartell de Mucha per al paper de fer cigarretes Job (1897).
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manifestaren obertament llurs posicions
dretanes. Aixi el fill de Jujol, parlant de
son pare,’ dira que era «muy catdlico y
decididamente de derechas». A la seva
obra Joan Rubioé y la fortuna del gaudinis-
mo, Ignasi de Sola-Morales insisteix sobre
I'engatgement politic d'aquest arquitecte:
«Rubié milité politicamente en el sector a
la derecha de la Lliga Regionalista. El
aumento de su prestigio personal y profe-
sional le llevaron a figurar en la candidatu-
ra de las famosas elecciones municipales
de 1905, para Concejales del Ayuntamiento
de Barcelona. No era, ciertamente, el pri-
mer arquitecto comprometido en esta poli-
tica de la burguesia local: Domenech, J.
Martorell, Gallisa, Puig, por ejemplo, tenian
o habian tenido, actuaciones en este senti-
do». Es, d'altra banda, incontestable que la
posicié i els exits politics de Rubid servi-
ren molt ampliament els interessos del
gaudisme. En aquest sentit, es compren
perqué el mateix Ignasi Sola-Morales, en
un esquema que data de 1975, situés Gaudi
i els seus com a anti-modernistes, pel fet
que les teories modernistes no podien
ésser per a ells altra cosa que «decaden-
tismo i criticismo social». Sobre aixo, i per
tal de reforcar millor aquest judici, em sem-
bla interessant de citar aquestes reflexions
que emet J. M. de Sucre a les seves memo-
ries: «Aun en la actualidad no hay turista
alguno con cierta preparacion cultural que
al venir a Barcelona no se procure una do-
cumentacion idonea de lo que fueron los
Quatre Gats. Es curioso que a parte de lo
que han sido (...), se interesan también
primordialmente por la vida y la obra del
que fue su adversario mas vehemente, A.
Gaudi».*"

Veritablement, no hi ha cap dubte que a
allo que Maragall donava suport, més que
no pas a l'obra gaudiniana, era al simbol
del nou Temple en el qual, probablement,
hi retrobava les cares obsessions que li
procurava la muntanya de Montserrat:
«gran ruina de Templo enorme de la Natu-
raleza recobra y viste con su perpetuo re-
nuevo». Aquest discurs delirant sobre la
Sagrada Familia prova fins a quin punt som
ja lluny del Maragall que trobava en altre
temps el seu estimul en Nietzsche i Ibsen,
i aclareix —de quina manera!— les con-
tradicions del poeta que, ja el 1890, escri-
via al seu amic Roura tot saludant la re-
pressio: «jo disfruto perquée ja m'emprenya
la insistencia de la plebe, que destorba,
desentona, preocupa, priva de pensar, i,
t'ho confesso, estic pel despotisme illus-
trat».**> L'artista que, en el passat, encorat-
java els joves a ésser revolucionaris
(«cosa de jovenes es ser revolucionario»)
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ha esdevingut un home profundament con-
servador que parla de la «lepra socialista»,
lligat als sectors més reaccionaris, com ho
demostra el seu interés creixent pel pensa-
ment del bisbe de Vic, Torras i Bages, un
home lligat estretament a Gaudi, i capda-
vanter —tant en el terreny cultural com en
el religios— d'un moviment anti-modernis-
ta. De la mateixa manera que ho fou Mara-
gall a partir del tombant de segle.

En realitat, Maragall sera |I'Ginic modernista
que donara suport al mestre de Reus, com
ho testimonien aquestes ratlles extretes
del Diario de Barcelona (1905):

«Molt sovint, em sento orgullés d'ésser
barceloni (...) de vegades, pero, me'n sen-
to avergonyit (...). Aquest home que ha
realitzat el Temple de la Sagrada Familia
m’ha dit que els recursos (...) s'esgoten;
que les donacions disminueixen. Es a dir
que l'idealisme disminueix entre nosaltres.
Si un poble dins l'anarquia sangnant i la
miséria és sempre un poble i té dret a |'es-
peranca, un poble sense ideals no és res
n’'hi té dret a res. El Temple és el monu-
ment de l'ideal catala a Barcelona, (...) de
la pietat eternament ascendent, la concre-
ci6 petrificada d'un desig d’elevacio, la
imatge de |'anima popular ... Tot i que sigui
per una gran cosa, no he sentit mai a dir
que les petites almoines, d’'aquelles que
s'en diu I'0bol del pobre, la més valuosa,
la que Deu accepta millor, la més gloriosa
per a l'obra ... Oh! Perqué Gaudi no baixa
al carrer en ple migdia (...) mendicant en
veu alta i a tothom, una almoina per al seu
temple? Jo voldria veure la multitud as-
senyada caure en una santa follia davant
|'acte sublim i arrencar-se dels bracos les
joies del pecat i els bitllets del seu ama-
gatall, els pobles donarien llur pobresa i
els infants llurs joguines en una explosio
de deliri (...) i llavors, al fons, el Temple
s'alcara tot sol en la llunyania, les pedres
floriran de pedra, els arcs s'estendran com
a branques de les columnes, la volta es
corbara suaument, la visio sera, perque el
poble hi sera present. | llavors Catalunya
entrara en els segles amb la majestat d'un
poble que ha alcat un nou temple...».”!

NOTES AL CAPITOL V

1. Joan-Lluis Marfany, «Aspectes del Modernis-
me», Curial, Barcelona, 1978. El conjunt de refle-
xions de Marfany citades en aquest capitol ha es-
tat extretes d’aquesta obra.
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- Ricardo Gulidn

Un exemple de la recuperacio actual: portada de ['obra de Ricardo
Gullon, «El Modernismo visto por los Modernistas».

Interior de la residéncia del baré de Quadres (Puig i Cadafalch,
1904-1906).

Foto apareguda a la IHustracio Catalana el 1907 amb la llegenda se-
gltient: «La gentille Maria de Quadras, fleur vivante et palpitante, em-
baume parmi tant d'autres fleurs vivantes et pétrifiés, prés de son
aimable mére la Baronne, illuminant de clairs sourires toutes les mag-
nificences de ce lieu ou ['art catalan vibre dans toutes ses manifes-
tations».




«Por su historia, por el numeroso y ca//dad de sus socios y por
los poderosos medios morales de que dispone, el Ateneu Barcelonés
figura a la cabeza de nuestras corporaciones literarias. Centro de re-
creo y de cultura, su casa se ve frecuentada por todo lo que Barcelo-
ria representa arte, ciencia, progreso, ilustracion, y en sus salones
se han dado fiestas inolvidables y celebrado actos de resonancia in-
mensa» (Barcelona a la vista).

La Sagrada Familia en construccio pels volts de 1910. Foto Balell.
«He aqui una fealdad bien barcelonesa: ese mal gusto, venga de
donde venga, no puede confundirse con el mal gusto de ninguna otra
parte del mundo; eso es bien nuestro. jAh! jLuego hay una cosa nues-
tra? Pues estamos en lo vivo. ;Preferirias el buen sentido de una
elegancia ajena bien copiada? No. Me alegro que haya en nosotros
algo que nos estorbe el buen gusto» (La ciudad del ensuefio, Joan
Maragall).

L'enterrament de Joan Maragall el 1911.
En primer pla amb barba, Angel Guimera, seguit d'Eugeni d'Ors i de
Domeénech i Montaner

2. «El modernismo», La Nacion, Buenos aires (6 de
juliol de 1910). Per a tot allo que fa referéncia a
I'especificat del moviment modernista espanyol i
hispano-america, remetem el lector sobretot a I'obra
recent de Ricardo Gullén, «El modernismo visto por
los modernistas», Ed. Labor, Barcelona, 1980.

3. «...El moviment inteHectual de Catalunya, no
deu, no po ésser una escepcio en mitj de son si-
gle y (...) per lo tant ha de marxar ab ell (...).
L’Avens defensa —y procurara realisar sempre—
lo conreu en nostra patria d'una literatura, d’una
ciencia y d'un art essencialment modernistas». Ci-
tat per Marfany, op. cit., pag. 36.

4. «...se observa que para Marti, como para Da-
rio, la belleza era una condicion de la verdad (con
el resonante verso de Keats al fondo), una posibi-
lidad, quiza, a sus ojos, la tnica, de transformar el
mundo haciéndolo mejor para todos». R. Gullén,
op. cit., pag. 20.

5. Cal notar que la primera d'aquestes festes no
comportava encara el qualificatiu de modernista.

6. Joan Maragall, «Correspondéncia Maragall-Rou-
ra». Ed. Poligrafa, Barcelona, 1969, pag. 103.

7. Sobre aixo, vegeu l'obra esmentada més amunt
de Ricardo Gullon.

8. A la seva carta a Roura ja esmentada (15-9-
1893), Maragall escriu: «... no fos cas que al tornar
te creguessis que encara Zola és I'amo de tot. No,
fill, no: Ibsen, Tolstoi, Maeterlinck, Nietzsche».

9. Josep M. de Sucre, «Memorias» (Volum 1),
Ed. Barna, Barcelona, 1963, pag. 57.

10. Encara que sovint s’hagi utilitzat |'impressio-
me com a sinonim de modernisme, J. M. de Sucre
afirma: «...la verdad es que se desconocia la sig-
nificacion especifica de la aventura maxima de la
pintura europea del tiempo que fué el Impresionis-
mo (...) representada (por) una serie de medio-
cridades glorificadas gratuitamente». Op. cit. (Vo-
lum 11), pag. 103.

11. Joan Maragall, carta a Roura amb data del 22
de maig de 1903. Op. cit., pag. 226.

12. 0. Bohigas, «Reseiia y Catalogo de la Arqui-
tectura Modernista», op. cit., pag. 85.

13. Pio Baroja, «Literatura y Bellas Artes», L'Hu-
manité Nouvelle, Paris, 1899 (Tom II, volum V).

14. 0. Bohigas, op. cit., pag. 86.

15. E. L. Chaverri, «;Qué es el modernismo y qué
significa como escuela dentro del arte en general
y de la historia en particular?», Gente Vieja, Madrid
10 d’abril de 1902).

16. Op. cit., La Nacion, Buenos Aires, 6 de juliol
de 1910.

17. El subratllat és de |'autor.
18. Realitzat el 1892 per Francesc Rogent.

19. «La arquitectura de J. M. Jujol», Publicacions
del C.0.A.C., 1974, pag. 71.

20. J. M. de Sucre, op. cit., pag. 20 (tom II).

21. Traduccié catalana del text citat per Clovis
Prévost i Robert Descharnes, «La vision religieuse
et artistique de A. Gaudi», Edita, Lausanne, 1969.

22. Joan Maragall! carta a Roura amb data del 3
de maig de 1890. Op. cit., pag. 45. En una al-
tra missiva tramesa l'endema, Maragall hi afegia:
«... que els ametrallin, que els trinxin, que els
escombrin com escombriaires! Canalles!, pag. 46.
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