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La 12 Exposicion
Internacional

de Escultura en la
calle, en Santa
Cruz de Tenerife

Eduardo Westerdhal

La Primera Exposicién Internacional de Es-
cultura en la Calle, organizada por la Delega-
cion en Santa Cruz de Tenerife, del Colegio
Oficial de Arquitectos de Canarias, ha supe-
rado las naturales limitaciones insulares y
puede considerarse como un acontecimiento
nacional. La puesta en marcha de una em-
presa tan complicada en principio, se debe
a la colaboracion generosa del Cabildo Insu-
lar de Tenerife, del Ayuntamiento y de la Caja
de Ahorros de Santa Cruz de Tenerife, del
Colegio Oficial de Arquitectos en la Delega-
cion de la isla y, de manera singular al es-
fuerzo de la Comisién de Cultura del men-
cionado Colegio.

Ha sido posible tener en Tenerife a figuras
importantes, como Sir Roland Penrose, ex di-
rector del British Council en Paris y actual
presidente del Instituto de Arte Contempo-
raneo, de Londres, del que fue fundador jun-
to a Herbert Read y Henry Moore; a Jacques
Lassaigne, director del Museo de Arte Mo-
derno de la Villa de Paris; a Marc Macken,
director del Museo de Escultura Middelheim,
de Amberes, escultor, fundador de dicho mu-
seo y uno de los grandes expertos en esta
clase de exposiciones al aire libre; a Claude
Visieux, escultor y miembro del Jurado del
Salon de Mayo de Paris.

Han estado en Tenerife en los dias inaugu-
rales la mayor parte de los escultores que
exponen obra: Jiménez Casas, Néstor Baste-
rrechea, Martin Chirino, Feliciano, Eusebio
Sempere, Jaime Cubells, José M.* Subirachs,
Eduardo Paolozzi, Amadeo Gabino, Pablo Se-
rrano, Remigio Mendiburu, Ricardo Ugarte,
Federico Assler, Josep Guinovart —abierta
todavia su gran exposicién en el Colegio—,
Gustavo Torner, Joaquin Rubio Camin, Xavier
Corber6, Andrés Alfaro, Francisco Sobrino,
Eduardo Gregorio, Maria Simén, José Abad
y Mario Ceroli.

De un total de cuarenta y seis obras, veinti-
nueve han sido donadas por sus autores a la
ciudad. Faltan ain las prometidas por Jean
Tinguely y por Niki de Saint-Phalle, la de Ma-
rio Ceroli y otra aportaciéon de Oscar Domin-
guez.

El Museo Middelheim, de Amberes, ha cedi-
do «Milagro», bronce de Marino Marini, con
el tema caballo-jinete, obra de resonancias
emotivas y muy representativa dentro de su

linea figurativa-expresionista; Ossip Zadkine,
figura con otro bronce, «Fénix=, complejo en
su barroquismo, con el que simbolizé la re-
surreccion de Francia después de la guerra;
Pablo Gargallo estd presente con el «Profe-
tan, una de las piezas mas importantes de
la escultura al plantear el problema de la
incorporacion del espacio y de la reforma
figurativa. Estas tres obras pertenecen a los
anos 1953, 1944 y 1933.

El Instituto Britanico, de Barcelona, contri-
buye con dos piezas importantes: Bernard
Meadows, con su «Figura de pie armadaw,
bronce de 1962; Kenneth Armitage, con su
«Figura reclinada sobre un costado», bronce
de 1958-59. Ciertos rasgos comunes en la
expresion de estos personajes y en la del
gadez de sus extremidades confieren a estas
dos obras un aire escultérico de familia, ba-
sado, por otra parte, en un candor que pu-
diera tener sus origenes en el reino animal,
sobre todo en Bernard Meadows que lo ha
tratado extensamente. Este aire de familia
puede extenderse también al «Milagro», de
Marino Marini.

El Museo de Arte Moderno, de Barcelona,
estd presente con la «Mujer sentada, n° 2»,
bronce de Julio Gonzélez de 1935-37. Se trata
de una copia de un original en hierro. En
esta pequena obra se observa, en reduccion,
el caracter monumental de su obra y la in-
fluencia que ha tenido sobre la escultura con-
temporanea.

Elvireta Escobio aporta el «Objeto para la
paz», del malogrado Manolo Millares. Fiel al
ingente poder destructor de sus arpilleras,
Millares llevé a este objeto escultérico la an-
gustia permanente de sus cuadros, la expre-
sion del deterioro, del vacio y de la denun-
cia. Esta obra destinada a la paz viene a ser
un «trofeo» desintegrado por la guerra.

El vizconde de Noailles cedié los planos del
«Monumento al gato», pieza hasta ahora tnica
de Oscar Dominguez, levantada en su pro-
piedad de Hyéres y reproducida en esta ex-
posicion. También la familia Noailles ha con-
tribuido con el «Pirata», gran dibujo en hierro
integrado con lona y cuerdas, para ser em-
plazado a gran fondo espacial. En estas dos
obras se aprecian las grandes invenciones de
este artista, su fidelidad al Surrealismo, la
aplicacion de diversas técnicas, su perma-
nente humor y originalidad. El «Monumento
al gato» es una obra de mampuesto, con
intervencion de vidrio en los ojos y gavilla
de hierro en la interpretacion del bigote. En
estas obras permanece como constante el
sentido del juego.

Otra obra importante, dentro de una vision
histérica, es la de Alberto Sanchez, cedida
por su familia, titulada «La Mujer de la es-
trella», del afio 1956-58. Ya en el afo 1933 se
presentd solamente con un dibujo a la expo-
sicion del Nuevo arte espaiiol, de la Galeria
Flechtheim, de Berlin, organizada por los Ibé-
ricos y presentada por el critico Manuel
Abril. Alberto llevd a la escultura la voz del
pueblo, las expresiones populares en la his-
toria de barros y cerdmicas y creemos que
tenga relacion, sobre todo en la titulacion,
con la presentada en Paris, en 1937, en el
pabellén espaiol de la Exposicion Internacio-
nal. Representa un hito histérico de valor
con el que hay que contar en la evolucién
del arte y en la unién populista hacia conte-
nidos mas intelectuales y més actuales de
evasion abstracta.

De la Galeria Maeght, de Paris, han concu-
rrido dos grandes obras: un monumental
«stabile-mobile» (1970), de Alexander Calder,
dentro de su gran linea lidica, y una «Mu-
jer», bronce de 1972, de Joan Mir6, obra
surreal de objetos encontrados, utilizando el
bidén y el caracol, como torso y cabeza de
supuestos de intercambio expresivo para con-
figurar una realidad de origen onirico.
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El propio Henry Moore, por directa media-
cién, ha enviado la maqueta en bronce de su
«Figura recostada», de 1963, que se encuen-
tra emplazada en el Lincoln Center, de Nue-
va York. Esta obra, de por si, ha venido a
ser el gran punto seductor de la exposicion.
Constituye la cita continua de los visitantes.
La personalidad de Henry Moore no necesita
comentario explicativo, sobre todo en este
caso, tratdandose de una escultura internacio-
nalmente conocida.

Obra importante, en hormigén, es la de Pa-
blo Serrano, «Homenaje a las Islas Canarias».
Siete bloques en los que intervinen la luz
y el agua, conjugan la continua idea solidaria
de la unién y de las raices, siempre presente
en su obra, de comunicacién humana. Esta
obra luminico-fuente presenta una serie de
interrelaciones técnicas fundamentales para
la consideracion actual de la obra monumen-
tal destinada a la sociedad.

Abre esta exposicion la «Lady Tenerife», de
Martin Chirino, en hierro pintado de rojo, del
ano 1972, que se levanta en la plaza del Co-
legio por encargo especial para la inaugura-
cion de su nuevo edificio. Su perfeccion li-
neal, acusada en un fondo de montafa, cons-
tituye el mas acabado aporte y la presencia
magistral de un gran escuitor. La «Lady» vie-
ne a ser la gran maternidad de este con-
junto.

La «Estela espacial», de Amadeo Gabino, ace-
ro inoxidable del afio 1973, es otra de las
grandes obras presentadas. En esta torre,
Gabino ha logrado la sintesis de la luz y de
la vegetacién. Cuerpo de gran belleza, mo-
numental espejo de su entorno, cinética en
la captacién del espacio movil y reflejado,
esta obra vibracionista es una gran joya de
transferencias visuales.

En la captacién cinética se encuentra la de
Eusebio Sempere, que en planos separados,
pero de vision superpuesta, en hierro pinta-

do, de 1973, ha hecho traslado de su obra
grafica al complejo urbano, creando unas pie-
zas de amplias rejas de captacion luminosa,
de importancia en la produccion de este gran
pionero del espacialismo cinético.

Responde a esta linea la de Andrés Alfaro,
de 1973, estructura metalica en hierro y alu-
minio. Escultura radiante constructivista, tipi-
ficada en su serie «generatriu», rueda diné-
mica y ejemplo de un ntcleo disparado al es-
pacio, comun a la perfeccién matematica de
sus trabajos. De extrafio acuerdo entre el
ejercicio mental y la evasién poética.

Arnaldo Pomodoro es otro de los grandes
escultores, que ha concurrido con un «GCilin-
dro Construito», bronce de 1968-70, de gran-
des dimensiones. No se puede olvidar su
formacién de joyero. En el rasgado vientre
de este tubo, con irisaciones cobrizas, se
muestra al descubierto, pugnando con la cha-
pa derrotada, el conjunto de bloques de ten-
dencia constructiva, estableciendo una orde-
nacién y un equilibrio y conjugando las opo-
siciones.

Jorge Jiménez Casas expone su escultura en
plastico, ejecutada en 1973. Grandes chapas
tefiidas y quemadas, superpuestas en breves
espacios, logrando un volumen a base de
planos montados como si se tratara de un
gran «collage». Una obra que traspasa las
puras experiencias y ofrece grandes perspec-
tivas en su desarrollo, por la novedad del
material en manos de este escultor de con-
cepcion formal.

Néstor Basterrechea, uno de los escultores
del grupo vasco, junto a Remigio Mendiburu

Henry Moore. °
Marino Marini. Amadeo Gabino.
Pablo Gargallo.




y Ricardo Ugarte, toma parte con una gran
talla en roble, un genio nocturno: «ldittus,
deidad vasca. Esta pieza desarrolla, en el
tronco, una modulacién musical, como un
canto a dos voces, alternando el relieve y
la concavidad, la perfeccion curva del corte.
No existe representacion. Es una abstraccion
que parece humanizarse, un cuerpo que no
termina de decir su nombre, patinando en
nuestros sentidos, jugando al escondite de su
verdad.

Ricardo Ugarte levanta una construccion en
hierro pintado de rojo, de 1973, titulada «Lo-
rea». Se trata de un arbol modular, que in-
corpora en sus huecos al espacio, siguiendo
posiciones y efectos ya reconocidos.

Feliciano Hernandez presenta otra escultura
en hierro pintado. Se trata de volimenes sus-
pendidos por unos tensores. Presenta unas
caracteristicas de gran juguete o de amplia-
cién de un objeto casi de uso familiar. La
obra reduce su poder, tal vez por los bordes
de color.

En cambio, otro escultor, Eduardo Gregorio,
que toma como modelo, segln sus propias
declaraciones, un juguete de su infancia, lo-
gra una obra llena de extraordinaria potencia.
Un ensamble de seis cuerpos geométricos,
cruzados, con una apoyatura de base de ires
puntos, produce esta insélita y grandiosa pre-
selncia. Trabajada en hormigén y virutilla me-
talica.

Otra columna es la de Alicia Penalba, bronce
que lleva por titulo «La Catedrals. Esta obra
entra en sus liturgias vegetales y su desarro-
llo en el espacio se produce como una con-
secuencia de la Naturaleza. El bronce se iden-
tifica aqui con el arbol y con sus posibles
consecuencias formales. Construida con ri-
gor, equilibrando la fuerza de los volimenes
en verticales que incorporan el espacio den-
tro de una inusitada solemnidad.

Jaime Cubells ofrece un gran torso esque-
matico en hormigén ennegrecido, partiendo
de una unidad, de un bloque, centralmente
hendido y con cuatro pliegues angulares.
Tiene el mismo cardcter masivo de la obra
de Eduardo Gregorio, pero sin el problema
de gravitacion y equilibrio de la mencionada
construccion. Se parte en la obra de Cubells
de una reconstruccién figurativa, dentro de
una arquitectura libre y abierta.

Junto a ella la obra de José M. Subirachs,
también en hormigén, mds que béveda, tem-
plo para una mano abierta. Esta especie de
podium estéd realizado con una gran riqueza
de textura. Acogida en este templo, el bajo-
rrelieve de la mano presenta, a efectos de
la luz, su trompe-lIoeil, como una aparicion
maégica. Obra de perfecto acabado y muy den-
tro de la concepcion dual que distingue la
tltima labor de este escultor. Lleva por titu-
lo «Introversién» (1973).

Marcel Marti expone una pieza en piedra ca-
liza, de 1973. La piedra aparece tratada de
manera sensual, con esa llamada al tacto
que distingue su produccion. Se trata de una
modulacién, o una repeticién, de un motiva
que parte de un torso y se convierte en abs-
traccion ritmica. Liberado del torno y sus
acuerdos geométricos, Marti lleva a cabo en
esta obra, de proporciones cortas para el des-
tino impuesto, un ejercicio arménico de gran
belleza.

Gottfried Honneger presenta en hormigén su
«Homenaje a Pascal», de 1973. Se trata de
una escultura totémica, en forma de cons-
truccién progresiva que perfora el espacio
con volimenes equilibrados en su montaje.

Eduardo Gregorio.
Jaime Cubells, J. M.* Subirachs
Remigio Mendiburu,
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Columna naturalmente racional que se pre-
senta como un continuo de proyeccion ilimi-
tada. '

Xavier Corber6é nos da otra versién cargando
de cierta humanidad su «Ejecutores y ejecu-
tados», en poliester, fechados en 1973. For-
mas esféricas en negro, nacen de tubos de
amianto —los ejecutores—, mientras otras,
en blanco y rojo —los ejecutados— cuelgan
de un arbol con gruesas sogas. Formas do-
bles, como grandes globos, cuyo material es
dulce a la luz 'y establece en su emplaza-
miento, con el lenguaje de sus formas y co-
lores, un didlogo cargado de intenci6n huma-
na, de originalidad y de elocuencia. A Cor-
ber6 le ocurre lo que a Pomodoro: el tacto
de los objetos, su formacién artesana, su
amor por la materia, logran el descubrimiento
poético en la angustia del drama.

Esta dramatica se encuentra en la obra de
José Abad, en hierro pintado de rojo, fechada
en 1973. Este escultor ha ordenado la cha-
tarra de un avién siniestrado, dentro de una
construccién geométrica a manera de caja
abierta. Ha regresado en cierto modo a su
periodo inicial del objeto encontrado, pero
esta vez con la diferencia de incluir unas
ordenadas mondrianescas. Esta escultura mo-
numental tiene algo de patibulo o de méqui-
na infernal. Hasta las cadenas que cuelgan
pudieran ser cuerdas de sangre. Pero some-
tida a una estructura, a un rigor geométrico,
la obra cobra un caracter abstracto de ma-
quina gratuita y fantastica.

Agustin Cardenas levanta sobre un pedestal
su marmol, de 1968, respondiendo al titulo
«Caja de musica I». Una pieza de gran no-
bleza, trabajada para la contemplacion y el
descanso, a la manera brancusiana, de sere-
nidad y amor por la materia. Obra con un
circulo central perforado, acaso para una fun-
cién del viento.

Federico Assler ofrece cuatro figuras antro-
pomérficas, de indiscutible influencia surrea-
lista. Hormigén del afo 1973. Personajes ima-
ginarios. Fetiches entroncados al nacimiento
del nombre, indeterminados como especie en
el desarrollo de una misteriosa tipologia. Una
obra de gran importancia plastica.

Frente a ella un rigorista, el mas esquema-
tico e intelectual de los expositores: Joaguin
Rubio Camin, en «Nivel», escultura en acero
laminado en ele y metalizado en cobre. El
hierro se presenta aqui en una trayectoria
de reptil, acusando la vitalidad de su geome-
tria, en el corte, en la rectitud del trazado,
en la incorporacion y despegue de su base,
en el ritmo. Mental, desnuda, verdadera lec-
cién de pureza.

Maria Simén nos muestra «Hombre», hierro
de 1973. Como en el caso de Rubio Camin
esta escultura apoya su obra en el desdoble
de una pieza. Se logra, dentro del plano, la
produccion en profundidad. El problema espa-
cial gueda resuelto al doblar la lamina de
hierro y al realizar la perforacién que incor-
pora el espacio como materia. Hace asi el
resumen, o el compendio, de la nueva escul-
tura que busca nuevas comunicaciones. Ma-
ria Simon, de manera sobria, nos muestra la
gran riqueza y posibilidades del plano en la
escultura.

Algunos de estos escultores, juinto a otros
situados en las ultimas vanguardias, aban-
donaron el concepto sagrado de la obra como
monumento y se situaron en una comunica-
cién lddica queriendo integrarse a la so-
ciedad.

La obra de Eduardo Paolozzi —conocida des-
de la denuncia agénica del hombre-méquina
hasta el reportaje pop— se sitia en la uti-
lizacién de una escultura que sirva al juego,
con la construccion de unos mddulos en for-
ma de muralla para la escalada de los nifios.

S0

El penetrable de Jesis Soto, con sus milla-
res de hilos de nylon, tiene una significacién
atractiva y puede ser un divertimento, pero
presenta una intencién comunicativa con la
sociedad y una nueva concepcion activa de
la obra de arte.

El «Dado para 13», de Remigio Mendiburu,
es otro penetrable en hormigén relacionado
con la arquitectura. El bloque, animado por
perforaciones, lleva al visitante a secretas
relaciones con el paisaje. No se trata de una
escultura habitable, pero si para que el hom-
bre forme parte de ella, en su soledad y en
su proyeccion. Es por lo tanto mas que una
obra de comunicacion fisica.

Claude Viseux, en su «<Homenaje a Millares»,
acero inoxidable de 1972, aplica las posibili-
dades técnicas de la industria con efectos
moviles y ruidisticos, enriqueciendo no sola-
mente la escultura en su parada histérica de
objeto radiante en la contemplacién, sino so-
metiéndola a un movimiento voluntario con
efectos sonoros. Es por lo tanto una obra de
participacion, una obra que necesita la cola-
boracion del hombre.

Marc Macken abunda en la participacion, re-
clamando una unidad comunitaria. «Solidari-
dad», de 1973, en hormigdn, expone esta idea
de comunicacién. Un bloque central de dos
cuerpos en conjuncion, siguiendo una propor-
cién arcaica, aparece rodeado por cubos uni-
dos por una gruesa cadena. Estos cubos son
moviles. Se relaciona todo ello con el des-
canso y la palabra.

Francisco Sobrino levanta dos grandes mdvi-
les, cada uno con cuatro esferas rojas. Entra
en las bisquedas visuales y en las experien-
cias del arte cinético, en la animacion del
espacio. Es el escultor de las nuevas ciuda-
des, el futuro animador de los centros ur-
banos.

Gustavo Torner abre su «Laberinto». Home-
naje a Borges, en hormigén. Altas paredes
blancas. Se trata de otro penetrable fuera
de la concepcion de Mendiburu. Torner no
opera con la soledad, sino con la comunica-
cién. Su «Laberinto» estd basado en la fun-
cion del orden, en la pureza lineal, en un
estado de gracia. Pudiera ser también un pa-
saje del amor provisional.

Como cascada de extranas frutas, se presen-
tan en hormigén, en un lugar recatado del
Parque, las concreciones de Josep Guinovart.
Viene a ser una réplica de la obra que figura
en su exposicion individual en el Colegio de
Arquitectos. Ahora cuelgan de una estructura
metéalica —un alto eje coronado por una rue-
da—. Es un conjunto comunicativo de jabilo,
una integracién con la naturaleza, con el en-
torno.

Otras obras, como la de Pablo Serrano, acom-
pafiada de agua y luz, con la permanencia
de su canto a la esperanza; la de Dominguez,
como arco de candor; las dpticas de Sem-
pere y Alfaro, pueden entrar en esta consi-
deracion de canales de comunicacién entre
la obra de arte y el pueblo. Faltan las de
Jean Tinguely, Niki de Saint-Phalle y Mario
Ceroli, que entrardn seguramente en este
concepto de la escultura.

Con esta gran exposicion de escultura en la
calle, Santa Cruz de Tenerife puede conside-
rarse, en la nacién, como la capital de la
escultura contemporénea.

E. W.

José Abad.
Josep Guinovart.
Joan Miré.






