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LIS DUMIENEEY GIROAD... EDITORIAL BUNE

Hemos considerado oportuno incluir en
la revista una noticia sobre el libro Arqui-
tectura Espanola Contemporéanea de Luis
Doménech Girbau. Nos parece que el medio
mas adecuado para referirnos a él es el de
publicar algunos fragmentos de las inter-
venciones, recogidas con cinta magnetofo-
nica, en la mesa redonda celebrada en este
Colegio con motivo de la presentacién del
libro. Asistieron a ella: D. Mariano Bayén
Alvarez, D. Oriol Bohigas Guardiola, D. Luis
Doménech Girbau, D. Antonio Fernandez
Alba, D. Juan Daniel Fullaondo y Errazu,
D. Vittorio Gregotti, D. Rafael Moneo Valls,
D. Luis Peiia Ganchegui, D. Francisco Javier
Séenz de Oiza y D. Oscar Tusquets Guillen.
Los fragmentos elegidos corresponden a los
sefiores Doménech, Gregotti y Bohigas. El
primero de ellos porque, tratandose del autor
del libro, que cumplio en esta ocasion las
funciones de moderador, sus palabras con-
tribuyen a conocer mejor las intenciones y
orientacion que le guiaron al escribirlo.

INFORMACION

LUIS DOMENECH

VITTORIO GREGOTTI

En circunstancias culturales mas norma-
les de las que tenemos en este pals, la
presentacion de un libro de arquitectura
de carécter antolégico, como es en este
caso el de «Arquitectura Espafola Contem-
poraneay, no deberia tener quiza la impor-
tancia que en este momento se le esta
dando. Sin embargo, el Colegio, teniendo
en cuenta precisamente dichas circunstan-
cias, ha creido interesante utilizar como
pretexto la salida de este libro para orga-
nizar un acto cultural que puede tener
cierta trascendencia. Ahora bien, para que
las citadas circunstancias no influyan en
una sobrevaloracién de este acto, se ha
decidido que, siendo el libro un extracto
de la produccién arquitecténica espafiola,
en la que soélo intento una especie de
moderacién, una manera coherente de ex-
poner esta produccion arquitectdonica, este
acto fuera una versién hablada de lo que
es también el libro en su version grafica
y escrita. Es decir, que fuera una exposi-
cién de opiniones sobre la situacion arqui-
tectdnica espafola, realizado por calificados
protagonistas de esta situacion arquitec-
tonica y actuando yo también en este caso
de moderador.

Antes de entrar pues en el coloquio
quisiera hacer notar algunos datos de inte-
rés para los que no conocen el libro. En
primer lugar, hay que dejar bien clara la
vision ciertamente parcial que creo que
todo libro antolégico comporta, al escoger
unas determinadas obras. En este caso,
esta parcialidad hay ocasiones en que es
deseada y polémica, en otras, puede deberse
a olvido involuntario. Quizd se me han
pasado por alto obras importantes, por lo
cual presento excusas a sus autores.

He de hacer notar también el posible
interés que puede tener un libro cuya
cronologia arranca de 1959, afo en que,
precisamente, se cierra el libro de Carlos
Flores «Arquitectura Espanola Contempo-
ranean. A mi entender, esto tiene utilidad
para una conexion histérica de estas obras,
y mas cuando en principio estoy comple-
tamente de acuerdo con las tesis expuestas
por Carlos Flores.

Por ultimo, he de llamar la atencién
sobre la posible pérdida de actualidad de
este tipo de libros, al referirse a tan breve
periodo de tiempo. Creo que precisamente
puede tener gran interés reunir en un solo
volumen unas obras que representan unos
diez afios de arguitectura y que ademads
estas obras van acompanadas de unos
articulos o comentarios que intentan situar
estas obras en un contexto histérico de-
terminado.

La intervencion del Sr. Gregotti, de tipo
mas general, es muy esclarecedora sobre la
realidad arquitectonica objeto de la citada
obra.

En general, cuando se habla hoy de
critica de la arquitectura ya no se hace
referencia (por lo menos en nuestro pais
no hay intencion de hacerlo) al critico
tradicional, el critico de oficio, separada-
mente de la actividad en la cual estd per-
sonalmente implicado. Creo, en efecto, que
un critico muy ilustre desde este punto de
vista es Siegfried Giedion. Aparte su gran
calidad, de alto nivel histérico, este cri-
tico moderno se propone, al lado de los
arquitectos o de los artistas, tomar posi-
cion, empujar en una direccion, ser parcial
intencionadamente.

Cuando en este texto me referia a la
nocion de critica, estaba pensando en este
tipo de critica. Creo que, en las condicio-
nes en las cuales los arquitectos, todos
nosotros, nos encontramos, la critica esta
en nuestras mesas, junto a los otros ins-
trumentos con los cuales trabajamos, y
creo que estd en nuestras mesas por lo
menos bajo tres puntos de vista.

Ante todo, la critica nos sirve hoy para
verificar en qué condicién histérica traba-
jamos nosotros como arquitectos; es decir,
en relacion a qué contexto social, qué
significado tiene hoy el proyecto arquitec-
ténico, en qué relacion estd con los otros
aspectos de la cultura y, en general, del
pensamiento productivo.

Esta critica es muy dificil de hacer, por-
gue no es muy facil hoy ser honrados,
ya que esto requiere un verdadero esfuerzo
intelectual, mas adn que una moral exterior
a nosotros a la cual hacer referencia.

En segundo lugar, la critica es para nos-
otros un instrumento, precisamente cuando
nos ponemos a examinar la condicién
especifica de nuestra disciplina; y cada
vez que nos ponemos a la mesa realiza-
mos en cierto modo una operacién de
puesta en discusién de todo el conjunto de
nuestra disciplina. Es decir, que se nos
hace presente el conjunto histérico que
estd detrds nuestro, y a este conjunto
histérico, nosotros, trabajando como arqui-
tectos, le damos una respuesta critica.

Verdaderamente, en este sentido, la cri-
tica més interesante de la arquitectura es
la construccion de una nueva arquitectura.
Esta posicién es para nosotros el fruto
de un juego muy sutil, que jugamos con
nuestra tradicion especifica del movimiento
moderno y un juego de situaciones por
medio del cual ponemos una nueva obra
en un contexto que a nosotros nos resulta
siempre claramente presente,

En tercer lugar, en mi opinién, la critica
es un instrumento de proyecto, en cuanto
forma parte de aquel tipo de pensamiento
negativo, como lo llamaba el ilustre filésofo
Hegel, que acompafa siempre todo tipo de
accién de proyectar.

Es, por lo tanto, una accion de proyectar,
arquitectdnica, una accién no indtil; no es
una accion de control, sino de propuesta,
de simple tensién de control de lo real, y
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esta accion de tension de control de lo
real se desarrolla siempre a partir de una
critica de lo real, tal como es. Nosotros
proyectamos porque deseamos que el con-
texto dentro del cual nos movemos sea
algo distinto.

Esta accién negativa de proyectar, que
el proyectar mismo produce, cada vez que
se actia, es un aspecto fundamental, en
mi opinién, del proyecto contempordneo. Y
yo diria que es justamente este tipo de
tension critica, en cuanto a pensamiento
negativo y en cuanto a verificacion historica,
lo que sitia a la arquitectura espafola, en
su conjunto, en un lugar muy concreto en
el contexto de la cultura arquitecténica
mundial. No creo que se pueda decir que
tenga un interés particular por su avance
tecnolégico; pero, por otra parte, éste es
un problema que no tiene que ser sobre-
valorado. En el fondo sabemos que, en
veinte anos, la estructura tecnologica no
ha cambiado mucho, mientras que la arqui-
tectura lo ha hecho de manera evidente, lo
cual significa que las dos cosas no siempre
van juntas. No es que se pueda decir
tampoco que la arquitectura espafola sea
interesante porque instituye una condicion
de difusion civil, un standard civil, debido
a que deja grandes estratos de diferen-
ciacién dentro del pais, ya que quedan
puntas muy elevadas y puntas muy bajas,
fuera de las condiciones generales de la
profesidn,

No es contra lo civil, contra lo tecnolo-
gico, sino que es precisamente la insti-
tucién de una tensién critica, en contrapo-
sicién a la realidad, lo que confiere, en mi
opinién, a la arquitectura espafola una
caracteristica particularmente interesante
dentro del contexto general de la cultura
arquitecténica. Es decir, el hecho de que,
bien o mal, el conjunto de la cultura de los
arquitectos espafioles se proponga como
cultura, con todas las limitaciones que una
cultura todavia de vanguardia implica den-
tro de un contexto. Esto, creo yo, permite
considerar, méas allda de las diferentes
calidades presentes en la arquitectura re-
cogida en este libro, una dinamica como
la que solamente se puede reconocer hoy,
en el mundo, en parte de la arquitectura
americana, Quizas yo tenga un afecto per-
sonal por las vicisitudes de la arquitectura
espanola, pero creo sinceramente que se
le debe esta atribucion de valores. Al no
ser espafnol, puedo permitirme el ver las
cosas desde una cierta distancia. Vuestro
pais tiene una geografia que es algo asi
como un gran tejido conectivo, y dentro
de esta estructura conectiva existen unos
centros que tienen unas imagenes precisas,
histéricamente muy sedimentadas, con unas
diferencias muy fuertes de un punto a otro.
Se sittia el problema, no tanto en la rela-
cién mimética con las condiciones histé-
ricas o geograficas como en una relacién
precisa con la realidad, incluso si se opone
a ella. Considero interesante e importante
que el valor fundamental y critico que
atribuyo a la arquitectura espafola en su
conjunto derive de este hecho, por tener
bien presente las condiciones en gue se
produce y en las cuales intenta un rechazo
de dichas condiciones, para proponerlas a
otro nivel.

Por dltimo, el Sr. Bohigas, entré directa-
mente y de lleno en la materia del libro y
apunté unas consideraciones criticas de gran
interés.

ORIOL BOHIGAS

Voy a aprovechar esta sugerencia de
temas para hablar un poco del libro, por-
que, si estamos celebrando el lanzamiento
de un libro nuevo sobre arquitectura, por
lo menos que alguien se refiera concre-
tamente a él. Me parece evidente que es
el mejor libro que ha salido sobre un pe-
riodo corto de la historia de la arquitectura
contemporanea; pero si lo que intentamos
hacer es dar una vision conjunta del tema
vale la pena que acusemos, mas que los
elogios, que son generales y sabidos, los
defectos.

El libro tiene un defecto fundamental:
gue es un libro excesivamente objetivo,
incluso en contra de la misma voluntad de
su autor. Este ha creido que hacia un libro
subjetivo muy justo desde su punto de
vista, etc. etc.; pero en realidad, a mi modo
de ver, cuando se vea por las librerias y
por las bibliotecas todos estardn de acuer-
do en que es un libro excesivamente obje-
tivo: para ser una seleccién exclusivamente
objetiva lo es poco, y para ser una selec-
cién subjetiva e intencionada es un poco
demasiado.

Entonces, dentro de esta linea, creo que
podriamos citar unos temas que quizas en
una vision subjetiva hubieran podido ser
subrayados mds intensamente. El primero
es el que el mismo Doménech ha sugerido
al plantear el tema de mi intervencién: el
paralelismo, mas o menos contrapuesto,
de evolucién entre las escuelas de Madrid
y Barcelona. Contraposicién que puede
arrancar de dos puntos distintos, en cierto
modo coincidentes: el hecho de que, en
Madrid, los encargos tienen un origen mas
o menos estatal, y estatal de un sistema
politico que todos conocemos; y que, en
Barcelona, los encargos parten de un sis-
tema burgués, de una burguesia y de una
situacion sociolégica que también todos
conocemos. Es decir, de dos puntos de
partida basicamente reaccionarios, dos es-
tamentos con los cuales es imposible
hacer arquitectura realmente vélida, dos
posiciones que constituyen una posicién
totalmente retardataria al avance de la cul-
tura. De manera que este punto de en-
trongue en el reaccionarismo por estas dos
ramas diversas de actuacién puede dar
dos caminos, que quizd en el libro podrian
haber sido analizados, no sé si con mucho
provechoa, pero al menos de una manera
bastante divertida.

La segunda cosa que he notado es que
precisamente este mismo hecho de la base
reaccionaria en gque se mueve la arquitec-
tura espafola da a todos los arquitectos
espafioles una conciencia de crisis que

quizds no tienen los arquitectos de otros
paises. Entonces ocurre el fenémeno, real-
mente paraddjico, de que seguramente en
ningtin pais del mundo los arquitectos
estdn tan en oposicién, tan radicalmente
contra la situacion establecida en el pais.
Me refiero a los arquitectos validos de
otros paises, aquellos que hacen arquitec-
tura que pueda mas o menos interesar.
Los espafoles estdan hoy tan vélidamente
en la oposicion que incluso lo estédn total-
mente, Como anécdota: me he dado cuenta
de gue Paco Qiza ha estado glosando la
frase de que no hay orden sin libertad, y
en realidad no es més que la contraposi-
cién de la famosa frase gubernamental de
que no hay libertad si no dentro de un
orden, Otra cosa he observado también,
recogiendo una frase de Paco Oiza sobre
arquitectos grises, y es que realmente en
el libro hay mucho arquitecto gris. Me
parece que arquitectos que no sean grises
en este pais no hay mas que seis, de ma-
nera que todas las obras expuestas en el
libro que no sean de esos seis creo que
reducen un poco |a posibilidad de densidad,
y sobre todo de calidad, en una exposicion
de la actualidad arquitecténica espanola.

Habia luego un tema de generaciones que
Doménech me habia apuntado y que pa-
rece interesante desarrollar. No sé si es
exactamente cierto, pero creo incluso que
en el libro queda bastante claro este hecho
mas bien raro de la contraposicién de ge-
neraciones entre Madrid y Barcelona. Mien-
tras en Madrid se da una generacién que
arranca mas o menos de los afios 48 y 49,
y otra generacién que surge mas o menos
a lo largo del 59, en Barcelona se produce
un fenémeno distinto. Hay una generacion
del orden del 50 y pico, y luego aparece
otra entre 1967 y 1968. Esta doble contra-
posicion de arquitectos Madrid-Barcelona
es un hecho que seguramente tendrd al-
guna explicacion socioldgica general, que
seria interesante analizar, al menos como
una estructura real, con sus caracteristicas,
con sus elementos bdsicos.

Y finalmente el dltimo punto era que, a
pesar de esta contraposicion de genera-
ciones y esta desunion interna de gene-
raciones y escuelas, el hecho de que
ultimamente parece darse en Barcelona una
cierta coherencia estilistica — que quizéas
se puede concretar con el nombre pedante
de «Escuela de Barcelonan, la cual, quizé
por primera vez en los ultimos anos de
arquitectura espanola, aglutina a genera-
ciones diversas— quiere decir que alguin
fenomeno cultural coherente y colectivo se
ha producido, se estd produciendo o se va
a producir como para que se pueda hablar
de una cierta asociaciéon estilistica colec-
tiva.

Todo esto no son, como pueden ver,
fallos del libro, ni mucho menos, sino in-
dicaciones al margen, un poco a buena
pluma, o a buena palabra, sobre el libro.
Porque el hecho fundamental, a mi modo
de ver, es que se trata de una aportacion
importantisima, y me atrevo a decir que,
dentro de estas colecciones de panoramas
de arquitectura en el mundo, es quizés
la més completa y la que tiene una visién
maés inteligente y més al margen de una
divulgacion exclusivamente periodistica.





