REVISTA DE REVISTAS

L'ARCHITETTURA. — Roma. Enero 1967

Bruno Zevi comenta los recuerdos propin-
cuos y remotos que trae el dia de afio nuevo.
Al decentar el 1967, vienen a las mientes acae-
cimientos fundamentales de la historia de la
arquitectura de un siglo atras.

1867. Nace Olbrich, el discipulo predilecto de
Otto Wagner, el mazo genial de la Se-
cesion vienesa, que supo imprimir en el
movimiento moderno la (nica estampa
de alegria.

1877. Richardson proyecta la Sever Hall en
Cambridge de Massachussets, con suma
maestria en el uso del ladrillo.

1887. Nacen Le Corbusier y Mendelsohn, quie-
nes polarizan, en el periodo de entre-
guerras, el conflicto permanente entre
racionalismo y expresivismo.

1897. Se funda la Secesién vienesa y Van de
Velde expone sus obras en Dresde. Entra
en escena la dramatica figura de Adolf
Loos, con sus sermones calvinistas.

1907. La Deutscher Werkbund impulsa a los
arquitectos hacia la primacia de la pro-
duccién industrial. Unwin ofrece en
Hamstead el fruto de las lecciones de
Ebenezer Howard, Frank Lloyd Woright
nos regala el joyel de la casa Roberts y
Antonio Gaudi culmina la creacién se-
fiera de la casa Mila.

1917. En plena guerra mundial, se funda en
Leyden por Theo van Doesburg la revista
«De Stjily, que ofrece al mundo una se-
gura gramatica de arquitectura.

1927. Mies van der Rohe dirige la Exposicién
de Stuttgart y se convoca el concurso
internacional para la sede de la Sociedad
de Naciones en Ginebra.

1937. La Exposicion Universal de Paris revela,
en su pabellén finlandés, la personalidad
de Alvar Aalto. Walter Gropius, llegado

a Norteamérica, es nombrado catedratico
de la Design School de Harward.

1947, Mumford denuncia la crisis del raciona-
lismo, en una conferencia en el Museo
de Arte Moderno de Nueva York.

Piedras, movimientos, ideas son hitos de los

acontecimientos del ultimo siglo hasta hoy
transcurrido. Pero, este afo, hay que destacar
el episodio ocurrido el 3 de agosto de 1667, la
muerte por suicidio de Francesco Borromini,
hecho tragico que sancioné el final de una re-
volucién, hipotecando todo el curso ulterior de
la arquitectura italiana. La suerte de la Reforma,
la vitalidad del manierismo, las alternativas del
barroco se desmoronaron en aquel momento.
Caido Borromini, se abria ancho camino a la re-
térica, a la persuasién oculta, a la verdad doble,
alos eternos desequilibrios y cambalaches entre
clasicismo y evasién. Roto el malecén de una
posicién antihistérica, la furia corruptora invadia
las costumbres y el idioma.

L’ARCHITECTURE D'AUJORD'HUI
Paris. Enero 1967

Wilhelm Sandber, gpresidente del Comité eje-
cutivo delMuseo de Israel, en Jerusalén, comenta
el concepto arquitecténico del museo contem-
poraneo. A principios de siglo, los mas de los
museos de arte y de arqueologia eran institu-
ciones de alta intelectualidad destinadas a un
grupo restringido de visitantes. En aquel enton-
ces, la mayoria de la poblacién consagraba la
mitad de su existencia a comer, dormir y cam-
biar de lugar y la otra mitad a su trabajo. Hoy
basta que el hombre trabaje la cuarta parte del
tiempo para llenar la taleguilla de la sal y la
otra cuarta parte le queda para el ocio con dig-
nidad que deseaba Cicerén. Con tal cambio
cronolégico ha aumentado el nimero virtual de
visitantes de los museos.

Cuando casi todo el transito urbano se hacia
a pie, los museos se construian en un sitio
centrico; ahora, en cambio, el problema de es-
tacionamiento importa mas que la distancia.
Ademas, hay que pensar en la oportunidad de
organizar un adecuado entorno inmediato: cafés
con terrazas, cines, librerias, almacenes de dis-
cos, etc. Para que el musec se desarrolle con
latiente vida es preciso establecer un constante
dialogo entre la direccién y los visitantes; de
no ser asf, se convertira en una abstraccidn.

Cada colectividad tiene sus necesidades pe-
culiares. Jamas debiera erigirse un museo para
una coleccién determinada. Esto es discutible,
pero hay que pensar que las relaciones con el
pasado, cercano o remoto, se modifican sin
cesar. Sé6lo un museo dinamico fascina al vi-
sitante,

El museion era la residencia de las musas.
Siquiera no pueda acogerlas todas, serd opor-
tuno gque el museo cree el ambiente propio,
disponiendo una sala de conferencias y de con-
ciertos en relacion con las exposiciones per-
manentes y temporales,

El sentido del espacio es un don que los
hombres —incluso los arquitectos — rara vez

poseen. Pero, en un museo, la organizacién del
espacio es insoslayable. Sucesion de salas de
dimensiones diferentes, pero a escala humana
y adaptables sin dificultad a exigencias en per-
petuo cambio. Decoracién en extremo lisa y ele-
mental, con empleo acertado del color. Los
objetos son los que deben hablar y no el arqui-
tecto. La iluminacién cenital tiene escasa for-
tuna en climas calidos. Los cuadros de caba-
llete se pintan con luz lateral y ésta sera la
que dé relieve a la pincelada, escritura del ar-
tista. La luz cenital permite exponer en todos
los lienzos murales, pero cabalmente esto es
lo que se debe evitar. Los directores de museos
europeos prefieren la luz diurna.

Precisa prever la posibilidad de expansion,
pero habida cuenta que la adicién de un cuerpo
de edificio no rompa la harmonia del proyecto
inicial.

Para la construcciéon de un museo se impone
la colaboracién de un arquitecto con un director
de museo que comprenda el espiritu de la época.
Los concursos son peligrosos, porque a menudo
el jurado elige el proyecto peor. Cada proyecto
de museo plantea un nuevo problema y hay que
darle una solucién nueva. Las ideas de un solo
hombre suelen estar plagadas de errores. Re-
cordemos el neoyorkino museo Guggenheim.
Aunque los errores son preferibles a los com-
promisos.

El museo de Israel, comprende el de bellas
artes Bezalel, el biblico y arqueolégico Samuel
Broufmans, el santuario del libro, que conserva

los rollos manuscritos del mar Muerto y el jardin
de esculturas Billy Rose, ha sido resuelto por
los arquitectos Mansfeld y Dora Gad, con me-
lodiosa integracion al paisaje hierosolimitano,
y sobre una planta de médulo 12 X 12 m. La
estructura esta constituida por columnas huecas
de hormigén pretensado (en cuyo interior se
alojan todas las canalizaciones), que sostienen
bévedas laminares en paraboloide hiperbélico,
las cuales, correctamente acopladas, consienten
notable agilidad y la ejecucién por etapas (prin-
cipio del crecimiento orgénico).

ARCHITECTURAL RECORD
Nueva York. Febrero 1967

El Centro de estudios de ciencia cristiana en
Urbana (lllinois) del arquitecto Rudolph es claro
exponente de su virtuosismo en crear una arqui-
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tectura reciamente concebida en espacio y es-
cala. Asi se viene a los ojos en los volimenes
harto diferenciados que expresan y acentdan
sus funciones separadas y permanentes. Ru-
dolph afirma que no pretendio lograr un espacio
universal, adaptable a muchas finalidades, dado
que la flexibilidad es enemiga de la arquitectura.
Esta debe guedar acotada cuanto posible sea
dentro de lo que él llama un espacio implicado,
para que no propenda a insubstancial y carente
de caracter. El arquitecto se declara adversario
del superartesanado, de una maquina estética
en que los edificios son cajas para esconder
todos los signos de la actividad humana tras
pantallas de cristal o de material ligero de abso-
luta regularidad. Y se opone a los acabados de
mecanica finura, que parecen inhumanos, por-
que no cambian con el uso.

Aunque la obra de Rudolph no da sefales
de maquina estética y sus disefios sugieren una
arquitectura de gran delicadeza y precision, me-
ticulosamente delineada con tinta china, la obra
ejecutada difiere mucho de aquéllos. Siquiera
el trazado haya sido fielmente traducido a tres
dimensiones, el hormigén labrado a estrias ver-
ticales resulta tosco, irregular y rispido. Los
dibujos de Rudolph, finos como grabados al
acero, indican que no se deseaba un hormigén
tan en bruto como ha resultado.

El edificio se levanta en una esquina del cam-
pus universitario, acentuada como foco, para
atraer a los estudiantes en sus barzones y ofre-
cerles sosegados remansos para reunirse y tra-
tar de temas religiosos. Sus dimensiones son
reducidas, pero el espacio interior da la impre-
sion de mayor espacio, por la composicién ver-
tical y la luz hipetra. Los tamaiios de las salas
pueden modificarse mediante atajadizos des-
lizantes.

ARCHITECTURAL REVIEW
Londres. Febrero 1967

Al cabo de cuarenta afnos de vicisitudes, la
Bauhaus de Dessau ha sido visitada por el ar-
quitecto norteamericano James Marston Fitch.
El Partenén, dice, debié de significar para los
arquitectos mozos de los tiempos de Byron el
mismo tipo de paisaje utdpico que la Bauhaus
para mi generacion. Nuestra idea de esa notable
institucion fue prima facie vaga en los pormeno-
res, pero maravillosamente concreta en sus
amplios rasgos esenciales. Ninguno de los cole-
gas de mi entorno inmediato la conocia por vista
de ojos ni, mucho menos, la habian estudiado.
Lo que de ella sabiamos — edificios, plan de es-
tudios, profesores y alumnos — era a través de
libros y periodicos. A la sazén tuvo efecto la
gran exposicién del Museo de Arte Moderno en
Nueva York bajo la ribrica Estilo internacional.
Alli se dieron conferencias piblicas a cargo
de Lewis Mumford y de Catherine Bauer Wuster,
a base de material tan fragmentario, que mis
contemporaneos concebian la Bauhaus como
el radiante simbolo de una nueva ruta vital.

Aunque Gropius termino el complejo de Des-
sau en 1926, siete afios antes habia fundado la
escuela en Weimar. Los americanos poco sa-
bian de ella cuando, en 1932, fue cerrada por los

nazis y Mies van der Rohe la trasladaba a Ber-
lin. A despecho de su escasa produccién nu-
meérica (menos de 500 graduados en los 15 afos
de existencia), la Bauhaus logré trocar la plas-
tica del mundo visual.

Gropius levanté la Bauhaus en una pradera
abierta y soleada del alfoz de Dessau, ciudad
situada a 160 km al sudoeste de Berlin, a orillas
del Mulde, y en un pinar cercano situé las vi-
viendas para él y para el profesorado, en el que
figuraron Moholy-Nagy, Klee, Kandinsky, Schlem-
mer y Breuer entre otros.

Los reiterados bombardeos aliados (salvajes,
al decir de nuestro articulista) arrasaron el
centro de la ciudad, que fue reconstruido por
los comunistas, modificando incluso la red via-
ria, dentro del estilo staliniano, marxista en el
sentido y nacional en la forma. La Bauhaus,
sita en uno de los extremos suburbanos apenas
fue alcanzada por los ataques aéreos. El (nico
edificio destruido fue, por ironfa del destino, la
casa de Gropius.

Recordando las bellas fotos de la época de la
ereccién de la Bauhaus, al contemplar la rea-
lidad, al visitante se le cayeron los palos del
sombrajo, porque el pulcro albor del estuco
inicial, esta hoy peor que el mandil de una coci-
nera desaseada. El estuco es una técnica arte-
sana, aplicada sobre otros elementos tradicio-
nales: el guarnecido y la fabrica de ladrillo, y
resulta muy vulnerable a la accion de inviernos
himedos y frios y a la polucién atmosférica de
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las ciudades del centro de Europa. Pero, ningtn
material hubiera podido resistir indemne las
injurias violentas de tiempos agitados y beli-
c0SO0s,

A pesar de ello, la visién del edificio manifiesta
su durabilidad formal y funcional: la claridad
absoluta con que la planta se expresa en volu-
men, la franca seguridad del entramado de hor-
migén armado, el suave y holgado movimiento
de los tiros de escalera y el meditado pormenor
de las instalaciones.

Declarada monumento histérico, la Bauhaus
es restaurada por el joven arguitecto Schleier,
conservando fielmente el frescor de la pristina
composicion.

El equilibrio racional cifra el secreto de su
estética supervivencia, La fructifera aplicacién
de ciencia y tecnologia a las necesidades arqui-
tectonicas de la democracia industrial entrafa
un tratamiento responsable de los recursos
materiales. Dificil es que otro pais pueda ofre-
cer una herencia artistica de tamana nobleza.

L'ARCHITECTURE D'AUJOURD'HUI
Paris.Marzo 1967

Candilis pone de manifiesto el fondo del pro-
blema del habitat social. El mundo va edifican-
dose y cambia de semblante. Las nociones de
tiempo, velocidad, distancia, concepcién, fa-
bricacion, distribucién, eliminacién, validez, du-

rabilidad, dinero, amortizacién se hacen ina-
prensibles, fluidas y tornadizas. El ritmo de cre-
cimiento de la poblacion supera al de viviendas.
La arquitectura queda aplastada por criterios
cuantitativos: nimero, tiempo, dinero, y la cali-
dad o, mejor dicho, la tendencia a una nueva
calidad se ignora, se olvida o se escarnece. Este
inverosimil estado de cosas es consecuencia
de un ambiente general de incompetencia y de
irresponsabilidad colectivas.

En el Congreso internacional de la UIA, en
1961, los arquitectos debatieron el tema de la
tecnologia adecuada para el habitat. El arqui-
tecto inglés, Smithson, centré el problema:
Para saber como ha de construirse un objeto,
lo primero es definir el objeto. Para buscar cémo,
es preciso saber el gué. ; Cual sera el habitat de
manana?

Hoy, en Europa, privan los alojamientos yux-
tapuestos, uniformes y desoladores, que no hay
que confundir con el habitat. Un misero moder-
nismo ha cambiado sélo las formas externas,
pero su espiritu sigue adicto a un estado de
cosas preestablecido y, por encima de todo,
hostil a la mania de pensar. Asi ha quedado
fuera de escala del progreso, que crea el medio
de vida, define la razén de ser de las agrupacio-
nes de morada, establece la armonia entre el
individuo y el nimero, a base de las relaciones
entre el hombre y la sociedad, para reconci-
liar la escala permanente del hombre con la
variable y creciente de la sociedad. La simulta-
neidad de ambas escalas: continuidad y movi-
lidad, factor esencial para comprender el habi-
tat, impone la elevacién de nivel del pensa-
miento arquitecténico.

Porque ya dejamos atras el elemental espacio
euclideo, Tanto en las matematicas y la fisica,
como en la poesia y la pintura, como en la filo-
sofia y la masica. La arquitectura, a través del
descubrimiento del habitat, va a asociar el espa-
cio y el tiempo, para lograr, por fin, su cuarta
dimensién.

L'ARCHITETTURA
Roma. Marzo 1967

La ciudad, dice Alberti en su De re aedifica-
toria, es como una casa grande y |a casa, a su
vez, es como una mintdscula ciudad, La intuicién
de esa analogia— y de su actualidad en un pe-
riodo en que la arquitectura adquiere valor pro-
gresivo en la escala urbanistica— ha sido el
leit motiv del estudio para desarrollar el proyecto
de la casa Andreis en Scandriglia, cerca de Rieti,
a unos 50 km de Roma. Lo que interesaba a los
arquitectos Portoghesi y Gigliotti prefigurar en
la maqueta, era el espacio de una posible ciu-
dad futura, determinado por la intensidad del
trafico, por la velocidad de los recorridos y por
la imagen de una amable naturaleza, integrada
en el contexto urbano.

La casa se resuelve en un complejo, disociado,
de placas concavas hacia afuera. El trazado de
planta, parte de arcos de circulo, trazados con
centro en los vértices de tres triangulos esca-
lenos adyacentes, que corresponden a los tres
momentos fundamentales del habitaculo: estar,
comer y dormir. Entre los espacios externo e
interno hay soélo la ambigua separacién de los
ventanales, que contrastan vivamente con los
muros cilindricos que parecen ejercer presion
hacia dentro. El ambiente se adapta a los reco-
rridos de los moradores y la forma curva sugiere
el derrubio provocado por un rio encauzado.
Situado en un viso, con muchos olivos, el edi-
ficio ofrece un caracter abierto y orgénico, cuyos
precedentes hay que buscar en la temética bo-
rrominesca, en la joya barcelonesa de Mies van
der Rohe o en composiciones de Gaudiy Jujol.




El trazado ortogonal de los dormitorios forma
un grupo voluntariamente estatico para dar idea
de reposo. Los demds segmentos de pared dan
una inflexién en torno a la estancia y, por fuera,
forman a manera de exedras, y ofrecen posibili-
dad de disfrute como reparos, al recato del vien-
to y del sol alternativamente a las diferentes
horas.

Para escribir un soneto a Violante hay que
conocer muy bien la preceptiva literaria. Y ocu-
rre que, a las veces, arquitectos de gran talento
y de dilatada experiencia profesional, con el aféan
de huir del nefasto inmovilismo, se ven dulce-
mente llevados hacia un brillante e ingenioso
jeroglifico preciosista. En el caso presente, el
resultado ha sido estupendo, dentro de la nueva
optica.

CHIESA E QUARTIERE
Bolonia. Marzo 1967

Le Corbusier escribié su Mise au point, en
Paris, el mes de julio de 1965, un mes antes de
morir en la mar del Cap Martin. Constituye un
testamento espiritual, una confesién, coloquio
de un hombre con su propia imagen, con Su
alma, balance de una existencia dedicada a la
blsqueda de la verdad. Reproducimos algunos
parrafos:

Tengo 77 aios y mi moral puede resumirse
asi: en la vida, hay que hacer. Es decir, actuar
dentro de la modestia, la exactitud y la precisién.
La anica atmdsfera para la creacion artistica
radica en la regularidad, la sencillez, la conti-
nuidad, la perseverancia,

Ya escribi que la constancia define la vida,
porque es natural y productiva. Para ser cons-
tante hacen falta modestia y perseverancia. Es
un testimonio de valor, de fuerza interior, una
calificacion de la naturaleza de la existencia.

Contemplad la superficie zarca de la mar,
llena de todo lo bueno que los hombres hayan
hecho. Porque, a la postre, todo vuelve a la mar.
El debate se plantea asi: el hombre solo frente
a si mismo, lucha de Jacob con el angel en lo
interior del hombre. No hay mas que un juez.
Su propia conciencia, es decir, tG mismo. Asi,
pequefio o mayor, pero, que pueda andar, de la
mezquindad a |lo sublime, Esto depende de cada
cual, desde el principio. Cabe elegir el camino
digno, para si, para su conciencia, pero también
otro derrotero: el interés, el dinero.

Toda mi vida se ha orientado hacia descubri-
mientos. Es una opcién. Se puede conducir
magnificos Cadillacs o Jaguars; es posible
también apasionarse por el trabajo que se desa-
rrolla. El ansia de verdad no lleva a tarea facil.
Porque no existe verdad en los extremos. La
verdad discurre entre dos margenes, mintsculo
arroyuelo o alborotado caudal del rio. Y cada
dia diferente.

Ya era sesentén, cuando recibi el primero y
tnico encargo del Estado, y ello, sin duda, como
choteo. Todo el mundo se puso alerta. El Espi-
ritu: una edad media. Después de la guerra, re-
construccion para Corbu: cero. Todas mis cons-
trucciones se deben a iniciativa privada. Nume-
rosos proyectos notables fueron torpedeados
por los funcionarios. Una vez, que se me ren-
dia homenaje, para anularme mejor, dije que me
habia equivocado en todo. Es verdad, dado que
mis proyectos no se habian podido concretar
y, cuando mas adelante, hubiera logrado alcan-

zar ciertas zonas celestes, seguirian los afnos
del coche de punto. Sefiores del no, siempre
estaréis al acecho, siempre contra lo mio. Con-
tinuaran las mediocridades, se diran, se escri-
biran y se proclamaran idioteces y arreo seran
instaladas las barreras, los queridos colegas,
las autoridades, los Colegios superiores. Acor-
déaos de los golpes bajos, en el caso de la uni-
dad de Marsella: «Tugurios para darse calaba-
zadas contra los muros» o «Eclosién de enfer-
medades mentales».

La linea de conducta para los jovenes que hoy
reciben la antorcha del relevo no creo que deba
ser el descubrimiento de una estética pasajera,
sino la investigacion profunda, apasionada, in-
tima, de todos los secretos de los oficios, que
permitan crear objetos precisos y exactos, aptos
para integrar el utillaje de la nueva sociedad,
que se forma a ojos vistas en todo el mundo.
Todo estriba en la manera de hacer y no en la
manera de ser, que a nadie interesa.

La foto del egregio dialéctico fue la ultima sa-
cada en su estudio de la Rue de Sévres, cuando
a su vuelta de Chandigarh, por descompresién
en el avion, sufrié dilatacion arterial en el ros-
tro y en las manos.

THE ARCHITECTURAL REVIEW
Londres. Marzo 1967

Peter Collins rechaza la opinién de Raynar
Banham, condensada en la frase: — Tal vez se
deba a |la precaria conexion entre la teoria y la
practica arquitecténicas el que los historiadores
del movimiento moderno se arrojen a la deses-
peracién, al cinismo o —lo que es peor— a los
estudios sobre el siglo XVIII.

El texto del Dr. Banham no es mas que una
graciosa paradoja, con algunos comentarios
agudos sobre Ruskin, Croce y otros, pero, en
el fondo, intenta establecer la intranquilidad de
un ominoso apotegma. Si, de hecho, la teoria
arquitectonica es considerada por los intelec-
tuales como casi del todo desligada de la prac-
tica, una de dos: o el vocablo feorfa se ha to-
mado como mera mofa existencialista o la defi-
nicion del Dr. Banham requiere un retoque
radical.

Su primer libro, aunque el titulo invite a creer
que el autor se refiere a |los teorizantes de arqui-
tectura, lo cierto es que sélo atafie a los tedricos
del arte abstracto. Y de él seria erréneo dedu-
cir que la teoria arquitecténica (la semiosis o
res aedificatoria) fue, es y serd un embeleco.
El Dr. Banham clama: jFuera Vitruviol mas, para
saber lo que significa la teorfa de la arquitec-
tura hay que empezar, velis nolis, por su defi-
nicion de ratiocinatio: — Teoria es lo que es
capaz de explicar y de analizar las construccio-
nes materiales, con el ejercicio de la pericia y
de la razén, esto es, la suma de todos los cono-

cimientos académicos indispensables para pro-
yectar un edificio.

Al principio, la interpretacion tradicional de
la teoria vino vinculada a las ruinas de la Acro-
polis. En 1818, el gobierno francés, al revisar
los estatutos de la Ecole des Beaux-Arts, esta-
blece un profesor de teoria y otro de historia.

Por desgracia, el esquizofrénico método do-
cente de Paris en el siglo XIX menosprecid la
susodicha distincion. Los profesores de his-
toria llevaron sus cursos a la solucién de pro-
blemas del dia y los profesores de teoria justi-
ficaban las formas tecténicas a base de una
demostracion triunfal de sus origenes primi-
tivos.

Julien Guadet fue el primer profesor de teoria
que intento abrir una senda ajena a la dualidad.
A sus sesenta afos, la solucién no fue plausi-
ble, pero resulté una claridad en la confusién
y fue desarrollada con extraordinaria lucidez.
Por teoria, entendié el estudio pormenorizado
de los tipos de edificios que los alumnos ten-
drian que proyectar para sus futuros clientes.
La delicadeza de no mencionar las obras de los
colegas coetaneos fue causa de que su informa-
cion resultara obsoleta. Pero su labor merece
respeto, dado que proporciond a los discipulos
nociones soélidas para el desarrollo de sus pro-
yectos.

Hay que contemplar el trueque de los tiempos.
Ochenta afios atras, todos los conocimientos
histéricos, teéricos y practicos de un arqui-
tecto podrian compilarse en un solo volumen;
hoy, se han hecho tan complejos y estdn tan
subdivididos que muchos estudiantes, en los
cinco cursos de carrera, han de pasar trescien-
tas cincuenta horas al afo en las bibliotecas.

La difusién de la teoria impone el arduo tra-
bajo de sintetizarla. La hisforia de /a teor/a per-
mitira al estudiante progresar en la creacién
de unos conceptos validos para su propia gene-
racion, La precipua mision del profesor ha de
consistir en alumbrar en la mente de los alum-
nos una teorfa viable y congruente, antes de
que la ley les autorice a modificar el ambiente
en que vivimos.

WERK. — Winterthur. Abril 1967

Jorn-Peter Schmidt-Thomsen habla de la ciu-
dad futurista, con alusién a la arquitectura del
malogrado Antonio de Sant'Elia. De las 326 ho-
jas de eshozos que se conservan de la obra de
Sant'Elia, hay unos 36 disefios cuyo tema es la
ciudad, Datan de los primeros meses del afo
1914 y estaban destinados a figurar en dos expo-
siciones milanesas. El comentario tiende, ante
todo, a descubrir una invencién formal antes
que una creacién urbanistica de Sant'Elia. Son
formas que fascinan al artista, y la interpretacién
de su mundo puede ser traducida por una evo-
lucién que se iniciaen la escuela de Otto Wagner
y experimenta la influencia de Josef Hoffmann.
No estd en la propuesta de nuevos medios de
transporte, sino en la integracion arquitecto-
nica que radica la aportacion de Sant'Elia. El
punto de partida de estos estudios es probable
que se remonte a dos publicaciones de plani-
ficacion americana que, en 1913, Sant'Elia vio
en una revista ilustrada de Milan. La ordenacién
de plantas multiples fue tomada como base
para dar visualidad a la creacién de una siste-
matica aditiva de unidades dependientes con
ejes, pisos y bloques de construcciones.
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