
Ahora yo creo que la primera acción de un arquibcto ha de ser la 
de cambiar este prwrama. Cambiarlo para eS bien de 1% instituci&i, pare 
continuar la institucldn del enoeRaí, El hombre ha pensado aquel v a -  
grama para un fin gue 61 siente corno una Intim<a exigencia: conocet, y 
referir a sí mismo el propio conocimiento. Y aquella escuela es porte 
de 41 en cuanto, en realidad, se ha dwarrollida junto con a; esto ea 
realmente, una institucibn. Es una polongoclbn del hombre y de su 
neces,ldad. Y tal instttucl6n el arquitecto debe h m d a  siemptm mayor. 
Por tanto el arquitecto debe rechaat el programa, cambiar el programa 
de su dienter mudar lo que suena en tlrm'rpllnos de supefleie en cud- 
quier cosa que suene, por d contraflo, an t&rmtnm de espacio. Debe 
cambiar los corredores por gakrfas; reempkar Eas ~6rt icoo por los 
espacios de entrada; transfaunmr los balances en economía. Et espacio 
arquitectóiíico es un espacio dentro de! c w l  se puede lee1 colmo ha 
sido hecho el espacio; dentro del espacio, las pitastras, las dgas, las 
piedras estan en el espacio mismo. Un amplio saldlzo no ha de b n w  
en &S mismo nada m& que lo que d sald-izo captura. Y la dsclsión 
sobre la estniotura del saidizo es, d mlsmo tkempo, una decisión que 
emplea la luz. lfna pilastra cefca de otra piiastra expresar abefiura y luz. 
Urna bavrsda expresa una dwisi6lt sabm la c u s l ~ a d  de la luz. No ha 
de ser nweearie &rlr de par en par wna haB.Hacd&n sobra Pa &a pata 
k s e  c u a ~ t a  de c6me e&& hecho el espada. En el espacia m4smo allf 
estdr h estruruchrta de e r b  rfedoyrminada espada. Y es tal, que haw la 
oquftectura diferente de la conskwcd&n. La construccibúi no siempre 
es BS<duMura. 
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Lei orbgnaItdd del este TLrs es d&k; de un WO, Mama eon fmp-  
r d ~ ,  c ~ n  un d t d a  @ctuaihlmo, a los plntmes que han legrado Ea 
frma y desarrdilado su abra %)Lo desde la segunda guerra mundlal, o 
sea, dede I W d  ~ansi;dwa e4 director de la obra - Bwnanl DorlvaJ, 
C ~ n s e r v d w  del Museo de Arte Moderno de Parfs - que el arte de los 
arandes in@estrss aue &niciarcm h ravoluci6n esZBNca del oresente. 
iicJwso m la @bstt&clbn (como Ernst, Kandinsky, Miró, ~ond;ian), h&n 
fsasad~ va a la hlstaria v Q W ~  e1 Grlferio de rfgurosa actualidad s64o auta9.de 
.&ceptar;e con aqwg16i pintoras que, aun d m d o  ya ptenamenb ricono- 
cid-, t imen aún lo que jusbmente se ha llamado ctvdores polBmictxm. 
Estw gintwss en dgunm casos son muy conocidos (Palio& FautrSer, 
Wo)b, U a t h k ~ ,  Tob& pwo, en maiidad, poco m b  que el nombre se 
sabe de @#toa Wros artistas \raliosos de este momento (Pellan, Riopelk, 
Gfieskaber, S~humacRe~r. Appe4, B$aziotes) son menos conocidos, por 
na decir nda .  V esta obra resudve el p r o M a  d d  cantacto con sus 
vMas y con su obra. Desde luego, el segundo valor original del libro 
no as inlerior al ptlrnefo: se trata del concepto biogrdfico que preside 
k obra (y que, en wakitibad, corresponde al crlterlo que determina todos 
loa Ubres da fa colección a que pertenece, L A  GALERIA DE LOS WOM- 
BRES CELEBRES, con tomos sobre músicos, inveh%res, pintores t r a ~  
diidonaks, e&.). De este modo, cada plntor es objeto de un artlculo 
Indawn&rte, babi6ndose tendido a dar la misma extensión a todos 
los aMwlas, acaso para subrayar de este modo que ei iibro que co- 
mmtsñios no es a&~) una o k a  de historfa, slno de cdtica ejerclda sobre 
qubncs ya se halian en el umbral de ella. Cada artlculo se debe a un 
crftico de nombre Internacional (Herbert Rud, Franz Roh, Wltl Groh- 
mann, Umbrca Apdlonio, Franco Russoli, Plerre R~stany, etc.), buen 
coipwedor de la obra del pintor de quien trata y que da un sucinto re- 
sumen & su vida y, lo  que es mejor, una interpretación de4 sentido de 
su obra. 

La Ilustra& Uene gran importancia en esta libro (que es el tomo III 
de LOS P'INTORES CELEBRES, desde Nempos primltlvos a Miro, peco 
que se pmwnta con indqendencia por el carácter que ya hemos sefia- 
lado). Cada plntor va i1usW0 con ta reproducción de una de sus obras 
representativas en color y con su retrato en negro; muchos de estos 
retratos son estupendas fotografías. Además, como en los otros tomos 
de la c o l e c c i ~ ,  el cuerpo principal del libro va segutdo de una parte 
que contiene un repertorio complementario. En esie caso, tal repertorio 
conlene unas 1300 notas biogrlflcas de artistas del presente, ordenadas 
por países e integrando tambiQn a los del bloque oriental (Polonla, 
Hungría, U.R.S.S.), a los del Próximo y Extrmo Oriente. Espaiia, tanto 
en Ir parte principal como en el repertorio ha sido atendida, como lo 
merece su gran floracién actual de pintores; Tapies y Cuixart son @tu- 
dEados por Clrlot, prologulsta del libro; Tharrats, por Perucho, Saura 
por Ayiión, Millares por Crlspolti, etc. En resumen, es 6ste el primer 
libro de gran envergadura publicado en espaiiol sobre e1 arte m8s re- 
ciente, del que constituye una magnlfica gula no sólo para el profano, 
por Ir Ingente suma de datos que contiene. 

A C 

Edizíonl d i  ComunXd, de Mllán, acaba de publlcar un libro sobr m 
Gaudi redactado por Roberto Pane que editorialmente se coloca en 
primera línea de la blbliografla gaudinlana. Una edición de tal lmpor- 
tancia realizada desde el extranjero no se comprenderfa sin el lnterds 
del autor por la obra de nuestro arquitecto y por las formas originales 

que ore$, &tn las ináuencfas africanas n i  orkntafes que le han sido 
artribu~das, como ac~rtadament@ se aclara en el breve prefaclo. 

Abra el estudto un extenso fichero por orden cronol&gIco de la obra 
y 1a vlda de Gsudl recopilado de la ob<ra de R#ols y otras publicaciones, 
pcuebai de m&lculesa d~dicacibn en la blsqueda de antecedentes. Cons- 
ciente el autocr de que este armazón blogr&fico carece por s i  soto del 
agfutinacib psicoldglco q w  le d6 vida, plantea seguidamente una sem- 
btawa, sin profundizar en loa aspectos sentimental, religioso y sockl  
que sería interesante conocw y aclararla al lector el sentido del Gaudl 
pordiosero cuya caricatura acompaha el texto. 

El cuerpo del 11bro se dedica a la obra del maestro, desde las pri- 
rnedzar, que tienen su m q o r  interéa como antecedente, y las del Wnd 
de eote primer periodo agrupadas en un solo tipo de Influencia mudbjar 
(casa Vicens, «El Caprichw en Comilias y los pabellones de entrada 
en la finca baüdil k Las C o b J  hasta tas obras mayores. 

Afites de emprender el estudio rnonogr&fkco de Bstas dedica un ca- 
pftulo a una dsión de conjunto de las normas cono ructivas de Oaudf, 
enbeswdas de b q 6 s  y de otro& U.t.distas, e& ellos Santiago 
RuMQ y Tuduri y Rubió y 5 e i l w o  para ofrecernos, una por una, en 
sendos capftulos, visionas de¡ palacio GüeW, el palacio episcopal de 
Astsma, Ea casa de tg6n y las obras barcelonesas de casa Calvet, el 
colegio de las Teresas, Bekkeágtlad y e! proyecto para las Misiones de 
T&nget, que no Ilegé a malzarse, con algunas obras menores, que 
constltuym 50 que poddamos llamar etapa h-istorica del arqultgeto. 

Expone l u e ~ o  Oae obras de más acusado estilo personal, que son 
las de su Oltima &poca, empezando wr el parque Güel~l, del que crltlca 
y discute la cdumnata dBtka, haUa Con encmio  de los pórticos viales 
y elw1a sin reservas el banco Sinuoso que #mita la gran plaza, reves- 
tido de w i r n l c a  pokromar. En &os capftuios describe con espíritu 
crltico la discutida restauraeicin de la catedral ds Malorria; comenta la 
cripta de la CdonEa Oüel, que según imita la aaturakza; se refiere 
a la casa Britt)6 con sus pobtcromadas y originales fachadas* la d i e n t e  
cubierta que dfce imitar Montserrat a la vez que recuerda un crustkeo 
y comenta vados detalles que le sugieren elogios y censuras. En casa 
Wi$ concebida, &col como pe$estaD de una imaeen de la Virgen, luego 
frustrada, subraya su c~nstrwcdbn en pilares y jlcenas, se muestra 
dlsc@nforme con el despbzo de la g ibr la en fachada y cementa con 
e S d o  el empleo del hierro forjado y en p f i l e s  industrkles, así como 
e l  eost6n de la mansada y azotea sobre arcos tablcados en pw&bda. 

Finalmente se ocupa de la Sagrada FamiEba y sus procdlrntentos 
constructivos los cuales Gaudi uNiz6, c m  es salaido, para supw8.r 
deflclencias del gótlco histCErico, o b w v o  que, seglin d autor, no i q r 6  
completamente. Describe las tres fachadas y prfncipaks elementos; 
tiene elogios para el modelo de las columnas que id& Gaudf, de I r s  
cuales se ha construido una despu6s de su muerte, que censura, al 
igual que la forma como se prosigue Ja obra &S templo. Termina el 
libro con un resumen de la Arquitectura Modernish en Ceafakña, tema 
ya muy tratado, que le da ocasión para presentar tos a rqu i tw f~ r  y edl- 
ficios contempor&neos de Gaudi. 

Por el resumen transcrito puede deducirse ef contenido &el libro 
del seRor Pane, meticulosa y bien ordenada recopilación de las prinei- 
pabs publicaciones sobre s i  famoso afquitecto, sEn preocupación por 
ahondar en aspectos poco conoctdoo que ofreoe ia densa flgura de 
Gaudf en su proyección humana y arquitwt6nica. Este libro habr l  de 
ayudar a conocer y prestigiar la obra del maestro en el extrmjero, ma- 
yormente entre aquellos que $610 la conocen sup&cldmente. Creo, 
no obstante, que los conocdoros da, esta arquiteekwra y r u  bibliografía 
hubieran agradecido a4 autor una supwaclón de lo ya publkdo,  me- 
diante investigadones de archivo, no muy difíciles, que le hubieran ger- 
mitldo corregir alguna atrilaucl8n equivocada de rus  primeras ob~as y 
ampliar otras con Interesantes datos. 

Esta investigación directa, que el seííor Pane no habrá tenido oca- 
sión de realizar en los archivos, la ha realizado en los edificios que ha 
revisado detenidammnte esforzlndose en descubrir detalles in6&&s, 
cosa que alguna vez togra y no por thtarsc de easos intrascendenbs 
ocuIta su satisfacción; por ejemplo, en el palacio GQelW, cbrtos por- 
menores de una galerla en el fondo de la trrraza del primer piso; en 
el parque del mismo nombre, una escabrita secundaria ya conocida, 
como tamblen eleva a IQ catagoría de atroz0 m i s  célebre del parque» 
la rústica figurita de mujer trabajada ingenuamente por un dkiill con 
aficiones de escultor; y en Comillas descubre dos elemmtos del jardín 
no citados por anteriores tratadista? por su escaso interes. 

Donde se acent0a esta inspecctón meticulosa es en atquetlas psms  
susceptibles de mejw conservación, que el autor acusa y abulta con 
insistenola obsesiwei, a mi entender injusta por 10 exorbitado de las 
acusaciones. Tales son: el deficiente entrebnimlento del dragón de Ia 
puerta de hierro de Las Corte; la antigua desaparición del jardln de la 
casa Vtcens con algunas construcciones que existlan, donde fueron 
construidos nuevos inmuebles; en el parque 6Uell tiene duras y extem- 
porfineas censuras por el estado del Calvarlo y los dos pabellones de 
entrada, que dice estan «en pdsimo estado, son habitados par particu- 
lares y resultan inaccesibles a los estudiosoe~) (p. 178), lo cual no es 
clei-to; en la casa Bat116 reprueba e1 Insignificante detalle de la pintura 
de la cancela con barniz blanco y los dos pisos afiadidos a la casa de 
sl lado, así como discretos neones en la entrada de la tienda. En la 
casa Mil4 deplora que el vestlbuio pintado por Clapats y previsto por 
Gaudf en mosaico ahubiese sido terminado de manera tan miserar 
(p. 21i), afirma, sin sor verdad, que en los balcones de hierro forjado 
sus «actuales condiciones de abandono los han reducido a una única 
masa de herrumbre» (p. 220) y trata con acritud la respetuosa utillzaclón 
del desvhn. El autor censura tambidn la meritoria reproducción de un 
portal condenado a desaparecer y trasladado de sitio como mal menor, 
en la Ciudad Universitaria, por el hecho de que los iadrlllos no sean 
los mismos o de la misma calidad que los que empleara Gaudi en su 
dia. Subraya que en la Sagrada Familia «las condiciones del ábside y 
de la fachada del Naclmlento - ademds de las de numerosas est&- 
tuas - son pdslmasu (p. 253) para llegar a la cifirmación arbitraria y calum- 
niosa para Barcelona del aabandono Y el estado miserable ímlserendo) 
en qué hoy se encuentran casi todos-sus edificios» (de ~ a b d l )  (p. e): 



trativo. Farmacia. Apertura. Medicidn de distancias. 

los actos declsorlos de controversias administrativas que limitan de- 
recho subjetivos sean motivados, impiden apreciar el acierto con que 
valoraron los elementos de juicio previos, cuya ponderación por el 

per H. &orchmH y V. Traiub, arqtos. . . Tribunal hubiera sido necesaria para que confirmara la pertinencia de 

hrceionr. Edit. Gustavo GW, S. A. 2m. la denegación. 

CONSIDERANDO: Que el sistema seguido por ese informe y no el 
de medir utilizando la Enea de las fachadas, es el que consagra el tercer 
phrrafo del articulo 1.O del Decreto de 31 de mayo de 1957; disposición 
de por s i  clara, pero que ha sido completada de modo que no deja 

CONSIDERANDO: Que por lo expuesto es visto que la Orden im- 
. lntegros de las conferencias cpronunciadas r ino tambi6n las Interven-%'*, pugnada denegó un derecho que debla haberse reconocido conforme 

ciones delos participantes en las sesiones de trabajo que re  eelebrabrin el precitado Decreto de 31 de mayo de 1957, y en tal sentido el recurso 
segBn un temario preostablecido sobre los mismos temas que versaban debe ser estimado anulando la resolución Impugnada y reconoclendo 
las conferencias. el hecho del acto al pretendido establecimiento de farmacia; sin apre- 

Los conferenciantes RR. PP. P. Winnlnger, A, Milani; A. M.'Roguet, ciar mala fe ni temeridad a los efectos de la especial Imposición de 
M. Capellades, F. Cimprubi y los.Sres. J. M.* Valverde, y O. Bohigas ' costas. 
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