El teatro ideal

se han hecho algunos experimentos en teatros universitarios o de es-
tudio, sin que se haya llegado nunca a sacar todo el partido posible
de esta idea que presenta por el momento serias dificultades. Entre
ellas cabe destacar la longitud de teatro que precisa la proyeccién.
Cuanto més corta se hace la distancia desde el proyector hasta la ima-
gen, mas distorsionada queda ésta. Esta falta de espacio pone los focos
zonales y la imagen proyectada en una proximidad peligrosa, debiendo
pues la luz del proyector tener una potencia tal que no quede borrada

Desde 1958, la Fundacién Ford ha venido prestando diferentes
tipos de ayudas y becas a muchos escritores teatrales, directores
escénicos, actores, compositores, etc., dentro de su Programa de
Humanidades y Artes.

En 1959, v llevada por el deseo de estimular a arquitectos, pro-
yvectistas y gente de teatro en general, al estudio del disefio tea-
tral, después de varios contactos con personalidades del am-
biente escénico, la Fundacién Ford puso en relacién una serie de
arquitectos y escendgrafos escogidos. Les facilito asimismo su
colaboracién, para que unos y otros pudiesen, por una vez, desa-
rrollar sus ideas propias sobre el teatro ideal, sin las trabas que
generalmente representan los factores econémicos o administra-
tivos. Desde luego dicha Fundacién no pensaba construir ninguno
de los proyectos que se producirian pero deseaba con ello llamar
la atencion del publico interesado.

La Federacién Americana de las Artes aporté también a este
Programa su colaboracién y se comprometié en organizar una
exposicién itinerante que habia de durar dos afios y que daria a
conocer los mejores proyectos.

De éstos, ocho fueron seleccionados y luego publicados en un
volumen, muy bien editado, titulado «El teatro ideal: ocho con-
ceptosy.

Damos a continuacién una somera informacién sobre cinco de
estos teatros, los cuales nos han parecido ser destacables por su
enfoque particularmente original, si bien consideramos que los
ocho teatros seleccionados eran todos singularmente interesantes
y bien concebidos.

Teatro nam. 1
Arquitecto: Paul Rudolph
Escendgrafo: Ralph Alswang

Teatro con capacidad para 2000 espectadores, proyectado de tal
manera que pueda permitir una nueva forma de representacion teatral
por medio de una combinacién de técnicas cinematograficas y una
actuacién real. Al proporcionar un mayor campo de accién a la repre-
sentaciéon se aumentan las oportunidades tanto para el escritor teatral
como para el actor. Se podria tener asi al mismo tiempo la imagen
objetiva y la imagen subjetiva de la escena, viendo al actor en accién
y a su alrededor, proyectado, lo que éste estd viendo dentro de su mente.

Segtn opinién de Peter Larkin la proyeccién indica el camino que
ha de seguir en el futuro la escenografia, pero actualmente la utilizacion
de la proyeccién en producciones teatrales es casi inexistente y sélo
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por aquéllos. Esta potencia normalmente tendria que quemar la cinta,
pero esto podria ser evitado con refrigeradores, los cuales desgracia-
damente producen ruido. Todos estos problemas son los que ha que-
rido plantearse y resolver este teatro, cuya forma externa esta estric-
tamente determinada por las exigencias de las funciones particulares
del interior, patentizadas en el exterior. Seis cabinas de proyeccién per-
miten una total flexibilidad al poder proyectar desde cualquier punto del
edificio. El volumen central alto se destina a las bambalinas y al telar
para las pantallas méviles y los bastidores.

Teatro nim. 2
Arquitecto: Edward Durell Stone
Escendgrafo: Eldon Elder

Teatro al aire libre con capacidad para 2000 espectadores, con cu-
bierta movible y escenario adaptable. Se ha pretendido crear una atmés-
fera festiva, y si bien esta proyectado especialmente para representa-
ciones de obras de Shakespeare, es apropiado también para obras cla-
sicas contempordneas y para conciertos. El pabellén estd levantado
sobre un podio bajo, rodeado por un estanque. La construccién abierta,
ligera, es autoestable y fue proyectada de manera que pudiera ser acce-
sible desde cualquier punto del parque. Para evitar las aglomeraciones
en los momentos de entrada y salida, seis escaleras proporcionan un
facil y rapido acceso hasta el paseo cubierto desde el cual se baja al
patio de butacas circular, en forma de cuenco. Las butacas de la Gltima
fila estdn a 22,8 m. de la zona de actuacién, por lo cual cada uno de
los espectadores goza de condiciones ideales de visién y de audicion.
El escenario, por tres de sus lados, penetra en medio del auditorio
para que el pablico participe lo mas intensamente posible de la accién
escénica. Sin embargo, una pared cierra el cuarto lado de manera que
el actor no actiia nunca de espaldas al ptblico. Esta pared dirige el
sonido hacia el interior de la sala.




Teatro nam. 3

Conjunto de edificios para escuela dramatica
Arquitecto: Paul Schnoeikher
Ingeniero-proyectista: George C. lzenour

Este conjunto se destina a una escuela dramatica y sus locales de-
berian llenar las maltiples necesidades que un conjunto de este tipo
precisa: ensayo, representacion, estudios escenograficos, clases y ad-
ministracién. Se prevén pues tres salas de teatro: una, la principal, para
representaciones de cara al publico, otra para teatro experimental y la

otra para estudio. Se
intenté lograr el mo-
dulo espacial mas efi-
ciente que permitiese
la utilizacién mas fle-
xible y més econémica
de las zonas de actua-
ciéon y de las zonas
dedicadas alos espec-
tadores. El teatro de
estudio no ha de ser
utilizado por el publico
sino sélo para las
clases de actuacion,
presentacién y estilo,
El teatro principal es-
taria casi continua-
mente utilizado duran-
te todo el afio. Los
estudiantes permane-
cerian tres anos en la
escuela: al graduarse

cada afio un tercio de los alumnos, los otros dos tercios permanecerian
formando el niicleo de la compaiifa teatral de la escuela.

Era arquitecténicamente obligado que se aislaran las diferentes acti-
vidades suficientemente tanto desde el punto de vista del sonido como
de la vision.

Se han de poder utilizar todas las dependencias al mismo tiempo sin
que se estorben. Es interesante observar la «geometria rectilinean, la
idea tridimensional, tanto del interior como del exterior de este con-
junto teatral y compararla con las soluciones de los demés proyectos,

Teatro nim. 4
El Universal: un centro teatral urbano
Arquitecto: Frederick S. Kiesler

No se trata tinicamente de un teatro sino de un conjunto de locales
que harian rentable esta construccién. El teatro principal tiene capaci-
dad para 1600 espectadores; detras de su escenario se encuentra el
«foyer» de otro teatro mas pequeiio (600 espectadores), sirviendo tam-
bién dicho «foyer» de vestibulo principal de un rascacielos de 30 plan-
tas que se levanta sobre él. Este rascacielos comprende varias salas
de teatro, pequefas, con una capacidad de entre 120 y 300 espectado-
res, v estudios de radio y televisién, despachos para productores cine-
matogréaficos o gente de teatro en general asi como plantas de expo-
siciones industriales o artisticas.

El teatro principal, el Universal, dispone de una infinidad de posibi-
lidades en la utilizacicn del sonido y de la visién habiéndose sustituido
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el antiguo telar por la proyeccién de imagenes. La parte baja del patio
de butacas puede ser desplazada y vuelta a su primitiva posicion me-
canicamente en pocos segundos, ain estando ocupada, y dar lugar a
una pequefia «arenan. El Universal ofrece una gran variacién de dispo-
siciones del escenario, pues se transforma por medio de varios esce-
narios periféricos para su utilizacién en é6peras, espectaculos de re-
vista, obras teatrales, conclertos sinfénicos o corales. Para musica de
camara o solistas la «arena» ofrece mas intimidad. También se adapta,
gracias a su facilidad de comunicacién entre los diferentes niveles de
la sala, para grandes concentraciones de ptblico tales como asambleas
o congresos, Pueden proyectarse en él, peliculas con perfectas condi-
ciones y se han dispuesto en él las instalaciones técnicas precisas para
transmitir proyecciones desde satélites, para poner en comunicacién
instantanea al publico de la sala con los sucesos tal y como estan su-
cediendo en el mismo momento. Dice su autor: «Es légico que un edi-
ficio para un contenido nuevo tenga una forma y un método construc-
tivo nuevos. Es opinable que pueda verterse vino nuevo dentro de una
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arquitectura vieja-moderna. El teatro Universal, asi como el rascacielos,
a pesar de ser construcciones de gran tamaiio, estan construidos sin
la ayuda de una sola columna ni viga. Estan envueltos en cascaras con-
tinuas de hormigén armado. Asi se pone de manifiesto que la idea de
la estructura exterior y la de la vida interna de este teatro intentan
lograr una integracion de sus fuerzas.

Teatro nim. 5
Arquitecto: Edward L. Barnes
Escendgrafo: Jo Mielziner

Teatro para pequeiias obras musicales, éperas de «bolsillon, como
pueden ser las obras de Gian Carlo Menotti.

Una cubierta abovedada hecha de paneles de madera de nogal, que
baja hacia el escenario en voladizo encerrando al auditorio dentro de
una concha aclstica con resonancias clarisimas, fue la idea basica que
determiné la forma de este teatro para obras musicales, para 1000 es-
pectadores. Si bien podrian utilizarse decorados de tipo tradicional, el
proyecto propone decorados que se tirarian detrds del centro de actua-
cién del escenario, incluyendo al auditorio dentro de él. La ancha boca

“curva del escenario propiamente dicho, modulada por una pantalla ver-
tical de tablillas controladas individualmente para permitir la variacién
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de abertura, al estilo del cerramiento de una cdmara fotografica, esta
destinada a permitir nuevas técnicas escénicas. Las tablillas permiten
abrirse sobre escenarios laterales cuando la accién los requiere. El
pre-escenario, debajo y en el interior del espacio formado por la concha,
actstica, seria sin embargo el punto focal para la actuacién principal
y la actuacién cantada. La boca curvada del amplio escenario deter-
mina la forma exterior del edificio. La alta construccién del escenario,
parcialmente envuelta alrededor de la forma arqueada de la misma sala
del auditorio no se alza separadamente por lo que no parece tan volu-
minosa como normalmente resulta. Los muros de hormigén pretensado,
apoyados sobre un sistema de columnas de hormigén que soporta
también las cubiertas atirantadas, estan perforados por el menor ni-
mero posible de aberturas, para expresar la interioridad de la actividad
teatral que la hace ser como otro mundo.

Por Juan Margarit Serradell, Argto.

Entre los cinco motivos juzgados como principales que mantienen
en crisis el organismo estatal italiano promotor de la construccién de
viviendas, el GESCAL (Case per Lavoratori), entidad que ha sustituido
a laINA-CASA, se encuentra la resistencia que pone el mismo a apli-
car nuevas férmulas de actuacion. La nueva ley de viviendas italiana
estimula especialmente la labor de saneamiento de los cascos antiguos
— suburbios interiores — de las ciudades. Es un problema urgente
que se considera deherfa acometer a no mas tardar el citado organismo
después de tanta experiencia acumulada de barrios y poligonos en las
periferias, con resultados discutibles y que enclaustran a la ciudad pe-
ligrosamente, apretujando en su interior hasta alcanzar densidades into-
lerables a la poblacién obrera, Ademas se acusa a la GESCAL de que,
en vez de experimentar en dicha empresa, le muestra recelo y hostilidad.
En parte se comprende. Es mucho mas facil adquirir terrenos y cons-
truir casas, cdmodamente, que vencer las dificultades que significan el
insertarse en el tejido urbano para revitalizarlo y mejorar sus condi-
ciones, especialmente sociales. Porque esto dltimo significa nada me-
nos que darse cuenta y controlar la evolucion de las estructuras so-
ciales y sus medios de expresién comunitaria, evolucién mucho mas
rapida que la de las estructuras fisicas que las albergan, y dominar el
cambio de escala urbana que significa la ciudad de los grupos sociales
con respecto a la de las masas.

Es una satisfaccion el comprobar que son muchas las opiniones
que consideran llegado el momento de atacar el problema del suburbio
interior de las ciudades, tan grave o mas que el de las barracas. Se
empieza a comprender que dicho problema es algo mas que un pro-
blema de trafico, de ensanche de viales o de reconstruccién arqueo-
I6gica o tipica. Se empieza a apreciar como problema esencialmente
de remodelacién, de planeamiento de la forma respecto a las necesi-
dades de la nueva estructura social y siempre con el patrén de compo-
sicion a una debida escala urbana, que en Barcelona es de gran impor-
tancia ya que estamos encaminados a una estructura social que dista
mucho de ser la més justa y la mas adecuada para el crecimiento armé-
nico y pacifico de cualquier conjunto urbano, lo que ha de ser el mas
grave problema que se presentara a la esperada revision del Plan Ge-
neral de Ordenacién.

El problema del suburbio interior engloba también el de las casas

El suburbio interior

ruinosas, que solamente se explica que estén habitadas por el pro-
blema de vivienda y transporte existente. Es el Madrid de los Austrias
que se nos viene encima. Es el barrio de Santa Catalina barcelonés
y el del distrito quinto, entre otros, que producen profunda preocupa-
cién al ver como albergan miles de familias en tugurios, deshauciados
por el tiempo, que es un casero feroz e implacable. La mayor parte de
estos suburbios estan formados de trama urbana sin destacados mo-
numentos dignos de conservacién, sin ni siquiera edificios histérica-
mente considerables que no se puedan facilmente cuidar, lo que hace
pensar en nuevos conjuntos de viviendas y plazas en lugar de callejones
y «slums» donde tan mal vegetan los seres humanos.

En su resumen, «Situacién general del urbanismo en Espaiay, del
presente afo, Pedro Bidagor al hacer el examen de las inversiones
urbanisticas, habla de un plazo inferior a cinco afios para abordar la
totalidad de necesidades de crecimiento o bien detenerse en el por-
centaje que resulte adecuado y comenzar a crear reservas de suelo ¥
a atender /a renovacién de los cascos antiguos inapropiados. Es consola-
dor que se intente dar fe de la existencia del problema y se inicie la
busca de su solucién sin que sistematicamente se soslaye.

Evidentemente se trata de una operacién que en la mayoria de los
casos rebasa la capacidad de los Ayuntamientos implicados en ella,
pero como se trata de acometer un problema que desborda el ambito
local, obliga al Estado, a través de los organismos competentes, a co-
laborar en la resolucién de una empresa tan urgente como necesaria.
Completar la iniciada para terminar con el barraquismo, ya que ésta
por si sola no significaria el fin del suburbio. La «banlieuey, el «costelon,
no ceden. Y menos en el interior de las ciudades donde aumenta su
caracter nocivo. Es el ceso mas auténtico y mas triste de resistencia
que se conoce. Siempre presente si no se acomete su desaparicién.

Se empieza a sentir la necesidad de actuar sobre el suburbio inte-
rior. Tal reconocimiento ya es enfrentarse con él. El suburbio es el
hogar de los que no quieren tenerle. Muchas gentes, de las que habitan
las barracas, suefian con un hogar; las del suburbio interior, no. La
gente que no suefia con un hogar, tiene sus suefios perdidos. Quizas
ensefarles a sofiar en lo normal, en el esfuerzo y el pan de cada dia,
en el gran suefio de las cosas cotidianas — sea nuestra préxima ta-
rea— dificil, sf, pero hermosa, Pensar en ella ya significaria bastante.
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