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UNION INTERNACIONAL DE ARQUITECTOS

Adjudicacién de los Premios Auguste Perret y Sir Patrick Aber-
crombie, 1963.

El Comité designado para la adjudicacién de los Premios Auguste
Perret y Sir Patrick Abercrombie se reunié en Luxemburgo los dias
1y 2 de abril del presente afio. Estaba compuesto por: Sir Robert Mat-
thew, Presidente del Real Instituto de Arquitectos Britanicos (RIBA),
Presidente de la UIA, de Edimburgo; Prof. Maté Major, Presidente de
la Unién de los Arquitectos hingaros, Presidente del Comité de redac-
cién de «Magyar Epitoemueveszet», de Budapest; James Richards, Jefe
de Redaccién de «Architectural Review», de Londres; Prof. Alfred Roth,
profesor de la Escuela Politécnica de Zurich, antiguo jefe de Redaccidn
de «Werk», de Zurich; Pierre Vago, Secretario General de la UIA, Pre-
sidente del Comité de «L'Architecture d'Aujourd'hui», de Parfs.

Dos miembros del Comité, Giulio Carlo Argan, Director del Instituto
de Historia del Arte de la Universidad de Roma y Sven Markelius de
Estocolmo, ante la imposibilidad de asistir personalmente a la reunién
dieron su total conformidad a las conclusiones tomadas en Luxemburgo.

El Comité por unanimidad decidié conceder el Premio Auguste Perret
al arquitecto japonés Kunio Maekawa. Este premio esta «destinado a
estimular unos méritos, talentos o acciones que tengan un alcance
internacional en los campos de la arguitectura o de la técnica aplicada
a la arquitecturay.

La creciente contribucién del Japdn a la evolucion de la Arquitectura
mundial contemporanea es debida en gran parte a la inspiracién y a la
obra ejemplar de Maekawa. A él se debe también el alto nivel de la
Profesion y de las realizaciones en su pais, que estan a la base de esta
contribucién. Sus propias realizaciones tienen fuerza y distincién. Apor-
tan nuevas posibilidades de expresion plastica del hormigén armado.

Se concede asimismo este Premio Auguste Perrel a Jean Prouvé,
constructor en el verdadero sentido de la palabra y buscador apasio-
nado que ha reconocido a tiempo la necesidad de la racionalizacién de
la edificacién por medio de nuevos procedimientos técnicos e indus-
triales. Prouvé ha contribuido como pionero, a la solucién de este pro-
blema complejo creando una gran variedad de elementos metalicos con-
cebidos para ser producidos en serie, de gran calidad técnica y esté-
tica. Ha dado siempre ejemplo de una estrecha y fructuosa colabora-
cién, con espliritu de equipo, con los arquitectos.

El Premio Sir Patrick Abercrombie destinado a «estimular unos mé-
ritos, talentos o acciones teniendo un alcance internacional en los cam-
pos del Urbanismo, de la Critica, de la Formacién y de la Colaboracién
internacional en el plano profesional» se adjudicé al equipo para la
Ordenacién Regional dirigido por el arquitecto Constantinis Doxiadis.
Este grupo de arquitectos economistas, sociélogos y planificadores ha
llevado a cabo y prosigue dedicandose a una obra notable y contribuye
eficazmente a la solucién de los problemas urgentes que se plantean,
particularmente, en los paises en via de desarrollo. Con la creacién del
Instituto Tecnolégico de Atenas, contribuye a la formacién de futuros
responsables técnicos bien preparados para resolver los problemas
qgue se plantean en diferentes partes del mundo.

El Comité habia examinado diez posibles candidaturas para el Pre-
mio Auguste Perret y veintitrés para el Premio Sir Patrick Abercrombie.

EL GRAFISMO ACTUAL

Del 13 al 17 de mayo tuvo lugar en el Salén de Actos del Colegio
Oficial de Arquitectos un cursillo sobre el Grafismo actual, organizado
por la Escuela de Arte y Disefio ELISAVA.

Para participar en dicho cursillo se trasladé a Barcelona el grafista
suizo Emil Ruder, profesor de grafismo y tipografia en la Allgemeine
CEWERBESCHULE de Basilea.

Participaron asimismo en el cursillo D. Alexandre Cirici Pellicer,
presidente del Consejo Técnico de la Escuela Elisava, D. E. Tormo,
del Conservatorio de las Artes del Libro, el grafista Dr. Yves Zimmer-
mann. Los temas tratados por los conferenciantes fueron de gran in-
terés, por lo que creemos conveniente dar un breve resumen de los
mismos.

El Sr. Emil Ruder dividié su primera leccion en dos partes. En la
primera hizo una exposicion de lo que es el siglo XX. Segtn él, el si-
glo XX representa algo totalmente distinto, nuevo en la historia de la
humanidad. El siglo XX no es un siglo XIX mas desarrollado, sino
que una serie de descubrimientos, de experiencias, de avances técni-
cos, hacen del hombre, hoy, algo parecido, en cuanto a poder, a un
dios mitolégico.

Puso el ejemplo de su viaje en avién de Basilea a Barcelona, en
una magnifica tarde clara, dando una visién del mundo que antes nadie
podia experimentar. También hablé del poder del hombre (parecido al
del dios Thor de la mitologia escandinava), de poder destruir a una
distancia y velocidad inimaginables para alguien de otro siglo. Tam-
bién hoy el hombre sabe lo que pasa en todas partes. Gracias a los
métodos modernos de comunicacién, podemos ver acontecimientos
que se estan desarrollando a gran distancia, practicamente sabemos
lo que ocurre en cualquier parte, el mismo momento en que ocurre.
Todo esto da a nuestras reacciones y a nuestro comportamiento una
dimensién que no podemos perder de vista.

Cit6 luego algunos nombres que cree que han sido basicos en la
evolucién del mundo actual, y que nos ayudan enormemente a com-
prender este enorme cambio que representa el siglo XX.

Hizo especial hincapié en cinco personajes correspondientes a cua-
tro campos distintos de la actividad humana: Einstein, Cézanne, Le
Corbusier, Freud y D. H. Laurence. Cité también entre los antecedentes
o precursores a Antonio Gaudi. Hablé también de las aportaciones de
un Klee, un Picasso, un Kandinsky, un Miré. De Joyce y Kafka, de Henry
Miller, etc.

Luego situé el grafismo dentro de este vasto campo. Dijo que repre-
senta un segmento mas o menos modesto dentro del campo general
de lo que es el siglo XX, pero que el error seria separarlo del conjunto
como una técnica aparte.

Para hacer bien las cosas, y especialmente para hacer grafismo que
sea del siglo XX hay que dejar este segmento integrado totalmente en
el todo. Esta es la tinica forma de que el grafista se plantee el problema
desde su verdadera perspectiva. Consideré errénea la denominacién
corriente en Francia y en Espaia de «Artes Gréficas». El grafista es,
quiza, un artista pero sobre todo un técnico con una especifica misién:
comunicar un mensaje visualmente,

Mediante la proyeccién de una seire de diapositivas especialmente
de arquitectura, pintura, escultura y urbanismo, ilustré esta nueva
visién que representa el siglo XX.

En la segunda parte hablé de los principios béasicos del grafismo.

El grafista, para ser eficaz, debe conocer todos sus medios, al mismo
tiempo sus limitaciones. Debe empezar a partir de cero. Destacé espe-
cialmente el principio de economia de medios. Muchas veces con eco-
nomia de medios se logran obras mucho mas intensas que con gran
derroche de materiales.

Los principios basicos del grafismo son: el punto, fa linea y la su-
perficie.

Mediante diapositivas mostrd, segtin el ejemplo clasico de Klee,
como el punto al desplazarse engendra la linea y como ésta a su vez
puede engendrar el plano.

Luego mostré como por virtud de la colocacion de la misma forma
en diversas posiciones puede cambiar la estabilidad y el efecto del
conjunto.

Todo es movimiento, dijo. Las maydsculas engendran las mintdscu-
las. La letra no es solamente el cardcter negro sino también el espacio
blanco que queda alrededor de ella o en su interior. Estos blancos,
segln se encuentren alrededor, entre las letras o en su interior tienen
un sentido distinto. Este espacio debe ser compensado con las letras.
El blanco inferior es méas fuerte.

Al hablar de |a linea puso diversos ejemplos del valor de la linea
en sli. La linea — dijo — es la velocidad, caracteristica de nuestro tiempo.
La linea tipogréfica no se puede comparar a la linea de la pintura. Su
mayor rigidez no permite el juego libre de la linea dibujada. (Algunas,
excepciones: los caligramas de Apollinaire, de los cuales proyectd
algunos ejemplos).

Dos caracteristicas de la linea tipogréafica: la vertical es mas ines-
table que la horizontal, la cual a su vez tiene mayor fuerza. La primera
es mas ligera, la segunda méas pesada.

El plano desde el descubrimiento de |la perspectiva en el Renaci-
miento, se habia perdido, habia desaparecido, hasta que los impresio-
nistas vuelven a descubrirlo, recogiéndolo de los japoneses.

También el grafismo vuelve al plano — especialmente en los carte-
les. Pero la linea es mds fuerte que la superficie, se encuentra ante ella.

Mostré algunas diapositivas de trabajos graficos de distintos gra-
fistas, siendo de remarcar especialmente un cartel del propio Ruder en
conmemoracion del centenario de un Imprescr de Basilea del siglo XVII.
El cartel era precisamente tipogréafico, en rojo anaranjado sobre fondo
blanco, de una gran simplicidad. Dijo que tenfa interés en mostrarlo
como ejemplo de que puede hacerse una obra grafica del siglo XX
incluso para anunciar una exposicién de un impresor del siglo XVII.

La segunda de sus lecciones versé sobre el ritmo y el color.

Todo en la naturaleza tiene ritmo. No hace falta mas que observar
a uno mismo: el latir del corazén, el andar, la alternancia de actividad
y descanso, ete, El nifio tiene mayor capacidad ritmica que el adulto
en sus dibujos, por su mayor cercania a la naturaleza.

Mostré ejemplos de como podriamos introducir ritmo por ejemplo a
una cuadricula rigurosamente geométrica o en una serie de lineas hori-
zontales: alternando unas largas con oiras mas cortas, alternando una
mas gruesa con dos mas finas, borrando una cada tres o cuatro, etc.

Luego hablé del ritmo en el caracter de una letra y del modo de
introducir ritmo en una péagina de texto: 1) mediante el juego de espa-
cios entre las palabras; 2) mediante los espacios interlineales; 3) me-
diante los valores de gris que representa una masa de texto; 4) jugando
con los tamarios de los tipos; 5) mediante los espacios al fin de las
palabras.

En cuanto al color hizo notar que es también un elemento vivo, un
valor que cambia como la forma. Hablé también del preciosismo del
color, poniendo varios ejemplos en los cuales una sola nota de color
daba valor a todo un conjunto. El color— dijo—es como una joya
cuando se usa en pequeina cantidad. Hizo algunas consideraciones
sobre el color, tanto desde el punto de vista plastico como psicolégico.
Maostré como el azul es un color que se concentra y se aleja mientras
el amarillo tiene fuerza concénirica y avanza, recomendando la Iec‘-‘

i i 2n que e

= i a_dna superficie para
Iograr suU maxima expresl\ridad El'b anco es el elemento de reconci-
liacién entre los colores.

La tercera de sus conferencias consistié esencialmente en el co-
mentario de cien diapositivas de trabajos graficos desde fines de siglo
hasta hoy.

Empezé mostrando algunos ejemplos de obras graficas de William
Morris y del movimiento que en Francia se llamé «Art Nouveau» y en
Alemania «Jugend Stilen y en nuestro pais «Modernisme» haciendo
notar la influencia japonesa de algunos de ellos.

Luego mostréd algunos de los primeros trabajos tipograficos del
Bauhaus, destacando su simplificacién y la introduccién del espacio
blanco como elemento con igual valor que el negro en la tipografia y
el abandono de la simetria. El cambio que representa el Bauhaus co-



responde al cambio que sufrié Europa después de la primera guerra,
cambio que no se ha experimentado tan intensamente después de la
segunda.

Mostré también unos magnificos trabajos gréficos del Futurismo
italiano y un cartel ruso de la época de la Revolucién de una belleza
y una fuerza extraordinarias, logrado Gnicamente a base de juego tipo-
grafico y algtn elemento de color. Luego trabajos de la época cubista.
Y sobre todo gran cantidad de trabajos an6nimos: paginas de periédi-
cos — especialmente una pagina del Times de las cotizaciones de bolsa
del afio 32 o 33—, pequeiios anuncios de periédicos o revistas en los
cuales hacia recalco la belleza lograda simplemente mediante una buena
combinacién de los tipos y los espacios, etc.

También presenté ejemplos de la aplicacién de la fotografia y de la
combinacién de ésta con el grafismo, destacando especialmente algin
ejemplo americano y sobre todo japoneses por la sensibilidad que
demuestran en el uso del color.

Finalmente mostré una serie de carteles y folletos de grafistas ac-
tuales, recalcando que lo peor en grafismo es el falso modernismo, es
decir, aquel tipo de cartel o anuncio que quiere ser moderno pero sin
haber comprendido lo que es ser moderno. Frente a este falso mo-
derno dijo que preferia una obra de inspiracién mas tradicional, pero
correcta. El grafista debe |uchar contra este falso modernismo (por no
ser puro) y contra la banalidad.

Al final se entablé un coloquio con los asistentes, siendo de des-
tacar la respuesta dada por el Sr. Ruder a la pregunta de si el grafismo
espafiol debia seguir forzosamente |la pauta del grafismo suizo., A esto
respondié que no. Que lo que él crefa que le ocurria al grafismo espa-
fiol es que no habfa encontrado todavia su propia personalidad Dijo
que esto no tenfa razén de ser y que era absurdo que en una ciudad
como Barcelona donde se encuentran pintores y escultores de tanta
valia, donde la arquitectura ha dado muestras de tanta vitalidad, el gra-
fismo se encontrase tan atrasado. Pero esto tenfa la ventaja para los
espanoles de permitirnos verdaderamente empezar a partir de cero, y
que estaba seguro de que si el futuro grafista espafol se daba cuenta
de las enormes potencialidades que se respiran en nuestro ambiente,
y sabfa aplicarlas estrictamente a su mision, el grafismo espaifiol dentro
de unos afos podria ser mas importante que el suizo y ser ellos los
que viniesen a aprender nuevas formas de comunicacién visual.

La conferencia de D, E. Tormo vers6 sobre las novedades en las
técnicas graficas.

Empezdé su disertacion dando un resumen histérico de la evolucion
de las técnicas de impresion desde la época de Gutenberg. Sefialé
como en el siglo XV nace la verdadera tipografia, explicando los pro-
blemas que entraiia la composicién tipografica debido a las medidas
matematicas de los caracteres.

Luego hablé sobre el descubrimiento de la litografia en el siglo XIX
y como al industrializarse el procedimiento litogréafico dio paso al offset.

Hablé a continuacion sobre la Linotip, la Monotip, la Intertip vy la
Lumitip, del paso que cada una de estas maquinas ha representado
sobre la anterior. Con una misma matriz, la Fotoseta da 117 signos, la
Monotip, 225 y la Lumitip, la mas moderna maquina de componer, total-
mente elctrénica nos da 1440 signos a partir de una sola matriz, y circu-
lar, dando asimismo la posibilidad de 12 cuerpos distintos. De estas
maquinas existen muy pocas en todo el mundo. Paris-Match y Marie
Claire estan compuestas con una Lumitip. El peligro de esta maquina
— como dijo M. Ruder al hablar de ella— esta en el exceso de posibi-
lidades que permite y que si no se controlan mediante un gusto rigu-
roso pueden dar lugar a composiciones cadticas.

Luego hablé de las maquinas rotuladoras que mediante diapositivas
opticas pueden aumentar, disminuir o deformar la letra segtn el gusto.

Hemos llegado — dijo el Sr. Tormo — otra vez al manuscrito: hemos
deslizado la letra del rectangulo del componedor y hemos eliminado
las medidas tipograficas (el cicero).

Hablé finalmente de la serigrafia que dijo que no es mas que la mo-
dernizacién de una técnica muy antigua: el estarcido (trepa). Se supone
que los egipcios ya lo utilizaban. Su ventaja es que permite la impre-
sién sobre materiales anteriormente vedados a la impresién: el cristal,
la madera, el metal, etc. La redescubrieron los americanos. En Barce-
lona habia en 1929 un taller que estampaba con estos moldes. Los ame-
ricanos la adaptaron a la tipografia por los afos 40. Se usa especial-
mente con el nombre de estampacién lyonesa, para el estampado de
tejidos.

Ei grafista Sr. Yves Zimmermann hablé sobre el tema «El grafismo
como creacion». Empezo aclarando que para el grafista la palabra crea-
cién tiene otro sentido distinto del que puede tener para un pintor o un
escultor. El grafista se ve constrefiido entre dos exigencias: el producto
que se ha de vender y su mensaje utilitario. Esta finalidad domina y
fimita la obra creadora. En el caso del grafista la idea creadora tiene
una funcién «traductora». Es decir no se trata de dar a un producto una
formulacidn gréfica original, pero preconcebida, sino que sea resultado
de un largo estudio que nos lleve a verlo en cierta manera con los ojos
del consumidor. Debe reunir todas estas condiciones en una sintesis
y traducir esta sintesis a un lenguaje visual. Esta traduccion se efectia
por distintos medios de expresién: dibujo, fotografia, color, letras, etc.

Mas adelante dice que «el grafista, con frecuencia, siente la tentacién
de rebasar las limitaciones que le son impuestas, aspirando a la liber-
tad de que goza el pintor, debido a la similitud de sus técnicas de ex-
presién con las del artista libre». Esto puede producirle un complejo
de inferioridad, de ningin modo justificado, Lo Gnico que éste indica
es que en tales momentos no tiene conciencia de su funcién. Esto se
traduce en su obra y el resultado es perjudicial para hacerle caer en
un formalismo que no tiene relacién con el mensaje que deberfa comu-
nicar.

Luego dijo que el grafismo considerado como un segmento del es-
pectro que forman las diversas artes utilitarias — arquitectura, fotogra-
fia, textil, decoracién, etc. — puede ser socialmente creador al contri-
buir a una elevacién del nivel de la conciencia estética popular,

Hablé también de lo que en Suiza llaman «Gute Form»: la forma na-
cida de la propia funcién del objeto. Esta forma que el disefiador busca

por medio de un proceso intelectual, la encontramos en los objetos
mas humildes de las civilizaciones primitivas y también en el auténtico
arte popular.

Luego habla del campo que abarca el grafismo, esto es: desde el
disefio de una letra hasta el cartel en la calle, en el tranvia, los letreros
de los almacenes y tantas otras cosas que nos rodean sin que nos
demos cuenta. «Considera que el grafismo bien orientado que se pre-
ocupa constantemente de formular la esencia de un mensaje y en fun-
cién de su abundancia en nuestra vida cotidiana puede contribuir a
educarnos y a buscar la propia esencia, a hallar la verdad en la taza,
en el mueble, en el coche, en todas las formas que nos rodean».

Una gran parte de nuestras impresiones de un dia son de carécter
visual y tienen, o deberfan tener, relacién con el grafismo. Desde el
tubo de dentifrico al levantarnos por la mafana, al periédico que lee-
mos, los anuncios del tranvia o de la calle, los impresos o cartas que
nos esperan en la oficina, los libros o revistas que leemos, la propa-
ganda en autobuses, letreros de camiones, anuncios de tiendas, rétu-
los... Finalmente en el cine o en la televisién nos hallamos nuevamente
con el grafista. O si vamos al restaurante, el ment, las etiquetas de los
vinos, etc., todo es obra del grafismo.

Pero, se pregunta Zimmerman, ;ha tenido siempre el grafista en
consideracién el publico al cual debe llegar?

Hace luego una distincién entre el trabajo tipografico y el grafismo.
El primero opera con la letra destinada a ser impresa. El segundo es
un lenguaje de simbolos visuales.

Luego da algunas normas de como debe trabajar el grafista al com-
paginar una revista. Segtin el resultado de ciertos textos una linea de
texto es méas legible si contiene 60 tipos. Seglin el tamafio de los tipos
que escoja la linea serd& mas o menos ancha. Este hecho determinara
esencialmente la compaginacién de la pagina. También sera preferible
que la columna haga siempre caja a la izquierda, debido al automa-
tismo de la lectura, etc.

En el caso de la creacién gréfica debemos partir de otras conside-
raciones. El cartel debe ser captado al primer golpe de vista. Idea y
tema se confunden. Debemos verdaderamente relacionar la expresion
grafica con el tema. El proceso de traducir una idea en cartel consiste
en reducirla a su més pura esencia.

Luego hablé sobre la «corporation image», «En una sociedad que
cada dia tiende més al anonimato, un campo de accién importante del
grafista es la creacién de una personalidad de la empresa, por medio
de los elementos graficos empleados en el trafico industrial o mercan-
til. Etiquetas, embalaje de productos, folletos, rétulos, etc. Todo debe
indicar el caracter tipico de la empresa. Se frata de crear un emblema
graficon. Como ilustracién bien lograda de «corporation image» esta el
caso de Olivetti en el que, contando con la comprensién y la inteligencia
de la direccién de la empresa, los grafistas responsables han logrado
una imagen visual moderna, viva y conocida en todo el mundo.

Cita una frase de Erik Nietsche, el promotor de la serie célebre de
carteles de la General Dynamics. «La importancia del grafismo en el
sentido més amplio de la palabra es cada dia mayor, gracias a la con-
tribucién que puede prestar para una mejor y mas féacil comprensién
de nuestro mundo». ;

Pero ello s6lo puede lograrse fundandose en una actitud ética, esté-
tica, consciente del servicio que puede prestar el grafismo.

Finalmente hizo hincapié en la falta de centros de ensefianza para
educar nuevas generaciones de grafistas, donde se empezase por en-
sefar lo que es una letra, base de toda comunicacién y demostrando
las primeras implicaciones visuales, cultivar el sentido de la forma.
«De esta manera, concluyd, comenzaria la educacién de la sensibilidad,
de una nueva actitud recta y de una responsabilidad profesional que
harfan posible contribuir a una visién mas clara y mas precisa de la
cotidiana de todosy,

Las dos lecciones del Sr. D. Alexandre Cirici Pellicer versaron sobre
los temas: «Construccion y Expresién en el Grafismo» y «Perspectivas
del Grafismo».

En la primera de ellas abogé por la implantacién de una metodologla
dentro del grafismo. Dijo que el problema en realidad consiste en saber
qué hacer. El cémo es algo que ya nos lo dara el mismo planteamiento
personal del problema. En realidad el cémo es consecuencia del qué
hacer cuando sabemos formularnos correctamente un problema. Den-
tro de la metodologia necesaria al grafista hablé de la necesidad de
wescoger un criterion. El impreso es un objeto de comunicacién. Esta
puede ser de dos tipos:

a) légica (folleto de consulta: intenta informar),
b) emotiva (cartel publicitario: intenta conmover).

El impreso l6gico se apoya sobre la palabra o el signo. Esta todo
él basado en convenciones culturales. EIl motivo se apoya sobre las
vivencias basadas en realidades biol6gicas y naturales. Su caracter es
universal, mas directo y poderoso pero no tan (til y preciso como el
I6gico. Hizo luego la distincién entre impreso tipografico que considerd
de caracter I6gico y el impreso grafico de caracter emotivo. Ambos
tipos pueden unirse para aumentar la capacidad de comunicacidn.

Concretando, dijo que un impreso es una sefializacién que opera con
la comprensién comin de un signo. El signo debe ser emotivo mien-
tras pueda; para darle exactitud se usara la tipografia pero sélo como
auxiliar.

I ;—Iay que tener en cuenta, pero, que el arte grafico nace de la tipo-

grafia.

5 Luego se pregunta qué es una sefal y la define como forma que
abla,

A continuacidn observa que es necesario pensar el impreso en con-
junto. Hay que dar una /ey para crear, una forma, un ritmo. La ley es la
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relacién entre las partes de un conjunto. Pueden variar estas partes
pero mantenerse la ley. Deben distribuirse debidamente las formas
fuertes y las formas débiles mediante una ley. Cuando solamente se
tienen en cuenta los valores grises el conjunto resulta monétono, no
nos habla. La forma expresiva aparece al existir una ley muy obvia.

Los materiales deben estar condicionados por la ley, no la ley por
los materiales: no son los materiales lo que forma el impreso, sino las
relaciones entre los elementos. La facultad de establecer leyes viene
de la facultad de observarlas. Para ellos es conveniente tener en cuenta
las clases de conjuntos. Estos pueden ser exfensivos (por designacién
de todos los elementos del impreso tipografico) o bien comprensivos
(mediante la consideracion de las propiedades de los objetos — re-
dondos, azules...).

La forma — dice mas adelante — equivale a la intuicién de un con-
junto. La ley es la unidad mental que agrupa los elementos de un con-
junto. La sensibilidad sélo descubre las leyes. Lo informal esconde su
ley y por esfo es mas dificil de descubrir y de apreciar.

Al condicionar mas un conjunto la ley aparece mas en evidencia.
La economia o restriccion enriquece el impreso. Cuanto mas compli-
cado es, resulta menos eficaz.

Finalmente en esta primera leccién hablé sobre el mayor impacto de
lo gréafico sobre lo tipogréfico, segin el sentido dado al principio a
estos dos términos. Una de las condiciones necesarias que cit6 fue la
asimetria o la diferencia de tension necesaria para que ocurra un feng-
meno. Buscar primero algo que produzca una asimetria y luego mediante
el juego de peso, caracter, color, etc.,, compensar unos elementos con
otiros.

En su Gltima conferencia — que constituyé la clausura del cursillo—
hablé sobre las perspectivas del grafismo.

Empezd diciendo que el peligro mayor del grafismo es buscar la
inspiracién en la obra de otros grafistas ya que entonces no tiene en
cuenta el problema que las ha motivado sino simplemente el resultado.
Por la falta de método de que hablé el dia anterior, por no saber bus-
car la leccién del porgué han sido hechas de determinada forma las
obras que les interesan, asimilan tnicamente el resultado cayendo en
el plagio. El secreto de la creatividad consiste en hacerse preguntas.
Hallada la formulacién auténtica del problema, la solucién también sera
auténtica. Tendra mayor o menor grado de interés pero sera valida.
Puso ejemplos de actitud coherente con una auténtica problematica
personal el comportamiento del nifio y el arte popular.

Hablé a continuacion de la nobleza de la letra, de la consideracién
que nos habia tenido anteriormente. Cité el caso de los carteles de
Toulouse Lautrec en los cuales mientras la parte grafica esta totalmente
lograda, las letras no estan bien, debido a que Toulouse Lautrec no
supo ver la diferencia que hay entre lo grafico y lo litografico en un
cartel.

Hablé de la evolucién de la letra desde la aparicién de la Futura,
creacién de Bauhaus, hasta llegar a la actual Grotesca.

Fue ilustrada a continuacion su disertacién con numerosas diaposi-
tivas, a base de una seleccion de trabajos graficos de distintos paises
tan variados como: ltalia, Japén, U.S.A., Suiza, Alemania, Polonia,
India, etc. Recalco el caracter cada vez mas dominante de la fotografia
dentro del grafismo. El dibujante es como el director de orquesta, conoce
los problemas del grafismo y juega con los elementos méas idéneos
para cada caso. El dibujo sirve especialmente para representar las cosas
que la fotografia no puede dar: ideas, simbolos, marcas, signos, seiia-
lizacién, etc. En lo demas la fotografia substituye al dibujo, pero en
cierta manera imitando al dibujo. Asi mostré diversos ejemplos de fo-
lletos en los cuales la fotografia se presenta como una representacion
plana de objetos (coches, maquinas, neveras...) de los cuales da la
planta y el alzado.

A continuacién dijo que la fotografia habfa hecho posible la incor-
poracién del col'lage que antes sélo podia darse en revistas minorita-
rias o ediciones de lujo. La fotografia permite la combinacién de obje-
tos con otras fotografias y alterado su ritmo, etc.

De todo ello resulta una descomposicién de movimientos en fases,
un ritmo en el espacio, una utilizacién dinamica de las letras, haciendo
posible la combinacién de esta dinamica con fotos o dibujos, permi-
tiendo al mismo tiempo la deformacion de los ritmos.

Presenté a continuacién un ejemplo de impreso l6gico (holandés),
otro de grafismo espontdneo en el cual la letra esta trabajada comao
garabato; luego ejemplos de dibujo: uno de humor, otro dramatico,
otro de signo (japonés).

. Luego ejemplos de fotografia sin perspectiva mediante la utilizacién
de teleobjetivo (Catala-Roca). Otros de foto quemada, reducida a blanco
y negro, etc.

Hablé después del movimiento Neo-Dada dentro del grafismo con
la introduccién de elementos no artisticos para atraer la atencién por
reaccion.

Luego mostré algunos ejemplos de ritmo logrado por repeticién de
elementos: como en las obras de Vassarely y Capogrossi. Ritmo lo-
grado mediante repeticién de frases. La asimetria como factor vital
(Japén). Otros ejemplos de fotografia plana (arquitecténica) para la
representacion objetiva, convirtiéndose en signo abstracto, fotografia y
en perspectiva (emotiva). Ejemplos de consfructivismo ruso y neo-
dadista. Expresionismo aleman. Ejemplos de deformacién de la letra
por presién, deformacién de dibujos, deformacién de elementos geo-
métricos, etc.

Resumié su disertacion comparando el grafismo actual al concepto
frontal y plano del Arte Romanico. Abolicién de la perpectiva. Fotogra-
fia plana y con iluminacién neutra y visién frontal para dar una visién
mas arquetipica de las cosas. Recalcé el valor de impacto del signo y
finalizé diciendo que la Publicidad y el Grafismo son algo que se en-
cuentra en constante evolucidn, algo que tiene que cambiar constante-
mente para mantenerse fieles a su propia esencia: la comunicacién
mediante llamadas constantes a la atencién del ptblico, es decir, del
consumidor.

ALiR) G

CENTRO DE ESTUDIOS GAUDINISTAS

Conferencias de los compaiieros Ricart y Barba en el Colegio de Arqui-
tectos de Catalufia y Baleares,

Otras veces hemos hablado en estas pdginas de la labor que el
«CENTRO DE ESTUDIOS GAUDINISTAS» viene realizando desde
el afio 1958 en pro de una concienzuda difusién de la obra del genial
arquitecto Gaudi, a cargo de profesionales especializados. Nos compla-
cemos ahora en dar el resumen de dos de estas conferencias pronun-
ciadas en el salén de actos de nuestra sede colegial por los arquitectos
sefiores Ricart Biot y Barba Corsini.

Al propio tiempo consignamos otras dos conferencias, formando
parte del actual curso de dicho «CENTRO», a cargo de los seiiores
Puig Boada y Martinell Brunet, de las cuales damos sélo la noticia por
haber tenido lugar fuera de nuestro recinto colegial. Versé la del
Sr. Puig, pronunciada el 17 de abril en «LACET ANIA», filial del Centro de
Estudios comarcales de Igualada, sobre «L’ Arquitectura d'Antoni Gaudi»
y la del Sr. Martinell, desarrollada el 20 del mismo mes en el «CIRCULO
ARTISTICO DE MANRESA», sobre «Técnica y Estética de la Obra de
Gaudi». Las dos conferencias, interesantes sintesis de los temas enun-
ciados, fueron ilustradas con proyecciones en color.

Gaudf en la casa Batllé, Paseo de Gracia, 43, por D. P. Ricart Biot. 21 de
mayo de 1963.

El Sr. Ricart, encargado de la conservacién de este inmueble y de
la reciente adaptacién a su uso actual, expuso como Gaudi resolvié con
acierto el dificil problema de sacar partido artistico de una casa de
renta entre medianeras, que calificé de «estanteria de viviendas», ma-
yormente dificil en este caso, que se trataba de reformar una casa ya
existente. A pesar de ello se logrd original monumentalidad exterior y
adecuada distribucién, ordenacién de patios y escaleras, asi como inge-
niosas soluciones constructivas.

Suprimié los bajos, que substituyé por columnas y la fachada co-
rrespondiente al piso principal que transformé en tribuna de formas
curvas no usadas hasta entonces. Onduld el paramento del resto de
la fachada, que revistié6 de mosaico policromo y la rematé con un atico
que da caracter y plasticidad al edificio. En el interior abundan solu-
ciones que revelan el talento constructivo de Gaudi y su sensibilidad
artistica, entre los cuales hizo notar el conferenciante el armado en
hierro de vigas de madera existentes, aplicando la teoria del hormigén
armado, entonces en sus comienzos, y el revestimiento de uno de los
patios con placas de ceramica en cuatro tonos de azul, precisamente
para dar sensacién de uniformidad. Describié detalles de hierro forjado,
unos constructivos y otros decorativos, que revelan pericia en los ofi-
cios y l6gico empleo de los materiales, prueba de que, cuando la arqui-
tectura es sincera siempre es funcional, con independencia de estilos,
si guarda fidelidad y respeto a la dignificacion de materiales.

Se refirié al historial del inmueble, construido en 1877 con envigados
de madera, segiin uso de entonces, adquirido en 1903 por el matrimonio
Batllé6 Godé, promotor de la reforma para convertir el piso principal en
amplia vivienda sefiorial y poner el resto a tono con la reforma, termi-
Fhada en 1905, y dltimamente adquirida por la «Compaiiia de Seguros

erian.

Fueron proyectados en color los conjuntos y detalles mas intere-
santes de la fachada, que comento el conferenciante, con su tribuna y
parte terminal asimétrica, contra la costumbre de la época, con pequefio
cuerpo retrasado y el torreén circular con la cruz de cuatro brazos a un
lado y el gran caparazén de la cubierta revestida con piezas de cera-
mica. Este atico, destinado a cuartos trasteros, esta resuelto con solera
sobre tabiques que transmiten ingeniosamente las cargas. En la fachada
posterior, de fina policromia hizo notar el Sr. Ricart las galerias de sa-
liente degresivo y barandillas forjadas, asi como los salientes de humos
del terrado, revestidos de original y vistosa policromfa. Del interior
fueron proyectados la escalera principal con su bello rodapié; la chi-
menea-hogar de la planta noble y el salén con su techo de valiente
forma en espiral y la vidriera tridimensional que la actual Sociedad pro-
pietaria ha revalorizado, al igual que otras detalles de la casa. Termind
el conferenciante diciendo que tal ha sido el criterio seguido en la adap-
tacion realizada, fiel a su conviccién de que una obra de Gaudi debe
respetarse en todos sus detalles, incluso aquellos que puedan parecer
discordes con el propio gusto pues, asi y todo, tendran otro interés de
tipo técnico, digno de ser conocido y estudiado.

«la Pedrera» en 1963, por D. F. J. Barba Corsini. 28 de mayo de 1963.

Empez6 el Sr. Barba recordando el nacimiento de Gaudf en 1852 en
Reus, donde pas6 sus primeros anos en el ambiente luminoso y medi-
terraneo del campo de Tarragona que, como el paisaje de Montserrat,
ejercieron constante influencia sobre la obra de este arquitecto, que se
desarrollé durante el Gltimo cuarto del siglo XIX y el primero del actual.

Para mejor situar la obra de Gaudi, hizo el conferenciante un re-
sumen de los personajes, fechas y tendencias arquitectdnicas mas des-
tacados de su tiempo, entre los cuales nuestro arquitecto resulta pre-
cursor vidente de una nueva arquitectura dinamica, viva y poética. En
este estudio comparativo se nota una Unica coincidencia, probable-
mente no influenciada por ella, con la casa de Bruselas, construida
en 1893 por el arquitecto Horta, iniciador del Art Nouveau. Dijo el
Sr. Barba que Gaudi estaba de vuelta del rigido racionalismo antes de
que éste enarbolara su bandera.

Las obras de Gaudi no obedecen a la simple intuicién y menos a
influencias externas, sino que fueron fruto de profundo estudio de sus
problemas, variando, si era preciso, el proyecto durante la construccién.
Partia del simple croquis, apunte de la idea, pasando por la maqueta,




donde estudiaba durante la marcha de la obra, en la que cada detalle
tendra su finalidad estética para dar soplo de vida a su arquitectura.

El Sr. Barba recuerda las sensaciones de tipo estético que actuaron
sobre su espiritu durante el tiempo que trabajé en la Gltima planta de
este edificio que Gaudi destinara a simples desvanes y que él, por en-
cargo del nuevo propietario, tuvo que convertir en residencias, respe-
tando su original estructura de sostenimiento de cubierta por medio de
tabiques en arcos parabélicos y soleras, que dan lugar a una azotea a
distintos niveles, de gran movimiento.

Esta azotea con sus salidas de humos y ventiladores, al igual que
las fachadas, son una prueba de la importancia que tenia en Gaudil su
método de pensar y ver las cosas, concibiendo sus edificios como agre-
gados de espacios interiores que se manifiestan plasticamente al ex-
terior.

El conferenciante comprobé graficamente sus afirmaciones a través
de una bien seleccionada serie de proyecciones en color con los que
mostré el edificio conocido por «La Pedrera» encargado el aio 1805 por
doiia Rosario Segimén de Mila a Gaudi, quien lo termino en el plazo
de cinco afos. Tenia que coronar el edificio una gran imagen de la
Virgen del Rosario, idea que no se llevé a cabo a causa de los tumultos
antirreligiosos por los que pasé Barcelona el afio 1909.

En esta casa empled Gaudi sistemas modernos en su tiempo y alin,
en casos, se anticipé a ellos sin olvidar nunca el sentido de unidad
que debe tener la arquitectura, uniendo la utilidad a la belleza. Mostré
el conferenciante, interiores, grandes patios, escaleras, fachadas y azo-
tea con sus salientes de formas expresivas en gran variedad de solu-
ciones en diferentes tecténicas. Termind diciendo que este edificio, el
maés interesante y el Gltimo que construyé Gaudi entre los no religiosos,
debe ser considerado como un «mensaje» por el cual el arquitecto nos
llama con su obra, con su concepto de la arquitecturayadn con el ejem-
plo de su propia vida idealista y austera, hacia el fin de lograr un mundo
en armonia de sus elementos heterogéneos que colaboren en la feli-
cidad humana.

C. M.

NOTAS SOBRE LOS EDIFICIOS DE VIVIENDAS
EN BARCELONA

Con ocasién de un viaje de estudios a nuestro pais, permanecié unos
cuantos dias en Barcelona el critico de arte holandés Sr. Blijstra, director
de la seccidn artistica del periédico de Amsterdam «Het Vrije Volky.

Se interesé grandemente por la arquitectura moderna de nuestra ciudad
y, de regreso a su palis, en unas breves notas, que transcribimos a conti-
nuacién, resumid las impresiones personales sacadas de su rapida visita
que fueron publicadas por la revista de Arquitectura «GOED WONENy.
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Sea como fuere, posteriormente se construyé en Barcelona de forma
cadtica, con el resultado de que en los circulos de arquitectos se hable
de una ciudad «incompletan. No lejos del centro la ciudad presenta
calles, con solares atn por edificar, ya que éstos han ido alcanzando
gradualmente precios impagables; sin embargo también en zonas mas
alejadas del centro se construye de una manera bastante desordenada.
No obstante actualmente se procura modificar esta situacion, y hacia
Noroeste, en la parte orientada hacia Badalona, se esta edificando todo
un barrio, cuya distribucion en bloques de la misma anchura, amenaza
en convertirse en algo excesivamente mondétono. Esparcidas por la ciu-
dad, no lejos del centro (lo que se entiende por «no lejos del centro»
en una ciudad de 1 500 000 habitantes), hay una serie de calles edifica-
das por equipos de arquitectos, los cuales han determinado también
la distribucién. Un «plan de conjunto» se sitta en la calle del Escorial.
El proyecto fue creado en 1960 por los arquitectos Ribas Piera, Mitjans
Mird, Perpiiia Sebria, Bohigas Guardiola, Martorell Codina y Alemany
Juvé, El conjunto consiste en tres bloques, uno de 8 plantas (con 56 vi-
viendas de 113 m* y 6 de 162 m?), uno de 10 plantas (con 87 viviendas
de 109 m®) y uno de 18 plantas (64 Duplex que dan a galerias. Cada
vivienda consta de dos habitaciones, en conjunto de 126 m®). Densi-
dad: 1133 personas por hectarea; edificacion: 8632 m*; jardines: 5114 m®.

Naturalmente nos llama la atencién la densidad extraordinariamente
elevada, la proporcién relativamente elevada de superficie edificada y
el hecho de que el edificio mas alto esté situado en el borde Sur del
conjunto, de modo que durante varias horas proyecta su sombra sobre
los otros bloques.

El conjunto da una impresién muy esmerada. Se han dejado en pie
algunas bellas palmeras, los nifios de todos los blogues juegan juntos,
o bien en un jardin de juegos muy bien instalado entre la galeria de
tiendas y el bloque B, o bien en un campo arenoso de juegos entre el
bloque C y una de las fachadas laterales del bloque A. Ademas del
bloque de tiendas, que consiste enteramente en tiendas, también el
ala lateral del bloque C aloja tiendas y hay un pasillo desde el bloque A
con una cafeterfa, que es mas acogedora de lo que acostumbran a ser
las de nuestro pais, mas bien como un bar, donde uno puede comer o
beber, en la terraza o en el interior.

La gran superficie edificada viene motivada por las condiciones cli-
maticas: las plantas se vuelven pronto mustias, si no reciben un esme-
rado cuidado y los nifios convierten pronto los céspedes en un de-
sierto. La sombra del edificio alto no es mirada como algo indeseable;
en Barcelona en verano hace mucho calor, y los bloques B y C tienen
ademas persianas fijas de disefio ingenioso («brises-soleil», segln se
dice con acierto en francés). Es extrafio, sin embargo, que todas las
terrazas de estas casas miren al Sur.

La arquitectura es buena, pero uno se pregunta si puede existir con-
tacto alguno entre los habitantes del grupo. Segtn las respuestas dadas
a nuestras preguntas, en el edificio alto este con-
tacto parece del todo superficial. Las viviendas estén
bien instaladas (en el edificio alto tienen ducha y
bafio separados) y los alquileres segiin nuestros
conceptos son bajos (2000 pesetas al mes en el
edificio alto, o sea 120 florines, y en los otros edi-
ficios alin mas bajos), pero no se puede hablar de
un buen ambiente para vivir. Sea «bueno» o no, el
conjunto representa un sistema de alojamiento infi-
nitamente mejor que los sistemas de alojamiento

del siglo diecinueve y posteriores, pero nada mas
que un sistema de alojamiento.

Pero no debemos olvidar que la mayor parte de
las viviendas de Barcelona no dan por los dos la-
dos al aire «libre». Una parte de las habitaciones
suele dar a un patio de luces, en su mayoria dema-
siado pequefios, que con la mejor voluntad del

mundo no pueden llamarse «patios interiores», y

este sistema se aplica todavia en casas muy impor-
tantes y por arquitectos de mucho talento (entre
otros, J. A. Coderch de Sentmenat, en la calle de
Compositor Bach). El conjunto pretende parecer
algo «sueco» en un ambiente que dista mucho de
Suecia, Los modos de vivir manifiestan una mejora
tan grande como la experimentada en el salto de
nuestras vecindades del siglo diecinueve a los mo-
dernos barrios. En ellos tampoco se ha tenido siem-
pre, ni mucho menos, en cuenta las buenas relacio-
nes entre los habitantes de su mismo barrio o de
una misma vecindad.

PREMIOS FAD DE ARQUITECTURA Y DE-
CORACION 1962

Para |a concesion de los Premios FAD de Ar-
quitectura y Decoracién 1962, se reunié a finales de

Si se compara con Holanda puede decirse que en Barcelona se han
construido muy pocos barrios completos en la periferia de la ciudad.
Es cierto que después de 1859 se llevé a cabo el famoso Plan Cerda,
plan consistente en una ordenacién en forma de tablero de ajedrez,
con bloques achaflanados. No obstante debemos advertir que el plan
original era mucho mejor que su realizacién definitiva, pues en aquel
los blogues estaban abiertos permitiendo la variacion del volumen edi-
ficado, y se construyeron en cambio completamente cerrados. En el
fondo es un plan muy interesante, muy adelantado a su tiempo, que
no fue entendido entonces.

mayo un Jurado compuesto por los sefiores A. Se-
rrahima, J. Llorens Artigas, J. Gili,*argto., J. Teixi-
dor, P. Cosp, I. de Rivera, argto. y R. Marquina.

El Premio FAD de Arquitectura 1962 fue conce-
dido al grupo de viviendas de la Caja de Pensiones
edificado en la calle del Escorial, obra de los arquitectos Ribas, Mitjans,
Perpiiia, Bohigas y Martorell. El Jurado mencioné especialmente por
su interés, en sequndo lugar, el edificio de la «Joyeria Monés», obra
de los arquitectos J. A. Ballesteros, F. de la Guardia, J. C. Cardenal,
E. Llimona y J. Ruiz.

El premio de Decoracién 1962 ha correspondido a la planta 5.% de
este Colegio de Arquitectos, obra del arquitecto A. de Moragas Ga-
llissa. La Galeria «René Metras» de la calle Consejo de Ciento, de los
arquitectos J. Schmid y J. Balari en la que ha colaborado A. Bastardas
merecidé ser también mencionada como finalista.
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Vill Conferencia

internacional

de Estudiantes de Arquitectura

La VIl Conferencia Internacional de Estudiantes de Arquitectura ha
tenido lugar en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura, en la
Ciudad Universitaria de Barcelona, del 23 al 30 de junio.

La anterior conferencia se habia celebrado en la ciudad de Méjico
en 1961 habiendo asistido a ella nuestro compafiero Julio Schmid, el
cual propuso a Barcelona como sede de la siguiente reunién, siendo
su propuesta aceptada entonces unanimemente.

Los temas anunciados en la convocatoria de la Conferencia eran dos,
dandose a continuacién las conclusiones adoptadas.

Tema |I. Conversaciones sobre diferentes caminos para aprender
arquitectura.

Tema Il. Estructuracién y continuidad de las relaciones internacio-
nales entre estudiantes de arquitectura.

INFORME Y RECOMENDACION NUM. 1 DEL TEMA |
DE LA VI C.LE.A.

La ensefianza de la Arquitectura, con la industrializaciéon de la
contfrucciéon en perspectiva
Las razones que motivan esta mocién, en el estudio de la formacién
del arquitecto, son las siguientes:

1) Si los arquitectos no van hacia la industrializacién, ésta prescin-
dird de los arquitectos.

1) Laindustrializacién (de la produccion) del edificio, en relacién con el
desarrollo de nuevas técnicas, tiene un papel importante que desem-
pefar en el porvenir de la Arquitectura, aumentando los medios con
que responder a las necesidades de la gran mayoria, en materia
de alojamientos y de industrias, de escuelas y de otros edificios.
Es por estas razones por lo que los estudiantes de Arquitectura
deben prepararse a poder utilizar, con nuevos métodos, los medios
puestos a su disposicién por la industrializacion de la construccién.

111) Es evidente que la aplicacién de esta industrializacién — asi como
la ensefianza de la Arquitectura, ante esta perspectiva — debe estar
ligada a las diversas necesidades existentes en los distintos paises.
Sobre todo en lo que se refiere a las diferencias entre los paises
muy desarrollados y los que lo estan en menor escala.

1V) No es menos evidente que estas nuevas técnicas, que tienden a
la industrializacion de la construccién, no son mas que medios con
los que cumplir la finalidad de la profesion, es decir, corresponder
a las necesidades de la sociedad, pues los hombres deben dominar
las maquinas. Asi pues, la ensefianza de la Arquitectura, ante la
perspectiva de la industrializacién, debe también tener en cuenta
las necesidades sociales y humanas alas que los arquitectos deben
corresponder.

Esta consideracion sobre la ensefanza de la Arquitectura, implica
una nueva organizacién de las escuelas.
Los puntos fundamentales de esta organizacién deben ser:

1.° Método experimental de trabajo

Conocimientos tedricos

La industrializacién del edificio supone la introduccién, en la ense-
flanza, de nuevos conocimientos basicos que refuercen el programa
cientifico de las escuelas en donde se apliquen. Es necesario, a tal
efecto, acoplar, en el dominio cientifico, conocimientos que permitan
al Arquitecto ser un humanista antes que un técnico.

Evolucidén hacia la préctica

Estos conocimientos deben ser introducidos de manera activa en la
elaboracion de los proyectos, por la colaboracién de ayudantes técnicos
diversos, asegurando la continuidad entre este trabajo practico y la
ensefianza tedrica correspondiente.

Meétodo cientifico

La modernaforma de progreso, en cualquier campo del conocimiento,
resulta de la aplicacién de un método cientifico, es decir: desarrollo de
una teorfa, construccién de un prototipo o de un conjunto y, a la luz
de esta experiencia, verificacién y eventual modificacién de esta teoria,
bajo todos sus aspectos (técnicos, sociales...).

* La ensefianza de la Arquitectura debe proporcionar a los estudiantes
los medios de trabajar con estas miras. Seria particularmente intere-
sante que existiesen, en estrecha relacién con las escuelas y la indus-
tria, institutos de investigacién que permitieran a los estudiantes un
acercamiento practico a estos métodos y que ofrecieran a los profeso-
res la posibilidad de una labor a la vez pedagdgica y profesional.

2.° El trabajo en equipo

El trabajo de un Arquitecto ha tenido siempre, mas o menos, un
caracter de direccion y de coordinacion.

Las necesidades y las demandas del hombre y de la sociedad pro-
ducen un conjunto de problemas que el Arquitecto debe resolver. Los
factores econdmicos y sociales, ellos mismos, son de una gran com-
plejidad. lgualmente ocurre con los medios técnicos que deben incluirse.
Tales son los factores que actualmente han hecho necesario el tra-
bajo en equipo.

Este aspecto mismo de la industrializacién presenta una nueva di-
mensién de la Arquitectura, relativa a los elementos de construccidn
y al desarrollo de nuevos productos, asi como a los problemas de la
prefabricacién. Nadie estd en condiciones de dominar todos estos cam-
pos y todas estas actividades.

El Arquitecto de nuestro tiempo debe, pues, trabajar en equipo.

En vista de su futuro trabajo, el estudiante de Arquitectura debe,
pues, tener ocasién de aprender, en la escuela, como trabajar en equipo.

Los sistemas que pueden imaginarse para realizar este trabajo en
equipo, en las escuelas, son los siguientes:

— Los profesores presentan problemas que deben ser resueltos por un
equipo de estudiantes.

— Constitucion de un equipo compuesto de diversos miembros del pro-
fesorado y de los estudiantes.

— Debe existir también un equipo de estudiantes especializados; por
ejemplo, de socidlogos, ingenieros industriales, etc.

Todos los estudiantes de Arquitectura deben prestar toda su aten-
cion al estudio de estas posibilidades de trabajo en equipo, en las
escuelas. Deben considerar cuales son las que podrian ser aplicadas
a la ensefianza de la Arquitectura en sus respectivos paises. Deben
igualmente estudiar cémo llevarlas a la practica.

3.° La creatividad

Ante la perspectiva del trabajo en equipo, exigido por la industria-
lizacién, ¢ dénde se sitda la intervencion creadora del Arquitecto?

En la materializacion del cuadro de vida que ha elaborado, teniendo
en cuenta multiples factores, el Arquitecto utiliza los recursos de la
industria.

No debe dejarse imponer los productos existentes, sino que debe
estar al corriente del proceso conducente a la fabricacién de nuevos
productos.

No se trata, para él, de substituir a un equipo de técnicos, sino de
poseer suficientes conocimientos en cuanto a las posibilidades de los
materiales y de su puesta en obra, en el cuadro de una fabricacién
industrial, para que pueda inspirar su creacién. De un modo general, la
capacidad creadora del Arquitecto no debe dejar de dominar todas las
fases del estudio y de la realizacién de la obra completa.

CONCLUSIONES

La VIII C.LLE.A. (Conferencia Internacional de Estudiantes de Arqui-
tectura), reunida en Barcelona el 28 de junio de 1963, recomienda, en
consecuencia:

Que los estudiantes de Arquitectura del mundo entero trabajen para
hacer evolucionar la ensefianza en las escuelas existentes, hacia las
finalidades definidas en este informe, es decir, con la perspectiva de
la industrializacién de la construccién del edificio.

Recomendaciones complementarias:

1) La VIl C.LE.A. recomienda que sea estudiada otra faceta del pro-
blema tratado en este informe: La formacion de Arquitectos en fun-
cion de su papel en el seno de un equipo de urbanismo. Esta cues-
tién podria constituir el tema de la préxima C..E.A.

2) La VIIlI C.LLE.A. recomienda, ademas, que el tema de la ensefianza
de la Arquitectura, ante la perspectiva de la industrializacién, sea
tratado, con mayor detalle que en este informe, por el Secretariado
de la futura U.LLE.A.

MOCION NUM. 2 DEL TEMA I DE LA VIII C.LE.A.

Las escuelas de Arquitectura deben absolutamente tener presente
la evolucién de la sociedad, en su espiritu, en sus relaciones y en sus
medios de produccién.

En la mayorfa de ellas, los estudiantes son conscientes de un con-
siderable retraso sobre esta evolucién, A fin de poner remedio, lo mas
rapidamente posible, a este estado de cosas, la VIII C.LE.A. propone
que una de las primeras tareas de la Unién Internacional de Estudiantes
de Arquitectura, sea la de apoyar, por todos los medios de que disponga,
las reivindicaciones de los estudiantes para que sean generalizadas sus
representaciones cerca de todos los estamentos susceptibles de modi-
ficar, por sus decisiones, la naturaleza y la financiacién de la ensefianza.

1) Responsabilidad de los estudiantes de Arquitectura en la eleccién
de los temas de estudio propuestos, de los conocimientos basicos
ensefiados y de los métodos de trabajo.

2) Iniciativa de los estudiantes en una participacién real en cuanto a
la eleccion de sus profesores y de las personalidades que deben
constituir el equipo pedagdgico.

3) Presalario, o cualquier otro medio de remuneracién adaptado al pafls,
considerado suficientemente importante para hacer del estudiante
de Arquitectura un trabajador intelectual, libre de las preocupacio-
nes materiales, perjudiciales para la eficacia de su trabajo y para el
ambiente de libertad indispensable para toda creacién.

TEMA 1l

La VIIl Comisién Internacional de Estudiantes de Arquitectura, con-
siderando que el linico organismo de enlace entre los estudiantes de
Arquitectura de todo el mundo ha sido hasta ahora la C.LE.A., y
estimando que la creacién de un organismo internacional permanente
es indispensable para asegurar este enlace, decide en consecuencia
la creacién de la Unién Internacional de los Estudiantes de Arqui-
tectura que funcionara segin los estatutos y Reglamento interior apro-
bados en la VIl C.L.LE.A.. Ha sido nombrado Secretario general de esta
reunién el Sr. Philippe Molle y la sede de ella radicara en Paris, provi-
sionalmente por dos afios.

Los delegados de Alemania, Espaiia, EE. UU., Argentina y Australia
han sido nombrados miembros del Comité de control.

Por el Comité director de la VIII C.I.E.A. firman: Julio Schmid, Presi-
dente general, Luis G. Brugal, Vicepresidente general; Joaquin Amigé,
Secretario general.
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Sentencia 9 de febrero de 1961. Contencioso administrativo.
Expropiacion forzosa. Importancia del dictamen del Perito
tercero.

Hagamos un poco de historia. Hace unos afos, los hermanos
don P. A. N. y don E. A, N. adquirieron unos terrenos en la Avenida del
Generalisimo de Barcelona, y encargaron a su arquitecto que proce-
diera a la divisién del terreno en dos partes iguales en moneda, lo que
efectud, y fue aceptado por cada uno de los hermanos.

Pasé el tiempo, habiendo invertido en cada uno de los solares su-
mas respetables con el establecimiento de un pozo abundantisimo de
agua potable y en nivelacién de los terrenos, preparados para la futura
edificacién.

De los dos solares: uno tenia dos fachadas, una en la Avenida del
Generalisimo y otra a la calle de Fernando Primo de Rivera; el otro era
lindante con el hermano y fachada a la Avenida del Generalisimo.

Pero por el Decreto de 24 de octubre de 1962, se declara de urgencia
las obras para la construccién de nuevos edificios que han de consti-
tuir una zona cultural de los alrededores del Palacio de Pedralbes. A
su vez el Ayuntamiento rectifica una de las lineas de la calle Fernando
Primo de Rivera ensachando la calle, con lo que se alteran las condi-
ciones de valor de uno de los solares, disminuyendo su superficie.

Finalmente la Junta de Obras de la Universidad de Barcelona, acuerda
la iniciacion del expediente de ocupacién urgente de una manzana limi-
tada por la calle de Jorge Girona, Avenida de la Victoria, calle Manila
y calle Fernando Primo de Rivera. Publicados los edictos correspon-
dientes y llevandose a efecto la ocupacién de los terrenos de los her-
manos don P. A. N. y don E. A. N., que ocupaban la antes referida
manzana.

El primer expediente es el de don P. A. N. que es el solar entre me-
dianeras y la Avenida del Generalisimo, resuelto por el Tribunal Su-
premo esta expropiacién, cuyos Resultandos y Considerandos que co-
piamos a continuacion, fijan como valor de expropiacion el de 30 pese-
tas palmo cuadrado el Perito de la Ciudad Universitaria; el de 68,06 pe-
setas el Perito del Sr. Propietario; y el del tercer perito 60,14 pesetas
palmo cuadrado, que es el que aceptd el Tribunal Supremo segtin puede
leerse en las lineas siguientes. Con estos antecedentes, parecia que la
expropiacion de los terrenos del hermano don E. A. N. estaba asegu-
rado en su estimacién de valores, pero no fue asl, el Tribunal Supremo,
al examinar los de los tres Peritos no acepta el de 1 639 267,77 pesetas
de la Junta de Obras de la Universidad, el de 3 693 486,56 del Propie-
tario, y el de 3805301,86 pesetas del Perito tercero, y acepta el de
2172 656,04 pesetas que fija el Gobernador Civil de Barcelona, mas los
incrementos que se fijan en el final del Fallo.

A continuacion damos las dos sentencias del Tribunal Supremo.

R. G. C.

RESULTANDO: que declaradas de urgencia por Decreto de 24 de
octubre de 1952, las obras para la construccién de los nuevos edificios
que han de constituir una zona cultural en los alrededores del Palacio
de Pedralbes, se dispuso a los efectos de la Ley de 7 de octubre de 1939
por la Junta de Obras de la Universidad de Barcelona, la iniciacién del
expediente para la ocupacién urgente de una manzana limitada por la
calle de Jorge Girona, Avenida de la Victoria, calle de Manila y calle
de Fernando Primo de Rivera, publicandose los edictos correspondien-
tes y llevandose a efecto la oportuna acta de ocupacién de una par-
cela, comprendida en dicha manzana y propiedad de don P. A. N., que
motiva este expediente, con una extensién de 816,767 metros cuadrados,
equivalentes a 21 618,08 palmos cuadrados, que fue estimado por el
perito designado por la Administracién, en una primera valoracién, a
12,50 pesetas palmo cuadrado, con un producto de 270226 pesetas, al
que afiadié 71 000 por un pozo, algibe, caseta y diversas obras de fé-
brica y mejoras, mas el tres por ciento de afeccién, con un valor total
de 351 462,78 pesetas, y en una segunda aprecié el solar a 30 pesefas
palmo cuadrado, con un total sumado el mismo valor anteriormente se-
fialado para obras de fabrica y mejoras, de 741 126,40 pesetas con el
precio de afeccién, siendo la valoracién del propietario /a de 68,06 pe-
setas palmo cuadrado, que proporciona para el solar el precio de
1470 159,14 pesetas, mas 133 092,17 por mejoras y el tres por ciento que
importa 48 097,53 pesetas, con un total de 1 651 348,74 pesetas divergen-
cia que motivé la designacién de un fercer perifo también arquitecto
que estimé el palmo cuadrado a 60,7450 pesetas, que arroja para el te-
rreno el valor de 130021942 pesetas, al que agregé 96 010,89 de las
edificaciones y mejoras y 41 886,89 de precio de afeccién con un total
de 1438116,71 pesetas.

RESULTANDO: que elevado el procedimiento al Gobernador Civil
de la Provincia, esta Autoridad, conformandose en su decreto de 8 de
noviembre de 1958 con lo informado por la Abogacia del Estado, fijé
el precio del palmo cuadrado en 40 pesetas, que arroja 864 723,20 para
el solar, al que suma 96 010 precio de obras y mejoras y 28 822,01 de
precio de afeccién con un total de 989 555,61 pesetas, resolucién que
fue confirmada en alzada por el Ministerio de Educacién Nacional en
7 de agosto de 1959,

RESULTANDO: Que el Procurador de los Tribunales don Aquiles
Ullrich y Fath en la representacién que debidamente acredité de don P.
A. N., interpuso el presente recurso contencioso-administrativo contra
las resoluciones citadas en el anterior resultando, siendo admitido a
tramite, publicandose el anuncio legal y reclamandose el expediente,
deduciéndose la demanda en su momento procesal, exponiendo los

hechos y fundamentos de derecho que estimé pertinentes dicha parte
y suplicando se dicte sentencia declarando nula la Orden del Ministe-
rio de Educacién Nacional de siete de agosto de 1959 recurrida en este
recurso que confirmé la resolucion del Excmo Sr. Gobernador Civil de
la Provincia de Barcelona y en su lugar se declare que el precio de ex-
propiacién del inmueble propiedad del recurrente es el de un millén
cuatrocientas treinta y ocho mil ciento dieciséis pesetas con setenta y
un céntimos, sefialado por el Perito tercero, mas los intereses al cuatro
por ciento de los que se hara liquidacion al recibir la suma el recurrente.

RESULTANDO: Que conferido traslado de dicha demanda a la re-
presentacion de la Administracion para contestacion a la misma, se
dedujo escrito por el Abogado del Estado en el que después de relatar
los hechos que creyé oportunos y los fundamentos de Derecho que
sentaba en apoyo de aquéllos, termind suplicando se confirme en todas
sus partes la resolucion del Ministerio de Educacién Nacional de 7 de
agosto de 1959 que denegd las pretensiones del recurrente confirmando
el justiprecio acordado por el Excmo. Sr. Gobernador Civil para la finca
objeto de expropiacion.

RESULTANDO: Que sefalada la celebracién de vista ptblica, inte-
resada por ambas partes, tuvo ésta lugar en dos del actual con asis-
tencia de los defensores de las mismas quienes informaron verbalmente
reproduciendo las pretensiones que respectivamente tenian deducidas.

Visto siendo Ponente el Magistrado don Gerardo Gonzélez-Cela y
Gallego.

VISTOS: Los articulos 28, 29, 33 y 36 de la Ley de Expropiacién For-
zosa de 10 de enero de 1879, el 5 de la de 7 de octubre de 1939 y los
42, 43, 81, 83 y 84 y demas de general aplicacién de la Ley Reguladora
de esta Jurisdiccion.

CONSIDERANDO: Que la (inica cuestién planteada en este recurso
es la determinacién de |a cantidad que debe abonarse al demandante
don P. A. N. como justo precio de la finca que la ha sido expropiada
en la Zona de Pedralbes por la Junta de Obras de la Universidad de
Barcelona, que el Perito de la Administracion fij6 en 741128,40 peselas
comprendido el tres por ciento correspondiente al precio de afeccién,
el del propietario en 71657348,74, con la misma inclusién y el perito
tercero designado por razén de esta divergencia en un total de
1438116,71 peselas, valoracion con la que no mostré su disconformidad
el Gobernador Civil de la Provincia, quien lo estimé en la suma, por
todos conceptos, de 989 555,61 pesetas, en su decreto de 8 de noviembre
de 1958 que al desestimar el recurso de reposicién interpuesto, fue
confirmado por la Orden del Ministerio de Educacién Nacional de 7 de
agosto de 1959, impugnada en este recurso contencioso-administrativo.

CONSIDERANDO: Que en el ejercicio de las amplias facultades
que los Tribunales de esta Jurisdiccién tienen para determinar en con-
sideracion a los méritos del expediente, el precio que estiman justo
para la finca expropiada, el dictamen del perito tercero, por la objetivi-
dad que ha de atribufrsele en razén a la forma y origen de su nombra-
miento, debe merecer especial consideracion, siempre que no contenga
errores evidentes de apreciacién o célculo, y en el caso que motiva
este recurso es de observar que el dictamen emitido por el Arquitecto
Sr. C. C,, designado para ejercer las funciones de tercer perito en el
expediente administrativo, se ajusta a las normas de los articulos 28,
33 y concordantes de la Ley de Expropiacién Forzosa de 10 de enero
de 1879, aplicable a tenor de la Disposicién Transitoria de la de 16 de
diciembre de 1954 y sus fundamentos, en los que toma en considera-
cion el estado del solar, obras y mejoras verificadas en él, aprovecha-
miento del mismo en relacién con su posible rendimiento y compara-
cién con el valor de otros de caracteristicas semejantes, que le con-
ducen a la valoracién total de 1 438 116,71 pesetas, incluido el tres por
ciento correspondiente al precio de afeccion, han de estimarse més
acertados y justos que los que sirven de base a las valoraciones efec-
tuadas por los peritos de la Administracion y del propietario y que los
que se consignan en la resolucién impugnada.

CONSIDERANDO: Que por ello es obligado, con estimacién de la
demanda y la consiguiente revocacién del acto recurrido, declarar que
el justo precio del terreno expropiado al actor, con las obras y mejoras
que en él existian, es el de 1438 116,71 pesetas, en el que va incluido el
tres por ciento de afeccién a que se refiere el articulo 36 de la Ley de
10 de enero de 1879 y al que habra de agregarse el importe de los inte-
reses legales desde la fecha de la ocupacién hasta la del pago, en la
forma y cuantia prevenidos en los articulos 29 de la mencionada Ley
y 5 de la de 7 de octubre de 1939,

CONSIDERANDO: Que a los efectos de costas no es de apreciar
temeridad ni mala fe en las partes.

FALLAMOS: Que estimando el recurso interpuesto a nombre de
don P. A. N., contra resolucién del Ministerio de Educacién Nacional
de 7 de agosto de 1959, que en alzada confirmé la del Gobernador Civil
de la Provincia de Barcelona de 8 de noviembre de 1958, que fij6 en
989 555,61 pesetas el precio del solar, con sus obras y mejoras, expro-
piado al demandante para la Junta de Obras de la Universidad de Bar-
celona, debemos revocar y revocamos dichos actos administrativos y
en su lugar declaramos que el justo precio que la Administracién debe
abonar por razén de dicha expropiacién es el de un millén cuatrocientas
treinta y ocho mil ciento dieciséis pesetas con setenta y un céntimos
(1 438116,71) en el que va incluido el precio de afeccién debiendo ade-
mas hacerse pago al demandante de los intereses legales correspon-
dientes desde la fecha de la ocupacién hasta la del pago; sin especial
imposicion de costas.

Asi por esta nuestra sentencia que se publicara en el Boletin Oficial
del Estado e insertara en la Coleccién Legislativa, definitivamente juz-
gando, lo pronunciamos, mandamos y firmamos.
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Sentencia 15 junio 1961. Expropiacion forzosa. No se acep-
tan los dictamenes de los tres peritos arquitectos.

CONSIDERANDO: Que, aun cuando por el representante de la
Administracion se alega en su escrito de contestacion a la demanda
la inadmisibilidad del recurso origen de este pleito, en cuanto a la re-
clamacién de intereses desde su ocupacién de la finca, como quiera
que tal alegacién hace referencia, estrictamente a un extremo secun-
dario de la cuestion debatida que, por anadidura, ha de quedar condi-
cionado en su cuantia a lo que se derive del limite que se fije al justi-
precio, es procedente diferir a segundo término el estudio de dicho
problema y razonar preferentemente acerca de lo que se relacione con
la determinacion del valor de los bienes expropiados.

CONSIDERANDO: Que, al entrar en la apreciacion de cuantos ele-
mentos de juicio se han reunido en las actuaciones, conviene dejar
sentado que, segin la doctrina copiosa y uniforme establecida por este
Tribunal en numerosas sentencias entre las que cuentan las citadas
en los Vistos de la presente, la facultad que el articulo 34 de la Ley
de Expropiacién Forzosa de diez de enero de mil ochocientos setenta
y nueve aplicable al caso a resolver en razon a la fecha de iniciacién
del expediente otorga al Gobernador Civil de la Provincia para deter-
minar el importe de la suma que ha de entregarse por la expropiacion,
deberd ser ejercitada libremente con vista de las declaraciones de los
peritos y deméas datos reunidos en el expediente, con la sola limitacién
de que se verifique dentro del minimo y el maximo que hayan fijado
aquéllos, aunque para tal fin no cabe desconocer la mayor atencién
que debe merecer el dictamen del perito tercero porque, si bien no
tiene fuerza vinculatoria, si ofrece, en cambio, a su favor las mayores
garantias de acierto que en él concurren por su nombramiento hecho
por la Autoridad judicial, asi como por su independencia y alejamiento
de los intereses de las partes, unido a su competencia profesional, lo
cual aconseja que se tome una pauta razonable para sefalar el valor
de los bienes, cuando el dictamen no presenta infracciones legales,
errores técnicos o manifiesta contradicciéon con otros datos revestidos
de mayor fuerza persuasoria, supuesto, este dltimo, que habria de con-
ducir a prescindir de su preferente aceptacién y a realizar el justiprecio
acomodandolo a los elementos de juicio de mayor fuerza de conviccion;
cuya expuesta doctrina, que resume las diferentes eventualidades con
que puede ser estimado el dictamen del tercer perito, implicitamente
a la solucién adecuada en cada caso, segln las circunstancias pecu-
liares que concurren, sin desconocer el verdadero alcance y eficacia
probatoria de aquél.

CONSIDERANDO: Que el examen critico de los diferentes factores
que han sido tenidos en cuenta por los tres peritos que informaron en
el expediente, acusa la improcedencia de aceptar las valoraciones veri-
ficadas por los peritos de la Junta de Obras de la Universidad de Bar-
celona y del propietario de los bienes afectados por la expropiacidn,
pues el primero de ellos carece de una motivacién estimable ya que sélo
se limita a ciertas alusiones a ofros precios que sirvieron de base a
gran nimero de convenios que no se concreta cudales fueron, para lle-
gar a fijar la cantidad de un millén seiscientas treinta y nueve mil dos-
cientas selenta y siete pesefas con cinco céntimos como importe total
del justiprecio, el cual resulta sensiblemente inferior al valor asignado
a otros terrenos sitos en la misma zona urbana, y que se especifican
por los otros peritos, como igualmente a la capacidad de renta que debe
serles reconocida; asi como el segundo perito, no obstante sus prolijos
razonamientos en materia de técnica urbanistica y de la legislacién y
doctrina jurisprudencial que acaso rebasen el limite natural de su co-
metido, sienta premisas que conducen a conclusiones desorbitadas
para clasificar los terrenos como los de mejor clase de la mejor zona,
sin tener en cuenta que su fundamento basico que hace consistir en
la elevada renta. Que su mejor utilizacién habria de producir al amparo
de la circunstancia de su mayor aprovechamiento por la altura que el
Ayuntamiento de Barcelona permite a las edificaciones en el solar de
referencia, se halla afectado de evidente error por cuanto olvida que
dicho solar, como consecuencia de la obligacion que el propio perito
recoge aunque con estimacién favorable, impuesta por el citado Ayun-
tamiento de retirar las fachadas en un fondo de veinticinco metros por
la calle Fernando Primo de Rivera y de diez metros por la Avenida del
Generalisimo, queda reducido como solar edificable a menos de la mi-
tad de su extensién y, con ello, mermadas considerablemente las ven-
tajas derivadas en orden a su rentabilidad que en el informe pericial
aludido se aducen en pro de su mayor precio, que hace ascender a la
desproporcionada suma de tres millones seiscientas noventa y tres mil
cuatrocientas ochenta y seis pesetas con cincuenta y seis céntimos.

CONSIDERANDO: Que, descartados por las razones expuestas los
informes de los peritos nombrados por las partes interesadas en la
expropiacion, procede examinar, a la luz de la doctrina jurisprudencial
anteriormente anunciada, el emitido por el perito tercero nombrado por
la Autoridad judicial, el cual ha seguido un criterio estimativo fundado
y razonable en lo que atafie a las condiciones de emplazamiento del
solar expropiado, categoria de la zona y calles en que se sitia y refe-
rencias a otros precios pagados por solares inmediatos que menciona
con pormenores de identidad y fechas de venta y que expresan un limite
de valoracién comprendido entre treinta y cinco y cuarenta y dos pese-
tas el palmo cuadrado, pero, en cambio, incurre en el mismo error
técnico apuntado al hablar del perito del propietario, toda vez que los
precios que asigna a los terrenos similares son incrementados en el
informe que se examina en proporcién de un ciento por ciento «por
mayor aprovechamiento en altura», lo que, conjugado con los demas
factores que recoge en su argumentacidn le llevan a fijar al palmo cua-
drado un valor de sesenta y dos pesefas que arroja un importe por todos

conceptos de tres millones trescientas cinco mil trescientas una pese-
tas con ochenta y seis céntimos, que precisa reputar inadecuado con-
forme a la misma doctrina ya mencionada, habida consideracion de
que es el resultado de un error manifiesto que impide en el presente
caso estimarlo como pauta para el mejor conocimineto de la verdad.

CONSIDERANDO: Que, por consecuencia de los razonamientos
anotados y teniendo en cuenta que la valoracién hecha por el Gober-
nador Civil de Barcelona, confirmada mediante la resoluciéon que es
objeto de impugnacién en este recurso, se ajusta a un prudente cri-
terio estimativo, toda vez que ha tenido en cuenta los datos aceptables
barajados por el perito tercero, conjugandolos con el valor similar de
otros terrenos adyacentes, pero rechazando el incremento del ciento
por ciento asignado en razén de la mayor altura sefialada a la edifica-
cion, y combinandolos con los demas factores del precio de escrituras
incrementado por el transcurso del tiempo, valor de obras y mejoras
asi como el de afeccidn, con lo cual ha fijado el precio que estima justo
en la cantidad total de dos millones ciento setenta y dos mil seiscien-
tas cincuenta y seis pesetas con cuatro céntimos, se aprecia con cla-
ridad que debe ser aceptada como conforme a Derecho puesto que no
acusa infracciones legales ni equivocada apreciacién de los factores
que integran las actuaciones administrativas, habiéndose producido la
valoracion dentro de los limites maximo y minimo sefialados por la Ley;
sin que frente a esta conclusién pueda argiiirse cualquier posible dife-
rencia que resulte entre el precio por unidad aquf senalado, en relacién
con el que se fij6 por la sentencia de nueve de febrero del corriente
afio relativa a otro solar propiedad de don Pedro Amills, contiguo al
que es propiedad del demandante ya que las circunstancias de uno y
otro son diferentes, no obhstante su vecindad, pues basta examinar los
planos que obran en el expediente para advertir que el solar motivo de
este recurso tiene limitada su superficie edificable en una proporcién
mucho mayor que el otro por haber de alejarse de la calle Fernando
Primo de Rivera en una distancia de veinticinco metros, limitacién que
no alcanza al otro solar en cuanto a dicha calle, a mas de que este
tltimo se interpone entre la Avenida del Generalisimo y el solar edifi-
cable del actor con merma de su buen emplazamiento.

CONSIDERANDO: Que la cuestion relacionada con la inadmisibi-
lidad del recurso alegada en la contestacién a la demanda fundandose
en que la peticion de intereses a razén del cuatro por ciento, deducida
por el actor, es una cuestion nueva que no ha sido conocida por la
Administracion, por lo que no encaja en la naturaleza revisora de esta
via jurisdiccional, no puede prosperar en atencion a que el articulo 29
regla tercera de la Ley de diez de enero de mil ochocientos setenta y
nueve y el articulo 5.° de la Ley de siete de octubre de mil novecientos
treinta y nueve establecen un tramite de ineludible observancia consis-
tente en hacer liquidacién de intereses al tipo del cuatro por ciento,
bonificacién con la cuarta parte de su cuantia como resarcimiento de
perjuicios, cuyo trdmite sélo puede cumplirse al recibir el expropiado
el importe de la indemnizacion definitivamente sefalado y tanto puede
motivar un abono a favor del expropiado por el exceso de la indemni-
zacion sobre el depésito, como la devolucién por dicho expropiado del
exceso de los que hubiere percibido, por ser mas cuantioso el depd-
sito que el justiprecio definitivo, cuya alternancia no se produce mien-
tras el justiprecio no ha quedado firme y definitivo, razén por la cual
hasta ese momento falta la base eficiente para determinar la existencia
y limite del derecho al apercibido de intereses y, por ende, para recla-
marlos con fundamento cierto, por lo que al hacerlo en la demanda no
puede afirmarse que se promueve una cuestion que debid ser conocida
de la Administracién anteriormente, ni apoyarse en tal circunstancia
para excluir del debate la reclamacion de los referidos intereses.

CONSIDERANDO: Que como consecuencia de las precedentes con-
sideraciones procede tener por conforme a Derecho la resolucién que
se impugna y desestimar el recurso con arreglo al articulo 83, parrafo 1
de la Ley de Jurisdiccion en cuanto a la fijacion del justiprecio se re-
fiere, asi como desestimar la alegacion inadmisibilidad formulada en la
contestacion a la demanda, incrementar dicho justiprecio con el pago
de los intereses pedidos.

CONSIDERANDO: Que no se aprecia en las partes temeridad o
mala fe que hagan adecuada la imposicién de costas.

FALLAMOS: Que, desestimando la alegacion de inadmisibilidad del
recurso que, en cuanto a la reclamacion de intereses se formula por el
representante de la Administracion, y desestimando, igualmente, el
recurso contencioso-administrativo interpuesto por don E. A. N. contra
la resolucion dictada por el Ministerio de Educacién Nacional en once
de abril de mil novecientos cincuenta y nueve, que confirmé el Acuerdo
del Gobernador Civil de Barcelona fijando el justiprecio de los terrenos
propiedad del recurrente, sujetos a expediente de expropiacién promo-
vido por la Junta de Obras de la Universidad de aquella capital, en la
cantidad total de dos millones ciento setenta y dos mil seiscientas cin-
cuenta y seis peselas con cuatro céntimos, debemos declarar y declara-
mos ajustado a Derecho el expresado acto administrativo que quedara
firme y subsistente, declarando, a su vez, que dicho justiprecio debera
ser incrementado con el cuatro por ciento de interés mas una cuarta
parte de la diferencia que resulte entre el deposito constituido y el im-
porte de la indemnizacién, a partir de la constitucién de aquél, por cu-
yas declaraciones habra de estar y pasar la Administracién, absolviendo
del resto de las peticiones a que se contrae la demanda, sin hacer
expresa imposicion de las costas causadas en el procedimiento.

Asi por nuestra Sentencia, que se publicara en el Boletin Oficial
del Estado e insertard en la Coleccién Legislativa, lo pronunciamos,
mandamos y firmamos.




