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La pintura
surrealista

El anélisis de las posibilidades de invencién, que ha verificado
y realiza todavia el arte del presente, ha actuado en dos direccio-
nes fundamentales, que sin duda son contrarias y complemen-
tarias. Mientras la abstraccion desarticula factores del mundo
exterior y los aisla para mejor convertirlos en sujetos de experi-
mentacién y en motivos de belleza (lineas, ritmos, formas, colo-
res), la trayectoria dadaismo-surrealismo, con origenes lejanos
y antecedentes préximos en las fantasias simbolistas del siglo XIX
y del arte de 1900, procede mediante lo que podemos llamar
«superarticulaciény, poniendo en contacto esferas de la reali-
dad que ordinariamente no se dan unidas a la contemplacion.
Al hacerlo asi desde sus origenes, podia proceder arbitrariamente,
pero en muchos casos lo hacia obedeciendo a impulsos profun-
dos de la psique, a motivaciones cuyo origen concreto tal vez
nunca se conozca, pero que conciernen a la transformacién de
la sensibilidad y a la aparicién de nuevas técnicas y direcciones
de la ciencia, como el psicoanélisis. El surrealismo, surgido del
seno de Dadd, por una disidencia que cristalizé en torno a André
Breton, en 1924, més que propender a la negacién del fenémeno
artistico por sarcasmos a la manera de Duchamp o Picabia, se
obstiné en invertir las jerarquias de lo real, dando prioridad a lo
irracional sobre lo racional, a lo anémalo sobre lo corriente, a
lo fantastico sobre lo naturalista. Breton, que habia estudiado
medicinay que conocia las teorfas de Freud agrupé a varios poetas
y pintores valiosos, intuitivos, visionarios, haciéndoles trabajar
con frecuencia dentro de normas dadas, como la del automatismo
psiquico, para conseguir resultados sorprendentes y revelacio-
nes de lo ignoto. En verdad, mucho de esa produccién podria
ser tildado de mera lucubracién, pero mucho también ha de
valorarse, al margen de la calidad artistica, por su real descubri-
miento de trasfondos animicos, cristalizados en simbolos, formas
y escenografias, en todo lo cual se confunden casi siempre dos
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planos: el de una regresién a los simbolos miticos de la huma-
nidad, y el de la invencién regida por la sed de lo nuevo y la obse-
sién del objeto de nuestro tiempo.

No olvidemos que la «superarticulacién» — o cosido de ele-
mentos y miembros de diferentes cuerpos y origenes — ya habia
sido practicada desde la remota antigiiedad por el hombre. La
fauna fabulosa, con su esfinge y su grifo, lo atestigua, como
también los famosos grutescos de la decoracién romana y rena-
ciente. Pero el surrealismo surgfa en otro momento histérico y
no partia concretamente de tales formulaciones. Los pintores
surrealistas con frecuencia habfan comenzado por interesarse
por las biisquedas estrictamente pldsticas del perfodo que trans-
curre entre Cézanne.y el cubismo, o por las dindmicas fluctua-
ciones estilizadas del modernismo.y del expresionismo. Arte de
un periodo crucial —la década 1920-1930 — obedece, segtn los
artistas y los poetas, a un anhelo de desintegracién de la forma
y del volumen, siguiendo asi, aunque de otro modo, la gran
corriente expresionista, cual se advierte en la obra de Miré o de
Masson, o bien cede a las sugestiones de la Neue Sachlichkeit
(Nueva Objetividad) y vertebra sus visiones en sistemas repre-
sentativos que pueden llegar a lo académico (Dali) o quedarse
en una casi ingenuidad de primitivo (Magritte). Lo esencial en
el surrealismo es el contenido: esa mezcla sui generis que supo
poner en circulacién de lo «maravilloso» (opuesto a lo «miste-
rioso»), lo mégico-plastico y una ideclogia subversiva y contra-
dictoria. El surrealismo creé una Oficina de Investigaciones
Surrealistas, publicé varias revistas con articulos analiticos o
textos liricos y propendié por sistema a una orgiaca confusiéon de
todo. El concepto de «automatismo psiquico» (es decir, de pro-

yeccion no meditada, espontdnea e inmediata de contenidos

mentales, sin sometimiento a un control estético o moral) podia
en pintura tener dos aplicaciones, las cuales, aunque no exac-



tamente, corresponden a los dos tlpos de arte que arrlba hemos
menclonado: automatismo de procedimiento (pintura répida y
efusiva, creacién de grafismos y de manchas de color valorados
per se) y automatismo de imagen (visién de algo inaudito trasla-
dada luego ala tela o al papel por métodos de técnica tradicional).

El «desplazamiento» surgid desde el primer momento como
categoria esencial de un cuadro (o de una escultura u «objeto»
surreal, pues desplazar es separar algo del mundo de contextos
que lo acompaiia y explica. Una méquina de coser, por ejemplo,
en medio de una playa solitaria es algo muy distinto a la maquina
ambientada en lo doméstico. En la creacién de esa nueva sin-
taxis visual, turbadora y extrafa, desempenaron particular papel
dos factores: la Influencia de la poesfa sobre la pintura, frecuen-
temente a través de la obra de pintores-poetas como Marc Chagall,
cuyas Imé&genes son casi siempre auténticas metaforas pintadas;
y la Influencia de determinadas técnicas nuevas, en especial del
collage del antiguo dadaista Max Ernst, que, con fondos, figuras
y trozos de grabados de libros de fin de siglo, componia nuevas
y fascinantes vislones en las que el mundo normal se convierte
en la presa de visitas terribles y maravillosas. Esa fragmentacién
y yuxtaposicién fue luego abordada en pintura directamente.
También se debe al surrealismo buen nimero de otras técnicas
que luego han servido de uso corriente en el arte de la segunda
posguerra, como el frotfage (transcripcién de calidades de mate-
rias, esto es, de texturas); la décalcomanie sans objet (produccién
de manchas veteadas por la presién de una tinta entre dos l4mi-
nas de papel), etc.

El surrealismo, con todo ello, intentaba «desacreditar la nocién
de realidad», como diria Dall, pero lo que consiguié fue ampliar
el concepto de lo real, en convergencia con los anélisis de la
abstraccién y con los descubrimientos de la psicologia y de la
fisica. Pero una constante penetracién del erotismo y una fre-
cuente perturbacién de lo estructural por el humor son también
rasgos esenciales de la actividad surrealista; y tan importantes
como el anhelo de descubrimiento y esa vocacién que, con el
paso del tiempo, llevarfa a un arte «otro», es decir, al sentimiento
de haber pasado una suerte de «barrera del sonido» de la norma-
lidad constructiva que rige nuestro cosmos. También hizo el
surrealismo uso continuo de la agresividad, tanto en las me-
taforas de la plastica como en las manifestaciones, actos,
exposiclones y manifiestos, en los que se mostré como heredero
consciente, metédico y seguro de los objetivos del dadalsmo.
Sociolégicamente, el surrealismo se implicaba en todas las rebel-
dfas, sin analizar con demasiada detencion la justificacién de la
actitud. Si de un lado hacfa suya la inttil — c6smica — rebelién de
un Van Gogh, de otro lado admitia programas en abierta oposi-
clén con la orgfa de libertad mental que sus técnicas presuponian
y ponfan en accién. El surrealismo logrd grandes éxitos en el
plano de la publicidad y ejercié influencia sobre las artes indus-
triales, el escaparate y el cartel. Se manifesté en el cine, con
obras de Luis Bufuel que destacan el lado méds agresivo de la
tendencia. No puede silenciarse que el movimiento fundado por
Breton sacrificé profundidad a tépicos ideolégicos e incluso a
clertas frivolidades, atin con residuos del primer vanguardismo,
Su mérito mds importante, en el orden de las ideas, fue romper
el orden normativo, sentido impropiamente como definitivo, y
superar, por una via distinta que la del conocimiento histérico,
lo tradicional. Dicho de otro modo, el surrealismo al proclamar
que «lo natural es sobrenatural» y al valorar el «milagro laicoy,
el prodigio cientifico, se anticipd, o al menos coadyuvd, a ciertas
afirmaciones de la clencia relativas a ese «realismo abierto» de que
ha hablado Bachelard, que ya fue presentido por Giordano Bruno.

En la primera exposicion de pintura surrealista, celebrada en
la Galerie Pierre de Paris, en 1925, figuraban pintores, como
Paul Klee y Picasso, que sélo por error se conceptuaron unidos
a la tendencia. Klee, con su lirismo no carente de misantropfa
y su autismo mégico, no se adapté a un movimiento basado en
programas. Picasso, con su agresividad estrictamente pléstica
y su Interés hacia el arte por el arte, tampoco quiso someterse
a los dictados del surrealismo. Max Ernst (Briihl, 1891), en cambio,
y a pesar de su final discrepancia, se mantuvo por varios lustros
dentro de la mas pura ortodoxia surrealista, valorando a los ante-
pasados del movimiento como Lautréamont, y poniendo su «pen-
samiento operatorio» (Invencién surgida del procedimiento mismo)
al serviclo de una tematica extrafia, no carente de contacto con
ciertos pintores nérdicos del siglo XV-XVI, pero muy relaclo-
nada también con los hallazgos del arte de principio de siglo,
hasta el cubismo y la pintura metafisica de Chirico. Sus inven-
clones esfructurales, como las visiones de «ciudades» logradas
por superposicién de largos rectdngulos de calidad metélica, o
sus «bosques» con eclipses anulares son de lo mas importante
producido por la pintura de entreguerras. Mas tarde, habitando
en Arizona, realizé una serie de paisajes en los que la fantasia,
el simbolo, el presentimiento de otros mundos y el reflejo de una
realidad alterada por la emocién coinciden en un climax tremendo.
Ernst ha evolucionado hacia una marcada simplificacién en los
tltimos anos, llegando a la cercania de la abstraccion en algunas

Imé&genes. Pero alin éstas no caen en lo meramente intelectual.
Ritmos de descarga eléctrica, de ondas de distinta densidad,
visibilizadas, superan el aspecto de ldmina ilustrativa de la cien-
cia para cargarse de una poesfa que expresa un nuevo pacto del
hombre con el universo. Intensidad de estrato geol6gico, gamas
cromaticas insdlitas, belleza y a veces ingravidez de ritmos domi-
nan en sus mejores obras, siendo también dignas de mencién
sus esculturas, dotadas de mayor primitivismo.

Pintor que basé en el dinamismo biomérfico, en la represen-
tacién angulosa de luchas, orgfas, bacanales de insectos, des-
trucciones e incendios, sus esquematicas imagenes, que a veces
se remontan a lo astral y que finalmente han penetrado en ciertas
dimensiones abstracto-informales es André Masson (Balagny,
1896), en algunas de cuyas pinturas se observa, sin embargo, la
peligrosa inclinacién del arte surrealista a la sistematica explo-
tacion de unos principios proclamados. De Miré nada hemos de
decir aqui puesto que le dedicamos un texto particular. Impor-
tante, sin duda, en el panorama surrealista es la obra, més varia
en matices de lo que parece, de Yves Tanguy (Paris, 1900-1953),
pintor de vagas escenografias basadas en fondos degradados,
grisdceos, tefidos de tintas evanescentes y fluctuantes, lilas,
rosas, amarillentas, blancuzcas. El suelo de las imagenes de
Tanguy, de una materia irreconocible, soporta extranos «perso-
najes» que pueden ser como mastiles astillados de marfil, gran-
des cristales errantes, fragmentos de maderas por inventar,
arrojadas por un mar de ensuefio a una costa deshabitada. Tan-
guy realizé una interesante obra dibujistica analizando su pecu-
liar morfologia, en la que a veces aparecen ritmos de humo y
llamas, disoluciones lineales.

Muy distinto es el surrealismo de varios pintores mas marca-
damente iconograficos. El belga René Magritte (Lessines, 1898)
colecciona imagenes que son verdaderas metaforas pintadas,
que ejecuta con un estilo paif pero con indudables aciertos y
equilibrio de composicién y de color. Instrumentos de mdsica,
hogueras, palomas, mujeres vestidas o desnudas son temas
frecuentes en sus obras. Mds académico y obsesionado, con
sus visiones de corredores, estaciones y salones con mujeres,
siempre iguales a una sola mujer, desvestida con fria y lejana
carencia de pudor, Paul Delvaux (1897), de la misma nacionalidad
que el anterior, ha logrado en alguna obra cierta emocién, no por
mérbida, menos espiritual. La tendencia a la reconstruccién de
la realidad por el procedimiento, no temiendo revelar una franca
admiracion a los maestros de los museos, se halla ejemplarizada
por Salvador Dalf (Figueras, 1904) cuya obra surrealista se inicia
entre 1925 y 1929, tras un interesantisimo periodo inicial influido
por el cubismo y Chirico, y que inventé imagenes sorprendentes
como los relojes blandos de La persistencia de la memoria y con-
trastes de lo ingenuo y lo espantoso, cual en E/ espectro del sex
appeal. Dall trabajé intensamente dentro de la orientacién surrea-
lista, aportando su talento, no sélo pictérico, sino ensayistico,
como puede verse en su oplsculo La conquista de lo irracional,
donde expone su estética con una claridad extrema. En el periodo
de la segunda Guerra Mundial Dali evoluciona del surrealismo
hacia una tendencia imaginativa, personal, muy libre, basada en
mitos de la ciencia pero también en la tematica tradicional e
incluso religiosa, que le facilita motivo de inspiracién. Su adml-
racién por pintores como Rafael, Vermeer y Tintoretto aleja
muchas de sus imdgenes del d&mbito cerrado de lo actual, para
constituir un reducto subjetivo y ambivalente. Junto a los pin-
tores citados podriamos atn mencionar a bastantes otros; entre
ellos posee particular interés el rumano Victor Brauner (Buca-
rest, 1903), entroncado con el primitivismo mégico, cuyas figuras
esquematizadas brillan por el azulejo cromético a la vez que
sorprenden por lo teratol6gico. El canario Oscar Dominguez
(1906-1957) realiz6 imdgenes que pueden considerarse como
Informales en fecha ya lejana, mediante su procedimiento de la
décalcomanie sans objet y pinté paisajes minerales con el recuerdo
transflgurado y trastornado de sus islas natales. El alem&n Wolf-
gang Paalen, con sus escenas sabaticas de un demonismo
nuevo; la norteamericana Dorothea Tanning, esposa de Max
Ernst, con sus imdgenes de nifios sometidos a la escenograffa
que revela su mundo interior proyectado a la angustia espacial
de las habitaciones donde se hallan confinados; el hispanoame-
ricano Matta Echaurren (1912), confinante con la abstraccién y
valorando siempre el fulgor luminico, igneo mejor, que emana
del color, han aportado facetas interesantes de la exploracién
surrealista, la cual, més que descubrir el inconsciente — acaso —
revelé las posibilidades-limite de la imaginacién humana, tanto
en el orden de la conexién inesperada como en el de la invencién
estricta, La brasilefia Marfa Martins puede ejemplarizar la escul-
tura, En fechas més recientes, un surrealismo revitalizado del
que Bédouin da noticias en su libro Vingt ans de Surréalisme
(Parfs, 1961), puede ostentar los nombres del espafiol Granell
(residente en Nueva York) y del escandinavo Walter Svanberg.
El primero organiza sus composiciones mediante largas lineas
paralelas. El segundo, de un figurativismo mitico, representa
Mujeres-aves con un sentimiento ornamentalista.
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1. Max Ernst. «Edipo» (1934). — 2. Yves Tan-
guy. «iMama, papa esta heridol» (1927). —
3. Max Ernst. «Bosque» (1926), — 4. André
Masson, «Leonardo da Vinci..»n (1242), —
5. René Magritte. «El falso espejo» (1528),
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1. Salvador Dali. «La persistencia
de la memorian (1931), — 2. Kurt Se-
ligmann. «Fantasmas de Sabbath»
(1939). — 3. Matta Echaurren. «Escu-
chando al vivienten (1941), — 4. Maria
Martins. «El Imposible 1ll» (1946).



