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Las mentdidades m&s despiertas en la pintura europea de inmedlatarnente 
despuBs del apogeo impresfonista sgrupdcronse y concentrAronse en unos I 

e U p a t pocos nombres de artistas, especialmente en dos nombres, Paui CBzanne 
. y Georges-Plerre Seurat, que cobesponden a grandes pintores de 10s 

cuales nos vamos e ocupar. 
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nta biografía de Paul Cdzanne Fueron sus Iemas:  reh ha cer Poussin del natural.~ 

<<Conducir el arte por el camino del orden, 
de la composici6n y de la racionalidad.>> 

0 

~Cuando el color tiene su mdxima riqueza, 
la forma tiene ou  plenitud.^ . -  

<<Yo no soy mds que un primitivo de un artr 
nuev0.s 

Hemos consultado varios libros tratando del caso Cdzanne; 
ser pintor* decisi6n no aprobada por s" hemos consultado algunos breves si bien enjundiosos escritos, por 
a l0 tampOcO era del gusto ejemplo, el titulado De Pawl Céranne a 10s c<cvbistas>>, que forma 

parte de Artr y Artisfas por ]Os6 Junoy (Barcelona, 1912) (I), de 
donde extractamos 10s pdrrafos siguientes: 

n 1859 . NLa obra de Pau1 CCzanne contiens toda la vital esencia del 
Impresionismo. Pero en Cdzanne se afirma al mismo tiempo una 
una nueva tendencia, con la fuena de toda idea precursora y con 
el dcido sabor e intensa signifkaci6n de las obras arcaicas. 

~ C k a n n e  antepuso a la simple apariencia de 10s objetos la 
16gica estructural y geombtrica relaci6n de 10s cuerpos. 

>>En Cbzanne, su pintura as resultado de un gran equilibrio 
en el dibujo y de una completa saturaci6n del color. Los colores, en 
suo cuadros, arden interiormente, como la savia de la tierra; pero 
ofrecen, al mismo tiempo, a causa de una 16gica ordenada cons- 
trucci6n de planos, el aspecto de una compacta y frla arquitectura. 

>>En Chzanne, sin embargo, el mdtodo estructural va acompa- 
ñado siempre de una lírica emoci6n. Los frutos de sus bodegones, 
y las flores y 10s paisajes, y 10s retratos, y esos azulados-desnu- 
dos entre el verde follaje, son, en verdad, de una rica y 16gica 
estructura, pero tambidn henchidos de jugo vital, palpitantes de 
vi& -una intensa y harmoniosa compenetraci6n de la geometrla 
con el alma de las cosas, de las ideat con 10s sentimientos...>> 

Paul Cdzanne obstin6se, lejos de Paris, en la Provenza, en re- 
hacer por s i  solo el proceso pict6rico de todas las dpocas. Admira- 
dor del Caravaggio ,y de 10s grandes maestros espafioles, Paul 
Cezanne comenz6 su experiencia de artista utilizando abundancia 
de tierras que enlazaba con el ocre y con el negro; m6s tarde. 
en el paisaje sereno d'e su soledad, estudi6 la estructura de las 
masas y en la prlstina sensaci6n quiso expresar, con una luz 
franca e inequívoca, el mundo de 10s objetos, no s610 con 10s 
ojos sino tambidn con la raz6n. Su inhabilidad le sumi6 en una 
lucha fatigosa que cada dla le obligaba a cempezar otra ven>. 
Cdzanne, seadn Joachim Gasquet. <<tenia el misticisme exacto de 

obtiene el t h f o  de bachillar en Derecho. En 1858-1860 estuvo 
inscrib en la Facvltad de Derecho' de Aix. 

Paul CCanne en 1863 va a París donde conoce a Guillaumin 
y a Pissarra, ambos del $rupo capital del Impresionismo, y se 
entvsiasma grandernank M ~ R  Delacroix. No es admitido en la Es- 
cuek de Bellas AHes. 

C6ulnne, sin embargo, empieza a tener admiradores y mar- 
ehanle~. El, a pesar de las discrepancias de orden artistico, segula 
en ei grup0 wplkl de 10s impresionisks y exponía con ellos. 

Ckzamne presenta5 obras. al p6blico por primera vez en 1882. 
En 1887 tambidn loglr6 ser adrnitido en4el Sal6n de Otofio. 

En ei aiio 1901, Maurice Denis -como testimonio de afecto y 
admiracibn hacia e! pintor de quien tratgmos - compuso y realiz6 
uno de sus euadros m6s sentidos: el Hornmaje a Ckanne. En el cen- 
tro de es& lienzo fue representado un florero, copia de un trozo 
cdlebre de Cdzanne que posela Gavguin. A la derecha de la com- 
p.osición aparece Shiusier - el te6rico del grupo -, dando a 
conocer sus opiniones a sus compañeros Denis, Ranson, Vuillard, 
Bonnard y Roussel, a lot que se-unieron Odilon Redon y Mellerio. 
En 1889, C6zanne se retira a Aix, en donde al no tener que pre- 
ocuparse de lar necesidades materiales, gracia a la fortuna 
familiar, se dedica inknsamente a su trabajo desinteresado, con- 
tentándoss con ser un hombre tranquilo, un venerable burguds de. 

la realidad, suiormento, en'todo, fue de expresar la vida toda- 
via m6s viviente. Se sentaba junto a una alqueria, bebía dos dedos 
de vino .tinto, y lentamente el alma de Shakespeare que residfa 
en dI poblaba de un drama azul las toscas frases de 10s di6logos 
campesinos.>> 

Del anecdotari0 de Cdzanne 

Quiefo como una mcmzana. - Cdzanne exlgfa de sus modelos 
una inmovilidad absoluta. Cuenta Ambroise Vollard, su primer 
marchante, verdadero propagandista de su obra desde su tienda 
de la <<ruc>> Laffiíte, que la primera ver que fue al taller del ar- 
tista para que dste le hiciera un retrato, encontr6 en medio de la 
sala una silla puesta sobre una caja, la cual estaba sustentada, 
a su vez, por vuatro simples tarugos desaparejados. Al comprender 
que debía sentarse alll, hizo algunas objeciones a Cézanne sobre 
su seguridad. Este le contest6: <<jYo mismo he preparado la silla 
para la pose! No bay el m6s pequefio riesgo de caerse. La única 
condici6n es conservar el equilibrio. Ademds, cuando se posa no 

(1) Jambib el tema da Historio del  Ari. nldivo e C6xanne (en el cuno 1944-1945 
y en la Escueh de Arquitectura de Barcelona) lo radaet6 Iucidamante el entonces alumne de 
dicha arigndura Leopoldo Gil Nobat. 

Aix, que pintaba diariamente, consfantemente. 
Salla, por lo regular, para su sesi6n del natural, y fue en oc- 

tubre de 1906 que-estando enfermo le sorprendi6 una lluvia a 
I. CCzanne. Bodegbn. - P. Cbzanne. Paisaje. - 3. CBzanne. 
Paisale (Galerla Nacional, Berlln). - 4. Cbzanne. Paisaje. -- 
5. Cbzanne. Retrato. - B. Cézanne. La fmme au chaplef. - 







es para moverse.~ Vollard se sent6 tomando mil precauciones Seurat en vida no vendi6 mds de cuatro o cinco pinturas debi- 
para no hacer ni un movimiento en falso. Permaneci6 inm6vil du- das a su experta mano. Falleci6 a causa del empobrecimiento de 
rante un buen rato. Pero como consecuencia, seguramente, de la su organismo fatigado más all6 de las resistencias humanas (1). 
aosici6n. muv Dronto le vino un suefio inso~ortabie. lnútilmente se 
lesisti6 a elf ;n un momento de descuidd, su cabeza se inclin6 
sobre su espalda y, al mismo tiempo, perdiendo el equilibrio, la 
silla, la caja y el pobre hombre rodaron por el suelo. CBzanne, 
pracipitándose en su ayuda, dijo: <<Desgraciado, habeis echado a 
perder la pose. Es preciso que permanezcáis inm6vil como una 
manzana. ~ A C ~ S O  una manzana se mueve?>> En consecuencia, 
Ambroise Vollard, antes de ir al taller de Cbzanne, se fomaba un 
cafh muy fuerte, y además el artista le vigilaba durante toda la 
sesi6n, intimiddndole a la menor muestra de flaqueza. As¡ consi- 
gui6 que sus modelos permanecieran inmbviles como una manzana. 

El apoyo de Roma. - Cbzanne no tenía ningún sentido prddico 
de la vida. Nunca se preocup6 por el dinero. Cuando vivia en 
Paris, su padre, que era banquero en Aix, le mandaba regular- 
mente la cantidad necesaria para satisfacer suo gastos. Despues 
se insta16 en una finca familiar, <<jass de Bouffann. cerca de Aix. 
lnterrogado un dia sobre su economia dombstica, contest6: c<Yo 
no tengo ninguna experiencia de la vida. Pero esto no importa. 
Para estas cosas tomo consejo de mi hermana, que a su vsz se 
aconseja con su confesor, un jesuíta, 10s cuales son muy fuertes 
y se apoyan en Roma. En consecuencia, no puedr pasarme nada 
desg radable>>. 

Sucinta biografia de Geoiges-Pierre Seurat 

Trayectorla del arte de Seurat 

En un taller de Montmartre, Seurat, en sus últimos aííos, traba- 
jaba de día y de noche, para dejar implantado el divisionisme en 
medio del revuelo de la pintura de su bpoca. Lucie Cousturier, 
pintora y crítica, ha discriminado 10s dibujos y 10s cuadros del 
luminista sin igual, del magistral ordenador de luces y de volú- 
menes. Lucie Cousturier fija tres etapas: 

1P etapa: Estudio del claro-oscuro mediante dibujos al lápiz 
Conte. 

2.a etapa: Trabajo diredo del natural, comprendiendo plnturas '. 

al 61eo ejecufadas según largas pinceladas barridas sobre peque- 
fios plafoncillos en madera; numerosos documentos y croquis para 
sus grandes composiciones. Cabe incluir asimismo en esta segunda 
etapa algunos paisajes de importancia. 

3.a etapa: Integrada por las grandes composiciones sintbticas 
con f iguras. Estas g randes com posiciones sinteticas con figuras so 

1. Los bafiistas (1884), en la Galeria Nacional de Londr 
2. Un dimanche d la Grande latte (1884-1886), hoy en el 

lnsfifute de Chicago. 
3. Les poseuses (1888). Obra expuesta en 10s lndependient 

despues de haber sido rechazada en el Saldn. 
4. La parade (1887-1888). en la Coleccidn Bernheim J 

(Parls). 
5. Le Chahuf (1889-1890); obra conservada en La Haya. 
6. Le Cirque (1890-1891); que qued6 sin terminar. 
En 1889-1890, Seurat pint6 el retrato de Madeleine Knobl 

conocido por leune fernme se poudrcmf. 
;f&$2: v , , 

El neoimpresionlsmo, seghn Signac L 5% ,..+ .' 4 ;;y7<f$!$j+$: * ;, : 
Desde 1884 a 1891 Seurat vio agruparse en torno suyo a ~har-~&&2??-$ 

les Angrand, Henri-Edmond Cross, Lucie Cousturier, Albert ~ u b o i s - ~ ~ $ + ~ ~ $ 5 ;  
Pillet, Maximilien Luce, Hipplyte Petitjean, Jeanne Selmer~heim-,~~;~~p;.,!;;~~~ 
Desgranges, Paul Signac y Theo Van Rysselberghe. b a 4 > ~ :  ? 

Signac (de nombre muy parecido al de Seurat) fus el tedrim del 
grupo particularmente desde la muerte de Seurat, acaecida, &?$q * - 
hemos escrito, en 1892. $-UE+\.~.uk L -vk. , +: =:T. - 

Por vez primera aparecieron en 1884, o hacia 1884, obras pin-:~$$;:i.?:~~" 
tadas únicamente con tintes puros, separados, equilibrados, y se:"$";.,-: ' 3  

mezclaban 6~ticamente seaún un metodo razonado. Y he ahf ~'-~.k'';. 2 % ' .  

como comentaba el nuevo skema (divisionista o neo-impresionifg! 
Paul Signac: ;L..; 

<CLOS neo-impresionistas, como 10s impresionistas, no tieneneiefl 
sus paletas más que colores puros. Pero ellos repudian absoluta- 
mente toda mezcla sobre la paleta, excepto, naturalmente, la mez- 
cla de colores contiguos en el circulo cromático. No solamente 
despojan sus paletas de cualquier mezcla de tintes, sino que e v i t a n ~ < ~ ! ? ~ L ? ~  

%.,%< .?;$$.- inclusa de manchar la pureza de sus colores. Cada toque, tomado s~.,->;, 
' ~ e o r ~ e s - ~ i e r r e  Seurat naci6 en Paris en diciembrr de 1859. PUrO en la paletas queda puro en la tela. 

Xuando, en su juventud, era discípulo de Lehmann en la Ecole des >>As¡, y como s i  usaran colores preparados con polvos más bri- 
B ~ ~ u x - A r t s  de París, trabajaba asiduamente en bibliotecas y muscos. llantes y materias mds suntuosas, pueden ellos e re tender a ultra- 
Ingres, Dejacroix y la lectura de'las &ras científicas le permitia- PaSar su luminosidad y en cororacidn 10s impresionistas que em- 
ron crear una tecnica nueva y propia. Seurat, despu(s de haberse ~af ian Y agrisan 10s colores puros de la paleta simplificada. 

>>No es tan s610 que la tecnica de la divisi611 asegure, por la consagrado ahos enteros al dibujo se dedicd a la pintura, y a sus 
primeras telas calificadas de barridm (1881-1885) sucedieron mezcla 6~t ica  de elementos puros1 un máximum de luminosidad y 

'3., las cuales loS principios division~tas fuem aplicados con todo de-coloracidn, sino que por las dosis y el equilibrio de estos ele- 
mentos, según las reglas del contraste, de la degradaci611 y de la su rigor. 

seurat inspir6se sucesivamente en las pue*os en las plaras irradiaci6n. quedar& garantizada la harmonia integral de la obra. 
del norte de Francia, en 10s temas de canotiers, de circ0 Y de cafi- Estas reglas, que 10s impresionistas no observan mds que algunas 
concierto. veces e instintivamente, son siempre y rigurosamente aplicadas por 

De 1884 a 1891 fue miembro del Comiti del Saldn de 10s Inde- 10s neo-impresionistas. 
>>El neoimpresionista, siguiendo en ello 10s consejos de Dela- pendientes. 

cWo que fur ~ l ~ ~ d ~ - ~ ~ ~ ~ ~  M~~ que, al tratar de saurat, croix, no empezará una tela sin haber determinado la situaci6n de 
dcj6 <<una vida extraordinaria hace vibrar paisajes 10s diversos modelos. Guiado por la tradicidn y por la ciencia, 61 
apacibles y ordenados con simplicidad, de 10s cuales el hombre se harmonizará la c0mp0sici6n a su 

halla ausente, en que 10s contrastes son a un tiempo muy vivos Dotado para el razonamiento, el pintor Paul Signac escrfbl6 
y muy dulces>>. largos trabajos en defensa del arte propio, que fue a su vez el arte 

Del mismo crític0 son las siguientes palabras: c<De las &ras de Seurat* que fue asimismo el artt? del grupo de seguidores de 
de Seurat emana un sentimiento de eternidad, completarnente dis- y de Signac. 

* * 

J. F. RAFOLS 

4. Seurat. LBI pescadares. - 5. Seurat. h a  baiiisfar. - 6. Seu- 
tudior biogrdfico-crlticor, c u p  rrmrulta 




