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Un carni de propés Queer:' 
Politiques sexudE i investigació 
en Art Rupestre 
Thomas A. Dowson 

Molts erudits en 1'Art Rupestre, perb no 
tots, semblen tenir una indiferencia malsana pel 
que fa a les teories. Ells, com la majoria dels ar- 
queblegs, se senten mes cbmodes amb els empi- 
rics que amb els tebrics. Al capdavall, encara hi 
ha el sentiment que I'arqueologia té com a fina- 
litat trobar objectes. La teoria és totalment des- 
patxada, percebuda com un exercici superficial i 
de moda que només complau a la 
acadkmica del moment. O és relegada a una fase 
posterior interpretativa de la investigació que té 
lloc un cop han estat obtingudes dades sufi- 
cients. Com a resultat d'aixb, molts investiga- 
dors de I'Art Rupestre donen molta més im- 
portancia a produir treballs empírics de qualitat 
excepcional. Aquest tipus d'investigaci6 és emo- 
tivament vestida per oferir un registre perma- 
nent d'un patrimoni fragil, o bé simplement 
com un estadi de recol~lecció de dades. Així és la 

Rupestre, vegeu LEWIS-WILLIAMS, 1984; 1990; 
LEWIS-WILLIAMS; DOWSON, 1 989; TILLEY, 

1991). 
En una estrategia de recerca empírica, la 

producció de ((dades)) és vista com un exercici de 
((teoria lliuren, un requisit essencial previ a la in- 
terpretació. És exclusivament durant la fase 
&interpretació que la teoria esdevé necessaris en 
un intent d'entendre o donar sentit a les dades. 
A diferencia de la recol~lecció de dades, 1'6s de 
teories especifiques per a la interpretació d'i- 
matges prehistbriques sempre és considerat úni- 
cament especulatiu. En realitat, molts investiga- 
dors pensen que no hem produi't prou registre 
per comenqar el procés d'inrerpretació. Es pensa 
que la de dades ((objectives)) ha d'es- 
tar necessariament divorciada de l'aplicació ex- 
plícita de teoria. En conseqii~ncia, els coneixe- 
ments tebrics rarament faculten per influir la 
practica de la investigació de 1'Art Rupestre. 
Perb, fins que no explotem activament les rela- 

naturalesa empírica de moltes recerques sobre cions de la teoria amb la practica de la nostra in- 

Art Rupestre, malgrat les nombroses i energiques vestigació, les aproximacions tebriques conti- 

critiques d'aquesta posició (per a les crítiques de nuaran sent únicament modes intel.lectuals que 
l'empiricisme en la investigació sobre Art vénen i marxen. I la investigació de 1'Art Rupes- 

1 .  Nota n Lz traducció. El lector podri observar que els termes qzieer i queering no són tradui'ts. De les converses mantin- 
gudes amb l'autor en relació al text, s'ha arribat a la conclusió que seria millor deixar el terme en la versió anglesa atesa la 
gran quantitat d'accepcions que el terme té. D'altra banda, el terme queer, sense equivalkncia en catal&, amaga i descriu al- 
hora un ventall de definicions que es poden expressar en una sola paraula. De la lectura d'aquest article, així com del publi- 
cat ai número 14 de COTA ZERO del mateix Dowson, el lector podri formar-se una idea precisa del significat de les paraules 
qzteer i queering. 
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tre restari estancada en un pou de recollida de 
dades normatives. 

Tot aixb no és pas per suggerir que les teories 
són més importants que les dades. Els empiristes 
creuen, errbniament, que prendre posicions teb- 
riques explicites i adonar-se de la importancia 
&aquestes posicions té com a resultat el fet que 
les dades esdevenen insignificants. Al contrari, 
una posició tebricament conscient porta a un 
augment de la familiaritat i la sensibilitat amb les 
dades. Aquest fou segurament el cas en la inves- 
tigació de 1'Art Rupestre a 1'~frica del sud quan, 
a comensament dels anys 1980, els investigadors 
es fixaren en les aproximacions antr~polbgi~ues 
i teories socials per tal &interpretar les imatges. 
Aquesta posició tebricament conscient faculta 
els investigadors a explorar les imatges amb més 
detall, fet que va permetre de fer unes interpreta- 
cions més detallades i, per tant, obtenir una 
comprensió més profunda de l'art. 

D'altra banda, un exemple de teoria ineficas 
en la investigació de 1'Art Rupestre és la creenGa 
que les teories feministes simplement propor- 
cionen un marc de treball per explorar el paper 
de les dones en les tradicions de l'Art Rupestre. 
Els investigadors, tant homes com dones, s'han 
quedat satisfets tot col.locant les dones en la 
producció de 1'Art Rupestre i en la interpretació 
&aquestes imatges. Molts també pensen que la 
teoria feminista és una novetat passada i que, un 
cop passa o s'instal.la, els pensadors (marginals) 
es mouran cap a un altre ((isme)), mentre que la 
base real (poder) de la investigació en Art Ru- 
pestre (el registre empíric) quedar& intacte. Per 
aixb, com que les imatges pintades i gravades 
desapareixen de les superfícies de les roques en 
que un dia foren realitzades el ((registren fet per a 
les futures generacions sobreviu. En aquest con- 
text, el feminisme tindrh un efecte poc perdura- 
ble en les practiques investigadores ja que els 
erudits fracassen a l'hora &apreciar poc més que 
les implicacions superficials estereotipades de 
l'agenda tebrica feminista. I, tristament, 1'Art 
Rupestre continuari sent tant masclista2 com 
sempre ha estat. 

En aquest article ofereixo una sociologia de 
l'estudi de I'Art Rupestre tot examinant l'im- 
pacte de la política sexual en la nostra practica 
investigadora. Investigar l'impacte de la 
sexual en les tradicions acaditmiques de la inves- 
tigació no és simplement una altra moda acadit- 
mica o intel.lectua1, de carBcter postmodern, 
&investigació políticament correcta. Al contra- 
ri, molts erudits han demostrat enitrgicament 
que les polítiques sexuals han estat al cor de to- 
tes les formes de representació en la nostra so- 
cietat des de com a mínim els inicis del segle xx 
(vegeu SEDGEWICK, 1990). Aquestes polítiques 
han definit dominants, identitats sexuals nor- 
mals que apuntalen els estindards autoritaris i 
els privilegis epistemolbgics en totes les investi- 
gacions escolars. Segurament que I'arqueologia 
i, més específicament, per als propbsits d'aquest 
article, la investigació de I'Art Rupestre no és 
pas invulnerable a aquestes forces sociosexuals. 
En aquest article exploro aquestes polítiques 
que han proporcionat els marcs generals de tre- 
ball tebrics, com la teoria feminista i la teoria 
queec i que han estat utilitzades academicament 
per desafiar les posicions dominants dins la re- 
cerca de les cultures. 

En aquest estudi preliminar em concentro 
majoritariament, perb no totalment, en la in- 
vestigació de l'Art Rupestre d'Africa del sud. I 
aixb, per una colla de raons. En primer lloc, és 
un cos de recerca amb el qual he estat molt pro- 
per i amb el qual em sento potser més familiar. 
També, la recerca de 1'Art Rupestre d'Africa del 
sud ha avanqat molt a les dues darreres ditcades. 
Hi ha hagut considerables avenGos amb alguns 
desafiaments també importants, la intensitat 
dels quals, tot s'ha de dir, no té paral.lels. Final- 
ment, utilitzant els exemples de 1'Africa del sud, 
en aquest article podré demostrar més facilment 
una continultat al tema que presento. Mentre 
que els principis del meu argument s'apliquen 
igualment a I'estudi de 1'Art Rupestre a tot 
arreu, bbviament geograficament, les diferen- 
cies arqueolbgiques i culturals existeixen i s'han 
de registrar en la comptabilitat de la investigació 

2. Seguint molts escriptors i escriptores que treballen en el camp de les polítiques sexuals, crec que la definició i el con- 
cepte de masculinitat estan en un procés de rehabilitació. No tots els comportaments i prictiques masculines són inaccepra- 
bles. El masculinisme, doncs, ja no és un terme apropiat per parlar de les hegembniques prictiques fal.loc&ntriques mascu- 
lines; per a aquestes, s'utilitza el terme masclista. 
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en aquestes Qrees. Exploro el caracter norma- 
tiutmasclista de la investigació de 1'Art Ru- 
pestre, I'impacte del genere i les aproximacions 
feministes, i el potencial d'una teoria queer 
adoptada més explícitament. 

Art Rapestre: Z'arqaeologia 
que no gosa parlar 
delseu nom 

Cestudi de l'Art Rupestre arreu del món ha 
tingut sempre un paper una mica insignificant 
en l'arqueologia. En arqueologies del Paleolític, 
per exemple, l'excavació i l'andisi de la indústria 
lítica és el metode dominant de la practica ar- 
queolbgica. Alguns &aquests arquebleg ~ o d e n  
haver informat sobre Art Rupestre o escrit un o 
dos articles sobre el tema, perb aquesta recerca és 
accidental, no és condu'ida o informada com una 
part d'un projecte ampli de recerca. L'Art 
Rupestre és, simplement, un aspecte no princi- 
pal en els estudis arqueolbgics. En conseqü&ncia, 
és l'entusiasme amateur el que es fa responsable 
de gran part de la recerca de 1'Art Rupestre. 

CArt Rupestre fou pensat per registrar as- 
pectes de la vida diaria, l'ús de certs artefactes i 
fins i tot, com ha estat el cas d'Africa (vegeu 
WILLCOX, 1984), com a evidencia per a la mi- 
gració de pobles. Malauradament, molta part 
d'aquesta recerca ha estat tebricament i meto- 
dolbgicament poc sofisticada (vegeu, per exem- 
ple, LEWIS-WILLIAMS, 1984; TILLEY, 199 1; 
YATES, 1993). Els resultats de la investigació són 
en part, responsables de la marginació de l'Art 
Rupestre. Només fa poc uns quants professio- 
nals de la investigació han comenGat a prendre 
en consideració 1'Art Rupestre. 

Perb fins i tot quan l'estudi esdevé mes sofis- 
ticat, 1'Art Rupestre continua sent ignorat. En 
una histbria de l'arqueologia d'America del 
nord, per exemple, Willey i Sabloff (1993) no 
esmenten I'estudi de llArt Rupestre. Aquesta 
omissió sembla inaudita, atesa la gran abundan- 
cia i diversitat d'Art Rupestre del continent 
nord-americi. Aquestes tradicions han estat el 
seriós centre &atenció molt abans que I'art de 
les coves de l'occident europeu fos descobert 
(vegeu, per exemple, MALLERY, 1893). 

Quan vaig coneixer Sabloff a Calgary el 
1992, m'explicava que tot just acabava la tercera 
edició d'aquella histbria de l'arqueologia &A- 
merica del nord. Li vaig dir que havia notat 1'0- 
missió de 1'Art Rupestre a la segona edició i li 
vaig demanar si ell i els seus col.legues havien 
inclbs l'Art Rupestre en aquesta nova edició. Va 
contestar que no, i que la raó era que la investi- 
gació de 1'Art Rupestre a America del nord no 
estava tan avan~ada com a sud-Africa i que hi 
havia poc a dir. Segurament, en un estudi de la 
historia de I'arqueologia nord-americana un co- 
mentari com aquest, si és que era cert i jo en 
dubto, hauria estat una dada rellevant. També 
interessant, es pensa que una discussió sobre Art 
Rupestre era irrellevant en un article que deta- 
llava la producció dels caqadors-recol.lectors 
San a KwaZuluINatal Drakensberg de Sud- 
Africa (MAZEL, 1992). Així, fins i tot en l'arque- 
ologia d'Africa del sud, una area on a nivell in- 
ternacional es creu que la investigació sobre Art 
Rupestre és forsa avanpda, l'Art Rupestre i la 
seva contribució per entendre el passat són igno- 
rats (per a un comentari més detallat sobre 
Mazel, vegeu DOWSON, 1993; LEWIS-WILLIAMS, 
1993). Aixb suggereix que hi ha alguna cosa 
més que la qualitat de la recerca darrere els mo- 
tius dels arqueblep per ignorar tant I'Art Ru- 
pestre com la seva investigació. 

Una part de la raó pot residir en la manera 
com els artistes i I'art són percebuts avui dia a 
les societats occidentals. Els artistes estan pen- 
sats per ser uns individus excentrics, el treball 
dels quals és inspirat per alguna forma &inspira- 
ció divina i que no té un impacte significatiu en 
les nostres vides (vegeu WOLFF, 198 1). Aquestes 
concepcions errbnies dels artistes i del seu tre- 
ball han influi't en gran manera les construc- 
cions arqueolbgiques de la prehistbria i les prac- 
tiques artístiques i tradicions antigues. I I'estudi 
de 1'Art Rupestre no és pas diferent. Les imatges 
pintades i els gravats fets sobre superfícies reco- 
ses són percebuts com a cops calents d'artistes 
prehistbrics entretinguts en hores de mandra. 
Aquestes imatges, doncs, poden tenir un valor 
molt petit. Al capdavall, poden oferir els conei- 
xements de com els artefactes podien haver estat 
utilitzats en el passat. Aquesta és la naturalesa 
tecnocentrica de molta investigació arqueolb- 
gica. 
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Aquesta concepció errbnia dels artistes i del cia a les produccions del passat. Tinc ganes de 

seu treball, perb, no és suficient per explicar per saber per qui: el ((descuit)), per que la ((indiferen- 

qui: els arqueblegs han ignorat 1'Art Rupestre. cia)) i també la ((hostilitat)). 

David Lewis-Williams va demostrar que 1'Art L'Art Rupestre com a registre de dades per a 
Rupestre de s u d - ~ f r i c a  representava creences la reconstrucció del passat no té pas la mateixa 

religioses complexes. A més a més, argumenta, condició que d'altres restes materials excavades, 
utilitzant la teoria marxista (LEWIS-WILLIAMS, ja que li manca ((un marc cronolbgic clar)) 

1982), que aquestes creences anaven associades [aquesta manifestació demana la pregunta: per 
a la socioeconbmica dels caqadors-re- que en arqueologia hi ha un marc cronolbgic 
col.lectors. Aquest treball ha estat desenvolupat, clar?]. El cronocentrisme que subscriu aquesta 
des de llavors, per un cert nombre d'investiga- manifestació deriva, suposo, del mateix nucli 
dors de 1'Art Rupestre, si bé encara resta irrelle- de la practica masclista en arqueologia. La data- 
vant per als arqueblegs dominants que concen- ció és un component clau de moltes narratives 
tren en els conjunts lítics i el seu tecnicisme les arqueolbgiques, particularment de les que fan 
construccions del passat. 6 s  en la resposta de referencia als orígens -que són decididament 
Mazel al meu repte, esmentada anteriorment masclistes en carBcter (vegeu CONKEY; WI-  
( D o w s o ~ ,  1993), que trobem una declaració LLIAMS, 1991). El cronocentrisme és el fal.10- 
explícita respecte de les raons de I'aparent irre- centrisme de I'arqueologia -sense cronologia 
lleviincia de 1'Art Rupestre. la recerca de 1'Art Rupestre és irrellevant. I els 

Per a Mazel (1993, 890), i per ser més preci- arqueblegs són indiferents i hostils envers cons- 
sos, per a tots els arqueblegs tradicionals, ((les truccions del passat basades ampliament en 
nombroses dificultats no deixen veure I'Art I'Art Rupestre. 
Rupestre com la clau per a construir la histbria En la societat occidental, el cos masculí és la 
dels San, perb el que particularment afecta el norma desitjable i la falta d'un penis a les dones 
meu programa d'investigació és la falta d'un és el factor clau que els determina les diferencies 
context cronolbgic clar per a la majoria de les intel.lectuals i morals de l'home. L'ordre patriar- 
pintures de Natal Drakensberg. De totes mane- cal s'estructura al voltant de la primacia del 
res, voldria aclarir que crec que les pintures for- fal.lus com a significació de la diferencia. Aixb 
men part integral del procés histbric dels San i permet als homes identificar malament el seu 
que si, o més positivament quan, estarem en estatus i posició en termes de dona. La falta 
disposició de poder-les datar, llavors seran un d'un fal.lus és considerada equivalent a la falta 
component important en la construcció d'a- de poder i control en el nostre món fal.locentric 
quests processos histbrics)). (per a una discussió sobre el fal.locentrisme en 

En la resposta de Mazel segueix una raonada arqueologia, vegeu BAKER, 1997). 
discussió sobre les ambigüitats i les contradic- De manera similar, en arqueologia, la crono- 
cions en els intents de treballar amb les data- logia, segons Mazel, és el significat primari de la 
cions d'aquestes imatges. Mazel (1993, 891) ad- diferencia entre arqueologia i Art Rupestre. Els 
met que I'omissid de la seva discussió sobre arqueblegs tenen poder i control sobre el passat 
datació era una c~descuit)). En un estudi que ana- perque tenen una cronologia que és subscrita 
litza les relacions dels corrents arqueolbgics i per I'excavació i les lleis de l 'e~trati~rafia. No és 
1'Art Rupestre a America del nord, Whitley cap coincidencia que les profundes seqütncies 
(1997, 25) assenyala que (cel recent interts arqueolbgiques normalment, perb no sempre, 
academic als Estats Units ha estat, en el millor s'associi'n amb ocupacions arqueolbgiques mas- 
dels casos, indiferent als estudis d'Art Rupestre; culines (vegeu MOSER, 1996). L'arqueologia Ila- 
en certs casos ha estat manifestament hostil)). vors és la norma desitjable. L'Art Rupestre, que 
Malgrat els avenqos significatius aconseguits en no té cronologia, es tan irrellevant per a l'arque- 
la investigació arreu del món al llarg de les dues ologia com les dones ho han estat per a la hu- 
darreres dtcades, 1'Art Rupestre continua sent manitat. L'Art Rupestre és tan invisible en ar- 
irrellevant en qualsevol de les discussions deta- queologia com les dones ho han estat en la 
llades del passat així com en les que fan referen- societat occidental. 
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M ~ S  que celebrar la diferencia, els investiga- Gknere iperpectkesfeministes 
dors d'Art Rupestre han optat per una recerca 
d'igualtat. La datació en Art Rupestre no fa gai- 
re que ha esdevingut una prioritat. Des de 
1994, les discussions sobre datacions en Art 
Rupestre han estat roents. Només s'han de con- 
sultar els cinc últims volums, més o menys, de 
revistes acadkmiques com Rock Art Research i 
Antiquity per veure com n'ha esdevingut d'ob- 
sessiva la recerca de datacions. Datar ara dóna 
importAncia al perfil investigador de 1'Art Ru- 
pestre (contra TACON; CHIPPINDALE, 1996, 6, 
que afirmen que sempre ha estat important). 
En realitat qualsevol cosa ((científica)) és aprofi- 
tada, perqut ((la rapida acumulació d'andisis de 
pigments i sblids de moltes coves data directa- 
ment i revolucionarB el tema)) (BAHN, 1994, 
200). 

En un afany &incorporar els arqueblegs a fi- 
xar-se en la investigació de ]'Art Ruprestre, els 
erudits intenten de fer 1'Art Rupestre iguala ar- 
queologia. En fer aixb, la recerca en Art Rupes- 
tre esdevé normativa en caracter i retorna a 
l'empirisme. Hem de demanar: que ha fet la ini- 
ciativa de la datació per a I'estat de la nostra re- 
cerca? La desagradable veritat és que no gaire 
res. Els debats sobre la validesa de diverses tecni- 
ques aillades no inspira pas confianGa. I els ar- 
queblegs no s'impressionen pas si es confirma 
qualsevol cosa que rebutgi els seus punts de vis- 
ta. No estic pas suggerint que el coneixement de 
I'antiguitat de les imatges no sigui important. 
Més aviat cada vegada estic més preocupat pel 
carActer cronocentric dels estudis sobre Art 
Rupestre. Al capdavall, els avenGos aconseguits 
en la recerca &Art Rupestre a sud-Africa en les 
dues darreres decades, Ampliament acceptats in- 
ternacionalment com un impacte significatiu en 
la recerca d'Art Rupestre, no han estat basats en 
cap contribució de cap iniciativa relacionada 
amb les datacions. Estic preocupat perque com 
a investigadors de 1'Art Rupestre estem ignorant 
més que acceptant la nostra difertncia. Les 
imatges pintades o els gravats a les superfícies de 
les roques no són els mateixos materials que ex- 
caven els arqueblegs. La investigació en Art 
Rupestre pot escapar, crec, a aquesta normativa, 
fonamentada en practiques masclistes, tot ex- 
plorant el potencial i els coneixements de les te- 
ories feministes i queer. 

La discussió explícita de les polítiques se- 
xuals en arqueologia va comenGar a principis 
dels anys 1980, d'una manera notable amb I'ar- 
ticle de Conkey i Spectors c(Archaeology and the 
study of genden) (1984). Aquest article fou una 
immensa i poderosa declaració i programa d'ac- 
ció. Hi ha hagut, des de llavors, nombrosos es- 
tudis que han examinat correctament les repre- 
sentacions androckntriques i populars del 
passat, el paper de les dones i els infants en les 
nostres representacions academiques del passat, 
com també el paper de les dones en arqueologia. 
Més recentment, alguns arqueblegs fins i tot 
han reconegut l'existkncia de generes altres que 
el masculí i el femení. Avui hi ha una ((arqueolo- 
gia del gtnere)) identificable i explícita, per a la 
qual hi ha hagut contribucions significatives 
d'erudits de 1'Art Rupestre. 

Aquesta arqueologia del genere -1'estudi de 
les dones i altres generes- tanmateix ha estat 
absorbida dins d'una arqueologia masclista, en 
la qual les dones són enteses en relació a I'home, 
i els altres generes són usualment tractats pa- 
tolbgicament. El genere és definit com la inter- 
pretació cultural del sexe, que és biolbgic -el 
genere és a la cultura el que el sexe és a la natu- 
ra. El sexe biolbgic, perb, el que nosaltres ente- 
nem i anomenem mascle i femella, és construi't 
socialment tant com el gtnere. El gknere, doncs, 
ha estat c~nce~tual i tzat  &una manera una mica 
essencialista. L'arqueologia del genere no esta 
dotada políticament ni tebricament per desafiar 
la normativa del ((gtnere)). Tampoc no és capas 
de desafiar la naturalesa masclista de molta ar- 
queologia. 

Conscients de la impotencia política d'una 
arqueologia del genere, els arqueblegs feministes 
dels anys 1990 es decantaren per una investiga- 
ció més explícitament feminista. Havent explo- 
rat els caracters androcentrics, els arqueblegs fe- 
ministes adre~aren llavors les crítiques cap al 
metode científic. Les teories feministes han de- 
mostrat convincentment que la normativa i la 
naturalesa objectiva dels metodes científics són 
el resultat de prhctiques masclistes (vegeu, per 
exemple, HARDING, 1986; 1987). L'arqueologia 
feminista, doncs, no solament s'interessa pels 
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drets i el poder de les dones del passat i del re- 
sent, sinó també pel masclisme, practica c; :nti- 
fica de l'arqueologia, una practica que rebutja 
diferents maneres de comprendre el passat (ve- 
geu CONKEY, 1997). Perb la manera com la teo- 
ria feminista ha estat utilitzada en la investiga- 
ció de 1'Art Rupestre no ha pas possibilitat 
noves practiques de recerca. 

Un bon exemple d'aixb es pot veure en la re- 
presentació de la recerca en Art Rupestre a Sud- 
~ f r i c a .  Durant dtcades, des que va ser descobert 
pels europeus, 1'Art Rupestre sud-africh ha estat 
uti1itza.t per reforsar actituds colonials i racistes 
envers els indígenes i el seu passat (vegeu LEWIS- 
WILLIAMS; DOWSON; DEACON, 1993). Per con- 
trarestar aquestes aproximacions, David Lewis- 
Williams i Patricia Vinnicombe en particular es 
referiren a l'etnografia dels bosquimans a fi 
d'obtenir una comprensió mes sensible de l'art. 
Lewis-Williams i altres continuaren desenvolu- 
pant el que s'ha conegut com la hipbtesi del 
transit o la interpretació xamanista. Aquest 
marc interpretatiu no ha estat pas exempt de 
problemes (vegeu LEWIS-WILLIAMS; DOWSON, 
1994; D o w s o ~ ,  1999), ni tampoc li han faltat 
detractors. Alguns membres de la vella escola re- 
sistiren tenasment a les aproximacions i actituds 
racistes, mentre que d'altres intentaren alterna- 
tives més moderades. Un d'aquesta investiga- 
dors, Ann. Solomon, ha intentat una perspectiva 
del gtnere alternativa a les interpretacions de 
1'Art Rupestre sud-africa: 

((Lewis-Williams ha interpretat exagerada- 
ment figures estirades com si representessin 
les distorsions perceptuals que acompanyen 
l'estat alterat del transit. Una visió alternati- 
va, en termes de gtnere, es que I'estirament 
en un pla vertical és un índex de masculini- 
tat (altlesvelt versus rodólample).~) (SOLO- 
MON, 1989, 147; partntesi original). 

De manera no sorprenent la interpretació de 
gtnere de Solomon ha estat aprofitada per estu- 
diosos feministes interessats per l'aparent natu- 
ralesa monolítica/masclista de la investigació de 
1'Art Rupestre sud-africa. Per exemple, Steven- 
son, en l'estudi feminista més explícit fins avui 
sobre Art Rupestre a sud-Africa, escriu: 

((Els estudis específics sobre el gtnere cen- 
trats en I'Art Rupestre dels San han arribat 

molt tard en la histbria de la investigació de 
les pintures i els gravats. Amb l'excepció de 
la recerca pionera de Solomon (1 992, 1994) 
no s'han publicat grans treballs centrats en el 
gtnere que investiguin i discuteixin en pro- 
funditat temes tebrics relacionats amb el gt- 
nere.)) (STEVENSON, 1995, NI). 

Les precisions de Stevenson qualificant de 
((grans treballs)) que discuteixin ((en profunditat)) 
els temes del gtnere són necessaries, ja que la 
primera frase citada és, en realitat, empirica- 
ment falsa. Una de les primeres manifestacions 
especifiques, auttnticament interpretatives, so- 
bre els gravats rupestres a sud-Africa estava cen- 
trada en conceptes de gtnere i ambigüitat sexual 
( D o w s o ~ ,  1988). 

Un segon debat feminista sobre la investiga- 
ció de 1'Art Rupestre sud-africa que proporcio- 
na una causa d'interhs és una molt necessaris 
poltmica de pedagogia en arqueologia (CON- 
KEY; TRINGHAM, 1996). Conkey i Tringham 
proporcionen una discussió refrescant sobre al- 
gunes experitncies veritablement innovadores 
en l'ensenyament de I 'arq~eolo~ia, basades en el 
pensament feminista. En aquest article fan re- 
fertncia a un curs d'art prehistbric professat per 
Conkey tot sol. Un punt d'aquest curs demana 
als estudiants que considerin el tema del gtnere 
en la construcció $imatges. ((Un punt de parti- 
da)) és (cel desafiament d'Ann Solomon a la idea 
de David Lewis-Williams)>. 

El que és inherent i comú en els estudis de 
Conkey i Stevenson és la dicotomia següent: 

Lewis-Williams: Solomon 
Xamanisme: Gtnere 

No voldria argumentar contra la utilitat i10 
validesa de comparar les posicions de Lewis- 
Williams i de Solomon. De fet, aquesta compa- 
ració, si es fa apropiadament, seria més aviat re- 
veladora. Perb una observació més de prop de la 
dicotomia il.lustrada a dalt com a construi'da 
per Conkey i Stevenson revela que no és tan in- 
nocent com d'entrada podria semblar. 

La dicotomia de Conkey i Stevenson depen 
d'una confrontació entre Lewis-Williams, un 
acadtmic mascle de fama internacional, ptbspe- 
rament ben col.locat, amb Solomon, una jove, 
tímida, de parla dolsa, i a I'tpoca en qut  Ste- 
venson i Conkey ecrivien, una dona a l'atur. La 
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dicotomia de Conkey i Stevenson implica que 
la relació de poder aparentment asimetrica in- 
herent en el personal involucrat en la recerca de 
1'Art Rupestre de I'Africa del sud és responsable 
de l'asimetria de les interpretacions que Lewis- 
Williams i Solomon ofereixen. La dicotomia, 
llavors, forqa les persones a pensar el xamanisme 
com un marc interpretatiu masclista, i que do- 
mina sobre el feminista. Tot i que estic d'acord 
amb Stevenson i Conkey que la practica de 
molta recerca d'Art Rupestre és obertament 
masclista, la manera que trien per demostrar-ho 
és simplement inacceptable. La seva manera és, 
en realitat, molt semblant, si no a tota, a molta 
investigació de 1'Art Rupestre inspirada en el gt- 
nere feminista, tant masclista i normativa com 
les practiques a les quals ens hauríem d'oposar. 
Hi ha tres punts als quals voldria prestar una 
atenció especial. 

En primer lloc, els estudiosos feministes as- 
senyalen Lewis-Williams com un home de palla. 
Conkey identifica clarament la interpretació xa- 
manista amb Lewis-Williams, i amb Lewis- 
Williams tot sol. Fent aixb, ignora, com Steven- 
son, la contribució de molts altres investigadors. 
Aquests altres investigadors inclouen dones in- 
vestigadores (DEACON, 1986; 1988; 1994), jo- 
ves, o menys destacats, investigadors masculins 
(CAMPBELL, 1986; DOWSON, 1988; 1994; YA- 
TES; MANHIRE, 1991), joves dones investigado- 
res (MERWE VAN DER, 1990; GOLSON, 1984; 
UHER, 1991; 1994) i fins i tot investigadors a 
l'atur (HOLLMAN, 1993). El nostre treball és 
convenientment ignorat. Sovint, aquest treball 
que és ignorat mostra que la interpretació xama- 
nista de l'Art Rupestre sud-africa no esta tan car- 
regada de practica masclista com les feministes 
ens voldrien fer creure. 2s l'aproximació norma- 
tiva masclista de la investigació en Art Rupestre 
en general, el seu intent per ser diferent, més 
científica, que és el problema, no el potencial, 
del xamanisme com a marc interpretatiu. 

Un estudi que em va semblar vertaderament 
diferent fou el de Janette Deacon. Tot just havia 
acabat el meu grau de llicenciatura i esperava un 
col.loqui sobre Art Rupestre a la ciutat del Cap, 
on Janette, molt excitada, ens parla sobre el 
mapa de ctXam* dibuixat per Bleek i Lloyd; de 
la situació fisica de diversos dels llocs mencio- 
nats (DEACON, 1986). Amb els anys, Deacon ha 

desenvolupat una línia d ' in~esti~ació que ha 
afegit un caracter molt més hum& a l'estudi glo- 
bal de l'Art Rupestre a 1'Africa del sud (1986; 
1988; 1994). Tracta de gent i lloc específics, no 
de grans generalitzacions profundes. Llavors 
vaig saber que el treball de Deacon era significa- 
tivament diferent. I ara penso que és diferent, 
perqut té totes les característiques que els teb- 
rics feministes han reclamat. La difertncia de la 
investigació de Deacon no s'ha determinat esta- 
blint-la com una alternativa a una aproximació 
existent. El valor d'aquesta recerca es pot mesu- 
rar i demostrar pels seus propis termes. I és per 
aquesta raó que Deacon ha contribui't d'una 
manera significativa a establir el caracter de la 
investigació de 1'Art Rupestre sud-africa. Perb 
com que no utilitza els termes gtnere i feminis- 
ta d'una manera política militant, és ignorada 
per un discurs invers del feminisme en Art 
Rupestre. 

L'estatus de la investigació de Deacon esta 
molt relacionat amb aquesta segona reflexió que 
voldria fer. Construint la dicotomia com ells ho 
fan, la posició de Solomon només és legitimada 
per Conkey i Stevenson quan és comparada a la 
investigació de Lewis-Williams. Aixb demostra 
la manera com les construccions del passat en 
base al gtnere són absorbides per practiques 
normatives. La femella és entesa en relació al 
mascle, mai en relació al seu propi dret com a 
dona. Per valorar la investigació de Solomon 
s'hauria d'acceptar com a tal en els seus propis 
termes. 

Finalment, la idea d'oposar una interpreta- 
ció xamanista a una interpretació feminista és 
simplement i tebricament ingenua. El feminis- 
me no és directament comparable amb el xama- 
nisme. El feminisme és una teoria sociopolítica, 
mentre que el xamanisme és una construcció 
antropolbgica que proporciona un marc inter- 
pretatiu, una aproximació que pot i hauria d'in- 
cloure una perspectiva feminista. Tot art té ge- 
nere, siguin imatges que representen cossos o les 
que són abstractes. L'art té un gtnere segons uns 
codis de producció, que el produeixen i el con- 
sumeixen. L'Art Rupestre es pot interpretar com 
a xamanista perb no es pot interpretar com a fe- 
minista. L'Art Rupestre, incloent-hi el xamanis- 
ta, pot i hauria de poder ser interpretat des d'un 
punt de vista feminista. 



Hi O COTA ZERO n. 16,2000. Vic, p. 147-158 ISSN 0213-4640 

No és sorprenent, doncs, que les perspecti- 
ves feministes no hagin estat capaces de desafiar 
les practiques masclistes en la investigació. La 
raó principal per ser feminista en la prbpia prac- 
tica, com ja he demostrat, utilitza un discurs 
d'ordre invers. En realitat, el feminisme en ge- 
neral, cap a finals dels anys 1980, va ser forta- 
ment criticat perquP se centrava en les dones 
blanques heterosexuals, a expenses d'uns objec- 
tius socialment més amplis. Clarament, les do- 
nes heterosexuals blanques no foren pas les úni- 
ques víctimes de l'hegemonia dels homes. Un 
nombre de dones negres, lesbianes, gais, i fins i 
tot els anomenats homes ccrectes)) (vegeu, per 
exemple, HORROCKS, 1995) esdevingueren 
cada cop més conscients dels gestos totalitaris 
del feminisme i els seus escrits donaren origen, 
entre &altres, a noves teories de masculinitat i 
queer. 

Queering ZXrt Rupestre; 
uccep tan t Zu difer2nciu 

La teoria queer deriva de, i continua sent ac- 
tivament conreada en, moviments polítics ex- 
traacadtmics. Perb també es dibuixa com un 
desafiament respecte del poder acadtmic i, en 
aquest poder forma una part integral i influent 
d'un ampli conjunt de formacions culturals i 
socials hegembniques. En contrast amb les 
identitats gais i lesbianes, la identitat queer no es 
basa en una noció d'una veritat estable o reali- 
tat. Tal com explica Halperin (1995, 62) ccqueer 
no designa alguna classe natural o refertncia a 
algun objecte determinat; adquireix el significat 
de la seva relació d'oposició a la norma. Queer és 
per definició el que esti renyit amb el normal, el 
legítim, el dominant. No hi  ha res en particular 
al qual es refereixi necessdriament (la cursiva és 
original))). En conseqiitncia, la teoria queer no 
tracta de proporcionar positivitat, sinó ccuna po- 
sicionalitat vis-a-vis amb la normativa)) (HALPE- 
RIN, 1995, 62). 

Per portar a terme aquesta posicionalitat, la 
teoria queer (cassumeix diverses formes, riscos, 
ambicions i ambivaltncies en contexts dife- 
rents)) (BERLANT; WARNER, 1995, 343). Fent 
aixb, pren en consideració el ccreordenament de 

les relacions entre comportaments sexuals, les 
identitats erbtiques, les construccions de gtnere, 
les formes de coneixement, els rtgims d'enun- 
ciació, les lbgiques de representació, les maneres 
d'autoconstitució i les practiques de comunitat, 
aixb és, la reestructuració de les relacions entre 
el poder, la veritat i el desig)) (HALPERIN, 1995, 
62; vegeu també LAURETIS, 1991). La teoria 
queer esta, d'aquesta manera, definitivament no 
vinculada als homes i dones homosexuals, sinó 
a qualsevol que senti la seva posició (sexual, in- 
tel.lectua1 o cultural) marginada. D'aquesta ma- 
nera, la posició queer ja no és marginal, conside- 
rada desviada o patolbgica, sinó més aviat unes 
posicions múltiples dins de moltes més oposi- 
cions possibles -totes igualment valides per 
dret propi. 

Tal com Halperin (1995,62) manifesta explí- 
citament, queer ((no designa una classe de perver- 
sions o patologies ja objectivades)). Fer arqueo- 
logia queer no implica pas buscar homosexuals, 
o altres suposades desviacions sexuals impor- 
tants, en el passat. Tampoc no té res a veure amb 
els orígens de l'homosexualitat. Fer arqueologia 
queer, com jo ho  proposo ( D o w s o ~ ,  1998; 
2OOO), no implica únicament apartar-se de les 
construccions essencialistes i normatives de 
l'heterosexualitat suposada i compulsiva (mas- 
cle: femella-tercer sexe desviant), sinó també de 
la naturalesa normativa dels discurs arqueolb- 
gic. Un paral.lel d'aixb pot ser vist en la teoria 
feminista. Els feministes s'esforcen a assenyalar 
que una arqueologia feminista és més que refe- 
rir-se simplement a les dones en al passat, i in- 
troduir les dones en les construccions del passat. 
L'arqueologia feminista té a veure amb el desa- 
fiament als valors masclistes dominants que 
conformen la naturalesa de les construccions ar- 
queolbgiques. 

En aquest sentit, les arqueologies queer no 
estan pas renyides amb les arqueologies feminis- 
tes. La teoria feminista i la teoria queer tenen 
formacions intel.lectuals i polítiques diferents. 
Malgrat les difertncies sociopolitiques, ((poden 
ser enteses més facilment com a dues branques 
del mateix arbre de coneixement i política)) 
(WEED, 1997, VII). Al mateix temps poden 
mantenir, i mantenen, una unicitat relativa. Els 
dos discursos representen una convergencia de 
mentalitats més que no pas una competició en- 
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tre mentalitats oposades (vegeu, per exemple, 
BAICER, 1998). Perb l'arqueologia queer s'inspira 
en les critiques de la suposada i compulsiva he- 
terosexualitat i la sXa influencia en el discurs 
masclista dels moviments social i intel.lectua1 
fora del feminisme. La teoria queer, així, esta es- 
~ecialment  situada per desafiar les practiques 
masclistes i també el discurs contrari evident en 
aproximacions feministes actuals sobre 1'Art 
Rupestre (vegeu BUTLER, 1990; 1997). 

Per demostrar el potencial queer en la inves- 
tigació de 1'Art Rupestre, faig referencia a una 
reestructuració de les formes del coneixement 
tal com es constitui'ren en dos articles sobre 
1'Art Rupestre a Suecia i a sud-Africa. Malgrat 
els recents avensos en I'estudi de 1'Art Rupestre, 
les imatges en aquestes dues regions encara s'es- 
tudien d'una manera tradicional. Aquesta tradi- 
ció comporta descriure i classificar les imatges 
de 1'Art Rupestre i després produir una seqütn- 
cia cronolbgica. Deriva de la manera de pensar 
sobre Art Rupestre en termes d'una definició de 
l'art de la revolució postindustrial, on una des- 
cripció de les qualitats formals d'una pesa d'art 
permet d'instal.lar-la en un sistema de crítics 
comerciants. Aquesta definició moderna de I'art 
occidental proporciona els fonaments de la nor- 
mativa inherent a molta part de la investigació 
en Art Rupestre. 

En un estudi sobre gravats rupestres a 
Sutcia, Yates (1993, 35) suggereix que <cel pro- 
gres en les andisis de 1'Art Rupestre no és diri- 
gir temes sobre la cronologia sinó teoritzar l'art 
-una teorització que s'ha d'estendre més enlla 
de les velles discussions terminolbgiques- i es- 
tudiar-ne I'aparenqa i el significat en termes lo- 
cals i regionals,). Aquest suggeriment no és sim- 
plement un subtil, quasi crític, canvi, més aviat 
és un desafiament radical queer que permet als 
erudits en Art Rupestre alliberar-se de la feble 
normativa que impregna la nostra recerca. 

L'article de Yates fou publicat mentre jo es- 
crivia un article en el qual estava pensant sobre 
la manera d'utilitzar les pintures rupestres de les 
muntanyes de Drakensberg a I'Africa del sud, 
de les quals no tenim dades fiables, per escriure 
una nova classe d'histbria ( D o w s o ~ ,  1994). A 
I'Africa del sud, a causa de l'extensiva recerca et- 
nografica, alguns investigadors han pogut anar 
més enlla de la metodologia empírica (vegeu 

D o w s o ~ ;  LEWIS-WILLIAMS, 1994), perb han 
conservat molta normativa inherent a la practi- 
ca arq~eolb~ica.  Vaig intentar de trobar en l'art 
alguna cosa més que representacions de creences 
religioses. Particularment, com que a comensa- 
ment dels anys 1990 es plantejaven noves qües- 
tions a sud-~fr ica,  vaig explorar noves maneres 
de teoritzar l'art per tal de respondre a aquelles 
noves qüestions. En un intent d'escriure una 
nova classe d'histbria, vaig trobar molta oposi- 
ció, fins i tot hostilitat oberta, d'arqueblegs, ja 
que no tenia un marc cronolbgic sblid per a les 
pintures rupestres. Vaig fugir de les metodolo- 
gies acceptades tant per la practica arqueolbgica 
com histbrica. 

A diferencia de Mazel, no estic preparat per 
esperar un dia en que aquestes imatges puguin 
ser datades d'una manera fiable (si és que mai 
arribar&) per tal d'utilitzar-les per a la construc- 
ció dels processos histbrics. Com Yates, vaig 
triar &una maneta conscient evitar la prictica 
normativa. De la mateixa manera que les femi- 
nistes desafien I'autoritat del fal.lus i busquen 
activament noves maneres de llegir el passat, en 
la meva recerca vaig triar desafiat I'hegemonia 
masclista, que privilegia la practica de la investi- 
gació normativa, tot desbaratant l'autoritat de la 
datació directa i indirecta, i vaig explorar activa- 
ment diferents maneres de veure l'art i construir 
la histbria. 

Aproximacions com aquestes no són única- 
ment crítiques de les metodologies dominants 
en arqueologia, sinó una critica queer. Les ar- 
queologies queer exploren qui: mira el poder 
com a metodologies desviades en la practica 
arqueolbgica. Utilitzant ]'Art Rupestre con- 
dueixen a construccions diferents del passat. 
Aquestes construccions, perb, no són pas 
menys valides que les afavorides per Mazel i al- 
tres arqueblegs. I, certament, les arqueologies 
queer poden arribar al mateix nivell d'investi- 
gació final que qualsevol altre construcció del 
passat. 

Desafiar la prominencia aconseguida per les 
datacions directes i indirectes de les imatges ru- 
pestres i la naturalesa cronockntrica de l'arqueo- 
logia en general és decididament queer. Perb, 
com Yates, jo mateix i d'altres hem demostrat, 
aquesta ruptura pública no és gens desviada i no 
és menys rigorosa a nivell metodolbgic. Sent ex- 
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plicitament queer, acceptant la diferencia sense que sabem que existeixen en altres cultures, 
oposar-se a la difertncia, quan hom fa les seves perb deles quals els nostres propis valors socials 
aproximacions, proporciona un recordatori i prejudicis culturals no ens permeten de parlar- 
constant i necessari de la necessitat de desafiar ne. Una perspectiva queer ens autoritza a pensar 
les formacions culturals i socials hegembniques. el que és sovint impensable en termes de practi- 
La teoria queer ens f o r ~ a  a explorar practiques ca o representació. 
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