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Conservacio i proteccio dels

En diverses ocasions hem parlat d'aquest
tema, al qual fa anys que dediquem l'atencid des
del Servei d’Arqueoclogia de la Generalitat de
Cartalunya. Es un tema recurrent i obligat en
qualsevol debat o palestra sobre conjunts amb
pintutes rupestres, perd en el qual, malaurada-
ment, costa avangar ja que no hi ha solucions
universals, la casuistica és diversa i, sobretot, de-
mana una inversid i un compromis de totes les
esferes de 'administracid a curt i llarg termini
que no sempre troba resposta. Hi ha, no obstant
aixd, algunes excepcions, que normalment cor-
responen a dos o tres conjunts emblematics de
cada comunitat autbnoma i, evidentment, a
Altamira.

Fins fa tres anys Altamira, al qual cap perso-
na sensata no seria capag de negar un iloc pri-
mordial entre els grans conjunts mundials, era
I'Gnic jaciment arqueoldgic amb pintures rupes-
tres de la Penfnsula Ibérica que havia assolit I'es-
tatus de Patrimoni Mundial. El 2 de desembre
de 1998, uns altres 757 jaciments amb pincures
rupestres de I'arc mediterrani de fa Peninsula
Ibérica varen rebre la mateixa consideracié i fo-
ren inclosos per la UNESCO en la llista dels mo-
numents distingits. Aquesta declaracié, que
afecta 6 comunitats autdnomes i més de 160
municipis, ha passat gairebé desapercebuda i no
ha estat objecte d'interés dels grans poders me-
diatics —cosa que si ha succeit amb Arapuerca,
Tarraco o la Vall de Bohi— i aixo no pas per cap
rad innocent siné perqué aquests jaciments es-
raven exempts de mirqueting, 1 la declaracié no
perseguia pas convertir els béns en una impor-
tant font d'ingressos siné senzillament reconéi-
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xer-ne el valor i, un cop reconegut, ser una eina
més —una eina util— per garantir-ne la conser-
vacié 1 proteccid.

Per queé Art Rupestre

de Uarc mediterrani de
la Peninsula Ibérica?

A Tl'arc mediterrani de la Peninsula Ibérica,
des de Catalunyz fins a I'extrem oriental d’An-
dalusia, al llarg de més de 800 quildometres, es
conserva un elevat nombre de jaciments ar-
queoldgics que presenten un tret especific en el
context de I'Art Rupestre mundial: Pexisténcia
de Tare llevanti i la convivéncia amb daltres ti-
pus de pintures no naturalistes, com sén ['art es-
quematic i I'art macroesquemdtic, tot i que no
falten estacions d’art paleolitic. Es aquest el va-
lor que assenyala la UNESCO: €l fer de ser una
manifestacié cultural dnica en un entorn deter-
minat, globalment, poc antropitzat.

Problemes que es presenten.

Diagnostic general de

lestat de conservacio dels

abrics

La pintura, com també la resta de manifesta-
cions d’Arc Rupestre que han arribat fins als

nostres dies, és per ser un art efimer subjecte al
procés d’envelliment del suport i de caducirat
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dels pigments amb qué fou realitzada i a I'accié
dels agents fisics, dels processos quimics o bio-
logics presents a la naturalesa. El llarg interval
de temps transcorregut des del naixement fa
inevitable el deteriorament dels elements que
formen el suport o la matéria.

Es sabut que per a la conservacié de Fart a
I'interior de coves resulta indispensable efectuar
registres periddics que vigilin el clima, 'am-
bient, els elements biologics, la microflora i la
microfauna; aixi mateix és necessari controlar
'accié del didxid de carboni, dels corrents d'ai-
re o de l'acid carbénic, la formacié de concre-
cions, el rentac que fan les aigiies, la condensa-
cid, l'evaporaciéd o els vels que donen opacitat a
les figures.

Els conjunts a l'aire Iliure presenten una al-
tra problematica: cal tenir cura dels danys deri-
vats de l'orientacid dels abrics, dels canvis de
temperatura diria o estacionals, de la transicié
dels perfodes humits als secs, de la insolacié, de

Fig. 1. Abast territorial de la declaracié de Patrimoni Mundial

I'erosié edlica de la pols, dels efectes de l'aigua
de pluja, de les filtracions i humitat de penetra-
cié per capil-laritat, de les deposicions d’ocells,
del fregament d’animals contra les parets, de la
proximitat de centres industrials 1 urbanitza-
cions amb els corresponents abocaments 1 furns,
de la vegeracid, etc.

Els jaciments amb pintures rupestres de I'arc
mediterrani de la Peninsula Ibérica d’estil lle-
vanti 0 esquematic se situen en abrics a ['aire
lliure i estan subjectes a aquests efectes degra-
dants, malgrat que un dels factors que ha fet
més mal és P'accié antropica.

Una altra de les caracteristiques d’aquests ja-
ciments, en termes globals, és el fer que se si-
tuen aparrats dels nuclis habitats, en arees
muntanyoses i amb un clima i condicions am-
bienrals variables. De tota manera, aguestes
condicions naturals, poc favorables, no han es-
tat cap obstacle important perqué un gran nom-
bre de represenracions parietals hagin arribat
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Expoliacid i arrencament de
Directa o pintures‘
/ intencionat
Fregament i mullaments.
Deteriorament
antropic Altres agressions: grafits pintats
i gravats, perdigonades, stc.
Tancaments inadequats.
indirecte o Excés de visites no controlades o
no intencionat guiades.
Us dels abrics com a refugi.
Modificacions per a altres usos
dal medi.
Contaminacid.
Canvis de temperatura,
Causes
mediambientals Circulacid d'aigua.
Vent i pols.
Deteriorament
natural Llum del sol.
Degradacié per Algues, liguens, molses.
éssers vius — - —
Preséncia d'animals i insectes

Fig. 2. Principals causcs de deteriorament dels conjunts.

fins als nostres dies en un estat de conservacid
més que acceptable i, en ocasions, fins i tot en
magnifiques condicions de conservacié. No
obstant aixd, totes les estacions amb pintures
rupestres de la zona que ens ocupa tenen un
grau més o menys constatable de deteriora-
ment, que és el resultat de diversos factors.

Avui dia a ningd no se Ii escapa que el que
coneixem és tan sols una petita part del que es
produi. Si aquesta reflexié dbvia és important
per a enfocament correcte de la investigacid,
no ho és menys per a la conservacié 1 la protec-
cié, que esdevenen una necessitat encara mds
peremproria,

En parlar de conservacid, cal distingir entre
el manteniment i el conjunt d’actuacions desti-
nades z fer que un bé perduri en un lloc i en un
estat determinats, envoltat d'un entorn tan poc
alterat com sigui possible. Quan els planteja-
ments de conservacié es basen en la planificacié
1 en el disseny de metodes i mecanismes que
permetin el seguiment i el control dels riscos de
deteriorament que afecten els béns des d’una es-
tratégia integradora dels diferents coneixements
aportats per disciplines diverses, parlem de con-
servacié preventiva.

Per tal de planificar la conservacié d'un con-
junt amb pintures rupestres a l'aire lliure cal



© COTA ZERO n, 16, 2000. Vic, p. 120-132 ISSN 02134640

comptar préviament amb un diagnostic de I'a-
bric, tenir un estudi complet dels problemes
que ['afecten i definir etapes i prioritats que per-
metin donar una solucié efectiva a cadascun
dels factors que n'atempten la integritat.

Aquest plantejament és acceptat per tots els
que treballem en la conservacié de conjunts o
jaciments amb pintures rupestres. No obstant
aixd, a diferéncia del nostre pais fronterer que
fa anys que treballa el tema des d'una perspecti-
va pluridisciplinaria, a Espanya, llevat d’algu-
nes excepcions a la cornisa cantabrica, encara
ens trobem a les beceroles. Passem a comentar
¢l cas de Catalunya, ja que és el que coneixem
millor i, de les comunitats de U'arc mediterrani
de la Peninsula Ibérica, "dnica que des de fa
anys es planteji el tema de lestudi, documenta-
cié, conservacid i proteccié dels conjunts amb
pintures rupestres des d’una programacié basa-
da en una filosofia i unes premisses liargament
madurades.

Conservacio preventiva a
Catalunya

El programa Corpus de Pintures Rupestres
de Catalunya va néixer com a fruit de ['estudi i
anilisi dels resultats de la realitzacié de I'lnven-
tari del Patrimoni Arqueo]bgic de Catalunya,
endegar a les darreries del 1982.

Comenca el 1985, amb la documentacid ex-
haustiva del conjunt de La Roca dels Moros de
Cogul, un dels conjunts més emblematics de
I’Art Rupestre peninsular. Des d’aquest mo-
ment, i fins a 1988, es documentaren d’'una ma-
nera sistematica i exhaustiva tots els conjunrts
amb pintures, fins 1 tot els coneguts i publicats
reiteradament al llarg del temps, amb una me-
todologia tnica, sota un mateix criteri i estil, i
en un breu periode de temps. D’aquesta manera
queda garantida una uniformitat documental
en ¢l tractament dels diferents conjunts, com
també una aproximacié a la seva realitat en els
nostres dies. El Servei d’Arqueologia de la
Direccié General del Patrimoni Culrural va fer
tot aixd conscient que 'inventari i fa documen-
tacié d’aquest patrimoni era j és una mesura in-
dispensable per conservar-lo.

La decisi¢ de documentar de manera especi-
fica els jaciments amb pintures rupestres fou
motivada fonamentaiment per les considera-
cions seglients:

a) La fragilitat 1 la vulnerabilitat d’aquest t-
pus de jaciments.

b) La transcend@ncia que tenen pel fet que
s6n un dels pocs testimonis grafics de la
realitat socioecondmica de la Prehistoria i
pel fet que, en molts casos, responen a
una abstraccié tan subtil que fins i toten
els nostres dies resta pendent I'explicacié
del seu significar.

¢} Llevar d'uns quants conjunts pictorics
{conjunt de la Serra de la Pietat a Ullde-
cona, la Roca dels Moros a El Cogul, la
Pedra de les Orenetes a fa Roca del Va-
lI&s...} els jaciments amb pintures rupestres
de Catalunya no eren coneguts. Aquest fet
exigi que se'ls atorgués una atencié espe-
cial i demand una plena dedicacid en el
procés documental.

La suma d’aquestes circumstancies portd 2
deduir que un dels esforgos principals o respon-
sabilitats de  Administracié era fer els possibles
per documentar els jaciments esmentats per tal
de poder llegar a generacions futures aquest pa-
trimoni concret. Calia, doncs, una plena dedi-
cacié al procés documental com a primer pas
per a la proteccié i tenir una atencid especial 2 la
problematica de la conservacié, un tema diffeil
en el qual ha estar possible comencar a treballar
gracies a la informacié que ens ha proporcionat
el conjunt de la documentacié realitzada.

El contingut de la documentacié recull la
descripcié del context del jaciment, la descrip-
cid de totes les figures, tant de forma individua-
litzada com de conjunt, amb la seva posicid
espacial 1 relacions, una revisié de tota la biblio-
grafia especialitzada sobre cada jaciment en
concret —que analitza t compara les diferents
reproduccions, com també les modificacions
que s'hi han fec al llarg del temps [ que nafecten
I'estat de conservacié— i incorpora una exhaus-
tiva documentacié grafica: registre forogrific,
calc escala 1:1 i planimetria del jaciment. La
descripcié del conjunt es complementa amb
una primera analisi individualitzada de 'estat
de conservacié i l'estudi de les causes o fend-
mens que el motiven.
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Totes aquestes dades es completen amb una
aproximacié cronoldgica, una proposta d’actua-
cié i la historiografia del jaciment. A més, s'in-
corpora la filmacié en video del conjunt, tant de
les pictografies com del context.

No obstant aixd, el Programa Corpus de
Pintures Rupestres de Catalunya abasta molts
més aspectes. No es pot oblidar que el valor pa-
trimonial d’aguests béns estd condicionat per
un fer fonamental, que és la conservacié.

Quant a la conservacié, és sabut que els con-
junts amb pintures rupestres pateixen un seguit
de problemes que cls afecten per partida doble:
les pictografics i el suport. Els tipus de problemes
ja shan esmentat abans: trencaments del suport,
erosié del pigment i del suport deguda als agents
atmosferics | a d’altres fendmens ambientals, com
ara l'aigua i la pols, degradacié per organismes
vius {fongs, etc.}), per reaccions quimiques {for-
macié de carbonat calci, modificacions dels co-
lors o del pigment, ete.) i per accions antropiques
(ratllades, grafits moderns, fumades, etc.).

Les solucions a aquests problemes passen per
diferents tipus d’actuacions —que sén també
objecte del programa Corpus de Pintures Rupes-
tres de Catalunya— que no tan sols no s'ex-
clouen siné que es complementen i, general-
ment, shan de dur a terme de forma consecutiva
o paral-lela: documentacié, proteccié legal i pro-
teccid fisica, realitzacié de tancaments i incer-
vencions directes sobre el conjunt pintat, com
ara consolidacions del suport i del pigment, res-
tauracions I neteges, camuflatges i trasllats. Totes
aquestes tasques, conjuntament amb una correc-
ta difusié, contribueixen a aturar, o si més no a
minvar o alentir, la degradacié dels conjunts
amb pintures rupestres,

La proteccid legal

El patrimoni cultural és un dels testimonis
fonamentals de [a trajectdria histdrica i d’identi-
tat d’una col-lectivitat nacional. Els béns que
I'integren constitueixen una hergéncia insubsti-
tuible, que cal transmetre en les millors condi-
cions possibles, ra¢ per la qual tant ' Adminis-

tracié de 'Estat com les diferents Comunirars -

Autbnomes, en ¢l marc de les seves competén-
cies, han dictat lleis especifiques per protegir
aquest patrimoni cultural ifo historic. Com a
part integrant del patrimoni culeural, els con-
junts amb pintures rupestres gaudeixen d'un
tractament diferenciat.

La Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patri-
monio Histérico Espariol (en endavant PHE) a
Particle 40.2. estableix: «Quedan declarados
Bienes de Interés Cultural por ministerio de
esta Ley las cuevas, abrigos y lugares que con-
tengan manifestaciones de arte rupestre.» Com
a Béns d'Interés Cultural, els sén d’aplicacid les
determinacions de l'article 20, que fa constar
que la declaracié d'una Zona Arqueoclégica com
a B¢ d'Interes Culrural determina ['obligacié
per al municipt o municipis on es trobi de re-
dactar un Pla Especial de Proteccié de |'area
afectada per la declaracié o un altre instrument
de planejament dels que preveu la legislacié ur-
banistica que compleixi, en tot cas, les exigén-
cies que aquesta llet estableix. Cal destacar la
responsabilitat que fa recaure sobre totes les cs-
feres de I'administracié.

La Lie: 9/1993, de 30 de setembre, del Patri-
moni Cultural Catal {en endavant pcc), al seu
torn, recull els mateixos preceptes. La disposicié
addicional Primera -3 declara d’interés nacional
les coves, els abrics i els indrets que contenen
manifestacions d’Art Rupestre i I'article 33, de
Planejament urbanistic, disposa el segiient:

1. Que en el cas que un immoble sigui de-
clarac d’interés nacional, els termes de la
declaracié prevalen sobre els plans i les
normes urbanistiques que afecten I'im-
moble, que s'hi han d’ajustar abans de ser
aprovats o bé, si ja eren vigents abans de la
declaracié, mitjangant modificacid.

2. Que en el cas de les zones arqueoldgiques,
entre d'altres tipus de Béns Culturals
d'Interés Nacional i dels encorns de pro-
teccié de dits béns, l'ajuntament corres-
ponent ha d’elaborar un instrument urba-
nistic de proteccié o adequar-ne un de
vigent. Laprovacié d’aquests instcuments
de planejament requereix l'informe favo-
rable del Departament de Culrura.

A més de les lleis especifiques del Patrimoni
Cultural o Patrimoni Historic, la proteccié legal
del patrimoni arqueoldgic, i per tant dels conjunts
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amb pintures rupestres, també es objecte d’altra
legislacié sectorial i no especifica, com ara la nor-
mativa urbanistica t 2 normativa ambiental.

El patrimoni arqueoldgic és inseparable del
seu entorn; en el cas dels conjunts amb pintu-
tes, la inclusid en la llista del Patrimoni Mun-
dial ha remareat, entre d’altres aspectes, la seva
integracié en el paisatge, cosa que fa especial-
ment important el tractament unitari del patri-
moni cultural i natural.

Hi ha dos aspectes que caracteritzen de ma-
nera especial Catalunya des del punt de vista del
Medi Natural. Lun é U'extraordinaria varietat
que presenta, gens habitual en pafsos d’'una ex-
tensié similar, 1 altre la intensa humanitzacié
del territori. L'accié humana no havia causat
desequilibris importants fins a les dltimes déca-
des, durant les quals el gran increment de la po-
blacié i el desenvolupament econdmic i tecnolo-
gic varen provocar un canvi en la siruacié. Per
tot aixd, i amb la finalitat de protegir, conservar,
gestionar | millorar els espais naturals, la Gene-
ralitat de Catalunya dictd la Llei 12/1985, de 13
de juny, d’Espais Naturals. Dels objectius d’a-
questa Llei, destaca el de fomentar el respecte
dels ciutadans vers la naturalesa per tal d’aconse-
guir un coneixement més gran i la sensibilitzacié
col-lectiva pel que fa al patrimoni cultural de
Catalunya. La delimitacié i I'establiment de les
determinacions necessdries per a la proteccié bi-
sica dels espais naturals s'ordend mitjangant £/
Pla d’Espais d'Interés Natural (PEIN),

Una part impertant dels conjunts amb pin-
tures rupestres de Catalunya se situa en arees es-
pecialment protegides pel Pla d'Espais d'Tnterés
Natural, cosa que permet dotar-los d’'una pro-
teccid integral: la de BCIN/BIC per la seva re-
lievincia dins els béns que formen part del
Patrimoni Cultural i la que els atorga la protec-
cié del medi, en ser un dels valors que han por-
tat a protegir els diferents Espais Naturals.

La proteccid fisica

Qualsevol intervencié directa o indirecta so-
bre la paret amb pictografies, o sobre el jaci-
ment en general, sha de basar en un diagndstic.

Aquest diagndstic ha de ser el resultat d’un estu-
di que demostti una evolucié més o menys rapi-
da de la paret, suport o jaciment, cap 2 la des-
truccid i els motius o factors que la causen.
Referent a aquest tema de fa conservacis, i
per tal d’establir lestat zero dels conjunts amb
pintures, dins el programa Corpus de Pintures
Rupestres de Catalunya shan dut 2 terme dife-
rents actuacions, que aprofundeixen la primera
andlisi individualitzada de I'estat de conservacié
realitzada en la fase de documentacié. Aixi, s’han
fet les segiients analisis per a la diagnosi dels fac-
tors que incideixen en la conservacié dels con-
junits amb pintures i avaluacié del seu estar;

«[dentificacié de la flora criptogimica des-
envolupada sobre les pintures rupestres de la
conca del Segre: lfnies d'actuacié per a la
seva eradicacié» {Servei d’Arqueologia, julic}
de 1991},

«Estudi del suport rocés de les pincures ru-
pestres de la conca del Segres (Servei d’Ar-
queologia, abril de 1991).

En la mateixa linia, i fruit d’un programa de
recerca, I'any 1994 es porta a terme '«Estudio
alterolégico de la arenisca suporte de las pintu-
ras y grabados de la Roca dels Moros de El
Cogul» (C. Sancho, J.L. Pefia, M.P. Mata i J.R.
Gonzalez}.

Lany 2001 sTha encomanat estudi dels fac-
tors que incideixen en la conservacié del con-
junt de la Roca dels Moros de Cogul, Garrigues,
dins el projecte d'adequacié i Centre d’Interpre-
tacié de 'esmentat jaciment.

Un cop analitzat I'estat del suport rocés i fet
I'estudi bicldgic dels microrganismes que el co-
lonitzen i 'alteren, es té informacié suficient
per tal de dur a terme intervencions directes so-
bre el suport i les pictografies. Aixé ens ha
permes realitzar intervencions d’eliminacié de
les substancies 1 matéries alienes a les pinrures
per tal de poder-les observar més fidelment als
seglients conjunts: Ja Vall de la Coma (1993 /
1996-97 1 2001 } i la Cova dels Segarulls, a
Olerdola (1995). Aixi marteix, els resultars d’a-
quests estudis, malgrat que encara no han estat
realitzats sobre la totalitat dels conjunts, ens han
permes establir unes Iinies generals d’actuacié
que actualment sén la base sobre la qual treba-
llem el Pla Director per 2 la proteccié i conser-
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vacié dels conjunts amb pintures rupestres de
Catalunya.

Perd una de les conclusions més alarmants
dels estudis realitzats és la constatacid que I'ene-
mic més ferotge dels conjunts amb pintures és
I'home, que directament o indirectament esta
agredint de manera constant, i en molts casos
irreversible, aquests tipus de jaciments arqueo-
lbgics, aquesta memboria d’un passat comu,

El deteriorament antrdpic realitzat de mane-
ra directa o intencionada és, com hem dit
abans, avui dia un dels factors més importants
del deteriorament i degradacié dels conjunts
amb pintures rupestres, Les causes que el moti-
ven responen principalment a la manca d’infor-
macid sobre la importancia d’aquestes manifes-
tacions i a conductes antisocials. Dins aquest
grup, cal destacar I'espoli i 'arrencament de
pintures (Moleta de Carragena i1 Conjunt d'Er-
mites de la Serra de la Pietat), fregaments i mu-
ilaments (Roca dels Moros del Cogul), realitza-
cié de grafits {Pedra de les Orenetes i Vall
de la Coma) 1 perdigonades {conjunts
d'Antona).

La intervencié de 'home, tant en els
abrics amb pintures rupestres com en el
seu entorn natural, també provoca danys
materials en aquests jaciments. Danys que
considerem indirectes 0 no intencionats:
tancaments inadequats (Balma d’Alfés,
abric de Llibreres), excés de visites no
controlades o guiades, s dels abrics com
a refugi (conjunt d*Ermites de la Serra de
la Pietat) i la contaminacié, és a dir, la
presencia d’activitat industrial, la proxi-
mitat de carreteres {Roca dels Moros del
Cogul), lexisténcia de mines o pedreres i
la pluja Acida, per citar alguns cxemples.

Davant d’aquests problemes derivats
de la preséncia humana, tot sovint els tan-
carnents es presenten com 'inica solucid
immediata, ja que eviten en gran part les
accions antropiques agressives. Per a Cata-
lunya, es proposa I'adopcié d’aquesta me-
sura en els casos que aixi ho requereixin,
sempre i quan es tinguin en compte les se-
gilents premisses:

~El tancament ha d’evitar de manera
eficag la degradacié anudpica i, si és
possible, part de fa natural.

-S’ha de portar a terme de tal manera que

el visitant rebi la suficient informacié in
sitie sobre alld que és del seu interds i de tal
manera que pugui entendre el motiu del
tancament. Per tal d’aconseguir aquest re-
sultat, és necessari recérrer a solucions
com ara la installacié al peu de les piceo-
grafies i a l'interior dels tancaments d’uns
plafons en els quals es reprodueixen els
cales de les pintures, acompanyats d’una
succinta explicacié sobre el que s'esti con-
templant, [a significacid i importincia
com a Bé Cultural d'Interés Nacional i
Patrimoni Mundial i vulnerabilitar de les
pintures. En aquesta linia de «tancaments
didactics», 'any 1998 el Servei d’Ar-
queologia finalitza el tancament del con-
junt de la Vall de fa Coma, 2 PAlbi (les

Garrigues).

Fig. 3. Trets efectuats sobre el pancll pincat del conjunc d'Antona.
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Des del punt de vista pragmatic, cal reconai-
xer que els ulls no habituats veuen malament o
amb grans dificultats 'Art Rupestre i aixd, se-
gons la nostra experiéncia, és una de les princi-
pals causes o motius de les agressions antrdpi-
ques a les pintures. El visitant, en el millor dels
casos, torna frustrat sobre els seus passos. Si dis-
posa d’informacié suficient, podra apreciar les
pintures 1 aprendre alguna cosa, de manera que
haurem aconseguit una finalitat didacrica 1 hau-
rem incidit en fa conservacié del conjunt. Perd
més endavant tornarem a parlar d'aquest tema.

Hi ha experiéncies que demostren que els
{ancaments Cfﬂctuats €I aquest Sentit, que PO'
driem anomenar didactic, aconsegueixen el seu
objectiu en un 80% dels casos, mentre que els
que no van acompanyats d’aquesta mesura so-
freixen més accions vandaliques: trencament de
les tanques, danys a les restes, etc. No obstant
aixd, fins i tot un conjunt que compti amb Ja
proteccié fisica adequada 1 un tractament
didactic sempre pot ser objecte d’agres-
sions, com ha passat en 'esmentat con-
junt de la Vall de la Coma a I'Albj, pintat
amb esprai en tres ocasions.

No podem oblidar, tampoc, que exis-
teixen mostres d'Art Rupestre que mai no
podran tenir unes condicions d’exhibicié
adequades sense una greu alteractd de 'es-
tructura i funcionament de ['ecosistema
que l'alberga.

Destaquem les paraules de Flood i de
Brunet sobre la seva experiéncia en la con-
servacié de gravats 1 pintures rupestres
d’Australia: «a tall d’exemple, mencionem
la modificacié del comportament dels vi-
sitants després de la col-locacié en les pro-
ximitats dels abrics amb pintures de pla-
fons del tipus “Si us plau no toquin I'Art/
Si us plau no roqueu les pintures”. Els re-
sultats sén espectaculars i fins i tot simples
consignes sense cap tipus de barrera po-
den tenir un efecte dissuasiu.»

Els tancaments, evidentment, eviten
cn gran part IES 3CCi0nS antrbpiqucs agres-
sives, No obstant aixd, es tracta d’'un tema
diffcil ja que tot sovint produeixen lefecte
contrari al desitjat, és a dir, sén centres
d’atencié i poden despertar agressivitat a
causa de la lectura repressora.

Fig. 4. Tancament del conjunt de la Vall de 12 Coma {L'Albi, Garrigues).

Tots els llocs amb manifestacions d’Art Ru-
pestre tenen la consideracié de Bé d’Interés
Cultural, ja que aixi foren declarats de manera
genérica per Ja «Ley 16/1985 del Patrimonio
Histérico Espafiols, per la qual cosa els sén d'a-
plicacié les disposicions d'aquesta Llei, aixi com
les propies de la Comunitat Autdnoma on es lo-
calitzen. En sintesi, tots els preceptes legals rant
estatals com autondmics, i per tant també els de
la Llei 9/1993 del Patrimoni Cultural Catala,
procuren establir els mecanismes necessaris per
a la major proteccié d’aquests tipus de béns.

Les diverses legistacions vigents en la materia
no distingeixen, pel que fa als aspectes de pro-
teccid, entre els diversos tipus de propietar. Aixi

doncs, les obligacions sén les mateixes indepen-
dentment que la propietat sigui de I'Estar, de la
Comunitat Autdbnoma, del municipi o d’un
particular. Cal assenyalar que Ja tutela d’aquests
béns és de "Administracié, que port, si ho creu

; Y
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oportl, procedir a I'adquisiciéd d’aquests béns
recorrent fins 1 tot a l'expropiacié forgosa, tal
com assenyala I'article 36.1 de la Llei de 16/
1985, en el cas que els propietaris, titulars de
drets reals o posseidors d’aquests béns incom-
pleixin els deures de conservacié, manteniment
i custddia que la Ilei els assigna.

La tendéncia de totes les administracions
responsables de la conservacié, manteniment i
difusié dels conjunts amb pintures rupestres en
particular i del llegat cultural en general, és de
sensibilitzar i responsabilitzar tota la societat
d’aquestes tasques, que s'entenen com un tre-
ball comu, en la creenga que tinicament alld que
és conegut, compres | assumit per la societar té
possibilitats de ser conservat. Per descomptat, es
donen diferéncies en el tractament concret de
determinats abrics o conjunts d’abrics que po-
den requerir una atencié especial o d'aquells la
conservacié 1 custddia dels quals sén assumits
per una institucid o patrocinador concret, la
qual cosa no invalida les linies generals d’actua-
cié que hem assenyalat.

D'altra banda, independentment dels ane-
menats aspectes durs de la conservacié i protec-
ci6 que assenyalivam, no es pot oblidar que
I'Art Rupestre de I'=rc mediterrani de la Penin-
sula Ibérica declarat Patrimoni Mundial es con-
cep, en el context regional en e} qual es troba,
com un element dinamitzador i coadjuvant per
a un desenvolupament sostenible de la zona en
la qual se situa, cosa que comporta un tracta-
ment globalitzador d’aquest fenomen, equiva-
lent en la practica a una implicacié directa de les
diferents forces socials, tant publiques com pri-
vades, en la seva conservacié, proteccié, difusié
i explotacié.

No volem acabar aquest estat de la qiiestié
sense plantejar els entrebancs o mancances que
presenta la conservacié i proteccié dels conjunts
amb pintures rupestres a Catalunya ja que, com
assenyala siviament Teresa Chapa (2000), «qiies-
tionar els principis des dels quals treballem és
un exercici molt sa, que a més ens ajuda a dirigir
les actuacions concretes que suposen els nostres
projectes d’investigaci6 1 a comprendre la re-
lievancia i pertinenca dels seus plantejaments
resulrats»,

La investigacié dels conjunts amb pintures
rupestres de Catalunya, durant les éltimes déca-

des, ha estat gairebé anecddtica o testimonial.
Orfe, quant a suport universitari, ha estat trac-
tada com un tema menor, com a divertimento
que tempta i §abandona. Els pocs investigadors
que s'han dedicat decididament al tema ho han
fet des d’una visié «artistica» forga desvinculada
de 'arqueologia i els seus mérodes, seguint con-
vencionalismes fora d'ds en altres contrades.
Cal fer excepcié de lestudi sobre el conjunt
d’Abrics d’Ermites de la Serra de la Pietat a Ull-
decona, de R. Vifias, que, tot i no suposar un
trencament amb el que hem dit fins ara, obre
nous horitzons.

La documentacié dels conjunts amb pintu-
res rupestres coneguts a2 Catalunya es dugué a
terme, dins el projecte Corpus de Pintures Ru-
pestres de Catalunya, durant els anys 1985 1
1988, si bé amb posterioritat sha dut a terme la
documentacié de noves troballes. En tots els ca-
sos la reproduccié dels calcs s'ha fet dnicament
de forma manual i la documentacié fotografica
sha reduit a la convencional, sense tenir en
compte els avengos que proporciona la tecnolo-
gia. No s'han fet servir les técniques de la foto-
grafia ultraviolada i infraroja ni, actualment, la
fotografia digital, amb la pérdua de capacitat
d’analisi que comporta. Per tal de recuperar la
mixima informacié possible i tractar-la des de
sistemes d’informacié geofigrafica, per citar una
de les aplicacions, és del tot imprescindible
completar aquestes documentacions amb les
noves tecnologies avui disponibles.

Un altre problema greu, dels més rellevants
o determinants per al desenvolupament del pro-
jecte Corpus, és la manca de dotacions pressu-
postaries —tant des de I'’Administracié autond-
mica com des de I'estatal en tant que part de
I'Art Rupestre de 'atc mediterrani de la Penin-
sula Therica inclos a la llista del Patcimoni Mun-
dial— que en facin factible 'execucié.

Quant a proteccié juridica, cal fer constar
que la Llei del patrimoni cultural cacald, com
les seves hombdlogues, disposa I'elaboracié o
adapracié dels corresponents instruments urba-
nistics en els municipis on es trobin els béns,
com a procediment per a I'efectivitat de les me-
sures especifiques de proteccié que estableix.
Fins avui, cap dels vint-iset municipis de Cata-
lunya que tenen en el seu terme municipal con-
junts amb pintures rupestres coneguts i docu-
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Fig. 5. Grafits realitzats sobre el panell de FAbric v del conjunt d'Ermites de la Serra de la Pietac.

mentats —declarats Béns d'Interés Cultural des
de 1985, Béns Culrurals d'Interés Nacional des
de 1993 i Patrimoni Mundial des de 1998—
no ha elaborat un instrument de proteccié es-
pecific per a aquests conjunts. Aquesta situacié
es deriva de la mateixa norma legal que imposa
la necessitat.

Els instruments urbanfstics constitueixen els
procediments técnics indispensables per aconse-
guir I'efectivitat de les mesures de proteccié ema-
nades de la normativa sobre patrimoni cultural.
Els instruments urbanistics es redacten i s'elabo-
ren des de 'Administracié Local, rant actual-
ment com abans de la legislacié vigent —Ileis del
PHE i PCC— moment en el qual el planejament 1
1a llei del sbl eren 'inica eina per garantir la inte-
gritat del patrimoni arqueclogic.

Aix{ doncs, quin és realment un dels princi-
pals problemes? Que la legislacié sobre el patri-
moni cultural i les mesures de proteccid dicta-
des per a la proteccié del patrimoni arqueoldgic
incideixen plenament en 'ordenacié del territo-
ri i, fins i tot, en temes d’hisenda local. Que tra-
dicionalment s’ha considerat el patrimoni una
cirrega ja que, mentre que mitjangant el plane-
jament urbanistic 'administracié local en treu
uns guanys importants avaluables a curt termini

—infraestructures i equipaments, etc.— o molt
lucratius —<essions de terrenys que posterior-
ment sdn subhastats, etc.—, e] manteniment
del patrimoni genera, en un primer moment,
importants despeses i hipoteca tots aquells usos
no compatibles amb els béns; usos que en molts
casos podrien generar directament i indirecta-
ment aportacions dineriries en forma de taxes i
tributs a les arques municipals.

D’altra banda, el fet que ni la llei del PHE ni
Ja del PCC no imposin un termini per a la redac-
ci6 dels Plans especials ni 'adaptacié de la nor-
mativa vigent, amaga, en aquesta indetermina-
cid, una voluntat implicita de fer ulls grossos a
fincompliment.

Directament relacionat amb aquest tema, te-
nim ¢l dels plans de gestid. La seva mancanqa és
un mal endémic a tot el patrimoni arqueoldgic
de la Peninsula. No obstant aixd, la condicié de
Pacrimoni Mundial dels conjunts o jaciments de
qué pariem fa que en aquest cas el tema prengui
una altra dimensié. De manera discreta en la ma-
jor part de comunitats —amb excepcié d’algunes
iniciatives legislatives més decidides per part de
dues comunitats autdbnomes— sembla que les
administracions hagin comencat a entendre’n la
necessitat. A Catalunya, ja ho hem dit abans, es
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treballa el Pla Director. A més a més, Sestan pot-
rant a terme dos projectes importants: el Parc Ar-
queoldgic del conjunt d Ermites de la Serra de la
Pietar a Ulldecona 1 el projecte d'Adequacid i
Centre d'Interpreiacid del conjunt de la Roca dels
Moros de Cogul, Garrigues. Per la seva concepcié i
plantejaments, ambdés projectes representen un
important pas endavant en el tema. Les dues ini-
ciatives legislatives que esmentavem abans s6n fa
llei de Parcs Culturals d’Aragé i la de Parcs Ar-
queoldgics de la Junia de Comunidades de Casti-
lia-la Mancha; ambdues proporcionen un marc
dptim per a [a conservacid | proteccié dels con-
junts.

No podem acabar aquesta analisi sense refe-
rir-nos al Consejo de Arte Rupestre del Areo Medi-
terrdneo de la Peninsula Ibérica. Nascur d’un
acord de voluntats, fa més de dos anys, entre les
sis comunitats autdnomes que comparteixen i
gestionen un Unic i universal patrimoni comd,
«necessita millorar» com a eix vertebrador de les
actuacions que es poreen a terme en aquest extens
patrimoni. Fins avui no shan elaborat directrius
ni Iinies mestres d’actuacié, ni hi ha hagut forum
de debar sobre el tema. Tampoc no ha servit per
crear o vehicular una xarxa d'informacié i contac-
te entre els diferents agents implicats en el tema.

Fins ara hem parlat de conservacié preventi-
va, d’aspectes legals I socials de la proteccié dels
abrics amb Art Rupestre de 'arc mediterrani de
la Penfnsula [bérica. No obstant aixd, si ens ins-
tal-lem en la realitat haurem de ser conscients
que la proteccié legal no és suficient. Es neees-
sari acudir a les proteccions fisiques —de les
quals ja hem tractat— per evitar les agressions
antropiques. Precisament per la irreversibilitat
de moltes d’aquestes actuacions volem repren-
dre el tema des d’una altra vessant, que plante-
gem a continuacié,

Tancaments i conducta social;
sobre comportaments

En una altra ocasié (HERNANDEZ, 1999) ja
hem parlat de fa importancia, en abordar temes
de proteccié fisica i més concretament de tanca-
ments, de considerar diversos aspectes de la
conducta social i la dindmica dels comporta-

ments. Una de les primeres premisses recollides
a tots els manuals de psicologia social és que els
impediments taxatius no donen opcié a triar.
Esta demostrat que quan Ja persona té 'oportu-
nitat de triar una conducta de comportament,
millora I'autoestima i els respecte vers un ma-
telx.

El fer de dirigir-se a veure un conjunt amb
pintures rupestres i trobar-se que estd tancat i
que, a més a més, no aporta cap tipus d'informa-
ci6 producix ¢l que, en 'esfera de la sociologia i
psicologia social, sha denominat «frustracié
d’expectatives». Aquesta frustracié d'expecta-
tives com a resultat final pot donar lloc a altres
conductes o pautes de comportament: fugida o
evitacid, reestructuracio cognitiva i agressié,

En el mén de les anomenades conductes an-
tisocials les explicacions, cal buscar-les en la
frustracié d’expectatives o en certes filosofies
com, per citar-ne un exemple, la que envolta els
«grafiteros». Aquests tenen el seu decileg de
conducta reglada i sén un col-lectiu molt jerar-
quitzat. Sén la subcultura del terrirori.

Per les seves conseqiiéncies, en el mén de la
psicologia social ha pres gran importincia fa ne-
cessitat de definir que és agressié. Lagressié &s
la conducta que danya o destrueix. En els hu-
mans, a més, es distingeix agressié hostil, que
sorgeix de I'enuig i té com a objectiu danyar, |
I'agressi6 instrumental, també dirigida a causar
dany perd només com a mitja per aconseguir al-
guna altra finalitat. U'agressié hostil és calenra,
la instrumental és freda.

En analitzar la causa de I'agressid, els psicod-
legs socials shan centrat en tres idees primor-
dials: existeix un impuls innat, és una resposta
natural a la frustracié, és una conducta apresa.
Fixem-nos en ¢l segon punt: és una resposta na-
tural a la frustracié.

Per entendre-ho, no cal acudir a grans ma-
nuals, dnicament cal fixar-nos en moltes de les
nostres reaccions quotidianes. «Uagressié sem-
pre és una conseqiiéncia de la frustracié i la
frustracié sempre condueix a alguna forma d’a-
gressid.» La frustracié és qualsevol cosa que ens
impedeix aconseguir una meta. I creix quan la
nostra motivacié per aconseguir una determina-
da meta és més intensa. No obstant aixd, si la
frustracié és comprensible condueix a la irrita-
ci6, perd no a agressié.
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En el mén dels tancaments de conjunts amb
pintures cada vegada més es dota aquestes pro-
teccions d’elements annexos amb la qual cosa es
facilita una breu explicacié sobre el tema. Perd
cal tenir en.compte un altre facror, que és el que
es denomina fenomen del nivell d’adapracié: els
diners, la falta de privacions, etc. no alleugerei-
xen la frustracid; els luxes d’ahir han esdevingut
les necessitats d’avui. Si els nostres guanys ac-
tuals cauen per sota del que haviem aconseguit
abans, ens sentim insacisfets, frustrats. Si conti-
nuem amb els guanys aviat ens adaptem a Uéxit.
La frustracié resulta no de fa privacié per se siné
de la bretxa entre les expectatives i els guanys.
Actrualment hi ha una gran oferta de turisme
cultural i el public, cada vegada més informar i
més format, demana més.

Les persones poden aprendre les recompen-
ses de l'agressié. En molts casos 'agressié &s ins-
trumental per aconseguir certes recompenses, té
els seus dividends, sense anar més lluny, atrau
Patencié. Qué fara sorgir Pagressié en nosaltres?
El dolor, qualsevol esdeveniment aversiu o ex-
pectativa incomplerta, la calor, els aracs, etc.

Hem vist per sobre les teories de agressié

Abstmct

Preservation and protection of the open air sites.

with rock art paintings '
The study of sites wich rock art paisitings has..
been the aim of an extensively bibliography
although treated with afl indefinidionirelated,
to a specific study area: the arts, the anthro-
pology and the archaeology. This difficult,
not found or impossible assign has also sco--
red the investigation, preservation and pro-
tection lines, The paper accounts the pro-
blems of preservation and protection of the
sites with rock art pairitings in the Iberian
Mediterranean frontage, recently declared
World Heritage. It is céntred .in the case of
Catalonia where the autors normally develop
their investigations. Alsg;the problems, trends
and solutions offered to’concrete aspects are -
reviewed and special attention is pald 0 2
particular subject: the sites closing. -

des de l'insting, de la frustracié-agressid, perd,
com la podem reduir? Les expectatives frustra-
des j els atacs personals creen una disposicié per
agredir. Sembla sensat aleshores abstenir-se de
crear expectatives falses 1 inassolibles en les
ments de les persones.

Un altre factor a tenir en compte & que ['ob-
servacié de models agressius pot produir imita-
cié: una pintada en crida una altra {cal reparar
els danys als tancaments de la manera més im-
mediata possible, cal allunyar la premsa, etc.).
Aixi mateix, I'agressié s produida per estimuls
agressius 1 moltes vegades un tancament ho és,
com hem dit abans, per la lectura repressora.

Les experiéncies aversives no tan sols in-
clouen frustracions, siné també incomoditat;
qualsevol tipus d’activacié, fins i tot la produida
per lexercici fisic, pot ser transformada per
'ambient en cdlera. Gran part de Iagressié es
comenca per grups, ja que en dispersar la res-
ponsabilitar, les situacions de grup amplifiquen
les reaccions agressives.

Com minimitzar ['agressié? Reduint lesti-
mulacié aversiva, contrarestant els factors que la
provoquen,

dio: el arte,.'l'“
{ hEsra di ﬁc;_‘_l_;_ in-

gientemente deciaradbs Pattimotiio- Munézai
centrdndose en el debe y haber de Catalunya,
por ser el caso en u m’ mphgados sc en- |
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