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L’Art Rupestre paleolitic
cantabric: mvestzgaczo i
conservacio

Javier Fortea Pérez i Marco de la Rasilla Vives

1. Els efectius de l’Art Rupestre paleolitic cantabric

En un inventari de llocs amb Art Rupestre
paleolitic a la Peninsula Ibérica, publicat fa al-
guns anys {FORTEA, 1992; 19933}, es comptabi-
litzaven un total de 82 localitzacions a la Corni-
sa Cantibrica. Avui, el comput s'elevaria a 110,
Un increment tan substancial es deu, en primer
lloc, a les descobertes més recents, perd també a
la unificacié dels nostres criteris amb els d’altres
autors (GONZALEZ ECHEGARAY; GONZALEZ
SAINZ, 1994). A parer nostre, de les 28 noves
entrades a I'inventari, 14 abunden en les carac-
teristiques de l'art paleclitic 1 no ofereixen
dubtes o sén alament probables.

A Astiries, el ja nodrit conjunt de gravats ex-
teriors del Nalén va créixer amb ¢ls descobri-
ments de Santo Adriano 1 Los Torneiros, en el
seu afluent Trubia {(FORTEA; QUINTANAL, 1995;
ForTEeA; RODRIGUEZ; RiOS, 1999). Es tracta de
dues petites coves amb gravats a les parets direc-
tament il-luminades del vestibul, o una mica
més endins, perd abans del trinsit penombra/
foscor. Ambdues coves remeren per la técnica,
estil 1 composicié al segon horitzé artistic del
Nalén mitj3, indirectament datat en &poca gra-
vetosolutriana (FORTEA, 1994). Santo Adriano i
Los Torneiros disten uns pocs centenars de me-
tres de la classica cova de El Conde, amb un
CONTEeXt musterid i aurinyaci i gravars exteriors
lineals del primer horitzé grafic del Nalén miga
que es remunten a 'Aurinyacii segons la datacié
arqueoldgica de P'abric de La Vifia. D’aquesta
manera, en cl planol horitzonrtal del reduit espai

geografic cobert per aquestes tres coves es tro-
ben els dos horitzons artistics que apareixen en
el planoi vertical de les parets de {a no llunyana
La Vinya, els gravats de la qual es reparteixen
en dos nivells successius, perqué es realitzaren
des de diferents algades del seu sdl arqueolégic,
i en alguns ilocs arriben a tapar I'estratigrafia,
Santo Adriano i Los Torneiros eleven a onze la
suma dels llocs amb gravats exteriors amb solc
profund del Nalén migji, la qual cosa reafirma
la preséncia en aquesta conca fluvial d'un po-
blament geogrificament estructurat i unitari
pel que fa a la vessant artistica (FORTEA, 1995;
1999).

A Tinterior de l'orient asturid, a la capcalera
del riu Giiena, es troba la cova d’Avin, amb ta-
ques, punts i una linia tamponada repartits pel
sostre i parets interiors (MARTINEZ VILLA; 1986).
Una mica més a l'est, a P'altra vessant d'aigiies,
I'una davant de I'altra a ambdues ribes del riu
Casafio, es varen descobrir les coves de Covacie-
lla i El Bosque. La primera té un petit conjunt
de pintures i gravats amb el tema bisé/cavall,
flanquejats per un cérvol i una cabra salvatge;
tema tipic, segons Leroi-Gourhan, de la prime-
ra part de ['estil IV antic, al qual igualment re-
meten [estil 1 les convencions de representacié.
Dos dels bisons han estat datats del 14.060 =
140 i del 14.260 + 180 Bp (fraccié carboni).
Covaciella és un dels millors representants
cantabrics del més pur estil magdalenia (FOR-
TEA [et al], 1995). La cova de El Bosque com-
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prén un conjunt de signes vermells, abundants
cabres, un ur en negre i gravats digitals no zo-
ombrfics. La composicié sembla evocar 'abrup-
te paisatge exterior per I'aprofitament que es va
saber treure dels relleus del suport rocés. La sin-
gularitat de El Bosque radica en la insisténcia
quantitativa en la cabra, inicament comparable
a la llunyana Penches. La forma de les banyes i
la localitzacié de les taques del modelat intern
permeten de reconéixer la subespécie pyrenaica
pyrenaica (CABRERA, 1911) de Uespicie Capra py-
rendicd.

Ja a Cantibria, prop de P'actual linia de la
costa, ¢s troba el gran complex de La Garma.
Pel que fa a I'art, s'han reconegut 35 figures ani-
mals (incloses 2 miscares}, 31 mans negatives
vermelles i marré, 9 signes complexos, 10 tragos
apariats 1 34 motius més entre puntuacions I
simples tragos. Les primeres valoracions distri-
bueixen aquest conjunt pictdric en tres fases, La
inicial, atribuida als temps gravetians, estd cons-
tituida per les mans, els tragos apariats i les sé-
ties de punts, a la qual cosa cal afegir algunes fi-
gures. Basicament, aquesta fase apareix a la part
profunda de la galeria. La segona fase, adscrita a
Iestil 111 i atribuida al Solutrid, integra pintures
vermelles d’animals, signes quadrilaters i alguns
gravats, La tecnica del tamponament estd ben
representada. Finalment, Ja tercera fase, del
Magdalenia estil 1v, tindria figures negres i gran
quanditat de gravats, entre els quals no faleen fi-
gures amb trag multiple i estriats del tipus
Castillo/Altamira. Basicament, apareixen z la
zona anterior de la Galeria, Aix{ doncs, les figu-
res de les fases antigues apareixerien per tota la
cova, amb la matisacié que la inicial tendiria a
situar-se en els espais més profunds: aixd nega-
ria la hipotesi de Leroi-Gourhan de la tardana
progressié cap al fons. Bona part d’aquestes pin-
tures i gravats estan a l'area d’estanca, conrex-
tualizades per 535 m: de jaciment intacte, en la
superficie de la qual es veuen in siru alguns
exemplars d’atzagaia, espatula, basté de coman-
dament i agulla; mostres dssies de superficie han
estat datades entre ¢l 13.900 i el 13.600 Br. Pel
que fa a la resta, shan citat una cabana interior,
fogars 1 lampades fixes d'il-luminacié, abalisa-
ments, aportacions humanes a l'interior, etc.
(ARIAS [ez 20, 1997 1 1999). Aquesta descripeid
i valoracié de P'art de La Garma es concilien bé

amb el que s'ha descrit en altres llocs per a Llo-
nin, que igualment insisteix en l'art en cova d'¢-
poca antiga amb les peculiaritats cantdbriques,
aix{ com en el fet que I'art antic de Llonin es re-
parteix per tota la cova i el més recent queda re-
legat a una zona del seu «Panel Principal» (FOR-
TEA; RASILLA; RODRIGUEZ, 1992; 1995; 1999;
FORTEA, 1995; 1997).

A la classica cova de El Pendo, por sota de
pols, bruticia 1 fongs ha sordit a la llum un pa-
nell d'unes 17 figures, atribuides al Solutria,
amb la técnica de les tintes, tamponaments,
tematica i estil propis de la denominada «Escola
de Ramales» (MONTES; SANGUINO, 1998). A
l'interior de 'orient cantabre, en el congost del
Carranza, s'ha descobert un grup de petites co-
ves, proximes a Ramales (Arco, Pondra i Morro)
amb figures gravades i pintades amb tampona-
ments i tintes planes vermelles ¢ ocres atribui-
des a lestil 111 i al Solutrid. Les caracteristiques
s6n les propies de les coves de Ramales, la proxi-
ma Arenaza o Pasiega A. Perd el mamut gravac
d’Arco B, també molt propera a la classica
Ventalaperra, sTha atribuit raonablement a una
etapa anterior (GONZALEZ SAINZ; SAN MIGUEL,
1996; 1997). Aquest mamut, juntament amb
els altres dos pintats de El Castillo i El Pindal,
s6n les dniques tres representacions segures d'a-
questa espécie a "area cantabrica: el mamut gra-
vat de La Lluera no acaba de definir-se grafica-
ment, i quant als nombrosos exemplars pintats
o gravats, recentment proposats a El Pindal
(BALBIN [et 4l], 1999), les nostres analisis da-
vant la paret no reconeixen més que el mamur
clissic i, potser, un altre de més pintat (FORTEA,
en premsa).

Finalment a Cantabria, 2 més dels gravarts de
El Mirén (GONzALEZ MORALES; STRAUS,
1997}, mereixen cita els bisons, el cavall i la ca-
bra, algun signe en vermell i els gravars digitals
no figuratius de la cova de Castro Urdiales. Es
evident la tancada analogia amb Covaciella
{MONTES, 2000),

En resum, les recents troballes de 'area can-
tabrica no han pas aportat novetats que suposin
una ruptura amb C] panol’ama arcistic Conegut. 1
alxd és bo, perqué la major part del que s’ha tro-
bat contribueix a perfilar i afirmar millor les ca-
racteristiques regionals. Aixi, els gravats de San-
to Adriano i Los Torneiros insisteixen, si calia,
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en la peculiaritat 1 la unitat de Uart exterior del
Nalén mitja. Perd aquesta concrecié es dilueix:
no podem considerat-la propia del sector cen-
tral asturid, ja que gravars d'exactament el ma-
teix tipus apareixen al vestibul de la cova de
Chufin, a més de 120 km, a la frontera entre
Astdries i Cantabria.

Els inicis de I'art de La Garma shan referit al
Gravetid. El seu contingut es reconeix a les fases
més antigues de Llonin, atribuides als temps
gravetians i solutrians després del contrast entre
les superposicions (amb trencaments técnics,
temétics i estilistics) i el context arqueoldgic
dels seus nivells d’ocupacié i art mdbil (FORTEA,
1994; ForTEa; RASILLA; RODRIGUEZ, 1992;
1995; 1999). Aquests temps antics de la decora-
cié cantdbrica en cova, en la qual és present la
figura animal, perd que abunda en digitacions,
signes i mans (Llonin, Chufin, La Garma i d’al-
tres emenorsr), també es reconeixen en altres
coves amb panells molt variats en superposi-
cions, técniques, formes i composicions (El
Castillo, Altamira, Tito Bustille, Candamo),
perd aqui estan menysvalorats segons bona part
de la bibliografia actual. Per que? A parer nos-
tre, les raons sén diverses: I'opcid per una discu-
tible cronologia curta, en part resultant del des-
coneixement que en alguna d’aquestes coves es
té del comencament 1 la fi del seu context ocu-
pacional; en altres, [a valoracié esbiaixada de les
possibles implicacions artistiques de les seves
larguissimes ocupacions, deguda, potser, a 'as-
sumpcié de la cronologia que Leroi-Gouthan
proposava per als comengaments de Part en
cova; finalment, una altra opcié de fidelitar als
resultats del C' parietal.

El Pendo, una altra part de La Garma, Arco
i Pondra insisteixen en els tamponaments, tintes
planes, animals, aparellaments i signes tipics del
sector central cantabric i anteriors a la «unifica-
cié» del Magdalenia. Tots els locs fins ara co-
mentats confirmen aspectes regionals de l'art
paleolitic cantibric. La resta (Covaciella, Castro
Utdiales, i una altra part de La Garma) es refe-
reixen a 'omnipresent, brillant, perd «acade-
mic» | mondton, art de 'estil magdalenia, estés
des d’Astiries 1 Andalusia fins al centre d’Eu-
ropa si a alld parietal hi afegim alld moble.

Dinou llocs d’aquest inventari ofereixen
conjunts menys o poc investits de les caracteris-

tiques de I'art paleolitic. Per raons diverses os-
cil-len entre una major o menor probabilirat i €l
dubte. En uns pocs casos 'anilist critica no des-
carta que es tracti d’accidents naturals del su-
port, o s6n productes de l'activitat animal; en
altres casos, pertanyen a la Prehistdria recent o
sén histdrics.

Els gravats exteriors de solc profund confor-
mant séries paral-leles en vertical o amb altres
orientacions sén un aspecte rupestre particular-
ment present a Astdries, perd també existeixen a
Cantabria 1 al Pafs Basc. En alguns casos van es-
tar tapats per nivells paleolitics de diversa cro-
nologia (La Vifa, El Conde, La Cuevona, En-
wrefoces, El Mirdn}. A aquest tipus pertanyen
les novetats asturianes de Pefia del Alba, So-
beraos, Berodia i Falo, que contenen jaciments
amb materials solutrians o finipaleolitics, perd
en cap cas els diposits arribaren a tapar els gra-
vats. Els tracos verticals de Pefia del Alba toren
també pintats de vermell, com els de La Vifa, i
a I'interior de la cova hi ha restes molt degrada-
des de pintura vermella al voltant de buits de la
paret. Per contra, molt incerts sén els de El Oso,
Traslacueva | Redonda.

Aixi mareix, no tots els gravats digitals {ma-
carroni) han de ser paleolitics, sobretot si no
son figuratius, no sassocien a pintura o estan
situats totalment 2 'exterior. El dubte persistird
a2 La Colluvina, Subores, Las Brujas, La Esta-
cién, La Flecha i, potser, Quintanal. Tampoc
no tenen automatica qualificacié paleolitica les
simples taques de color: Oscura, Los Marranos,
El Portillo, La Pila; o les puntuacions i tragos
curts vermells extertors de la Paré de Nogales.
Finalment, existeixen exemples de cita per ruti-
na, respecte a persones ¢ gravats que no shan
trobat mai: Coberizas, Covanegra, Goikolaui i
Awxuri. En qualsevol cas, a parer nostre es po-
den eliminar de I'inventari almenys La Flecha,
El Becerral, Covanegra {MOURE; GONZALEZ
SAINZ, 1999 [en premsa]), Coberizas, Collu-
vina, Paré de Nogales, Atxuri i Goikolau. Aix{
doncs, el compte final sumaria 101 llocs, 91
dels quals {90%) s6n segurs o altament proba-
bles, mentre que 10 (9,9%) es reparteixen entre
simplement probables, dubtosos, o necessiten
una major aportacié de decumentacié i argu-
rmentacié.
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Uinterior: alguns comentaris

La Peninsula Ibérica és plena de testimonis
de Pexpressié simbolica paleolitica. Fa temps
que hem assumit que l'art paleolitic no és pas
sindnim de cova, En un primer pla d’analisi, I'o-
posicié exterior-interior és forgosament gendri-
ca, descriptiva 1, en alguns casos, topografica-
ment ambigua. Perd si computem els efectius
d’ambdues categories, reduint-nos 2 les localit-
zacions segures o altament probables del nostre
inventasi, els interiors sén sensiblement més
que els altres.

! aixd passa tant a ['area cantabrica {68,8% i
31% respectivament) com a la mediterrania
costanera i interior {70% 1 30%). El mateix suc-
ceeix si segreguem un grup amb la conca de
Ebre, Llevant i Andalusia o un altre amb La
Meseta. La freqiiéncia Gnicament arribaria a
equiparar-se al 50% si considerem només la
Submeseta nord. No obstant aixd, els percentat-
ges ibérics coincideixen amb els francesos en el
sentit que l'art interior és més abundant que
Iexterior, malgrat que amb una tendéncia a
Palga, ja que a Franga U'exterior suposa el 42%
(CLOTTES; WILLIAMS, 19906).

Una altra qilestié és la cronologia. Segons els
diversos procediments de daracié fets servir, els
llocs a laire lliure s'atribucixen al Graverid
avangat, al Solutri i al Magdalenia. Les parerts
il-luminades d’abrics i coves van comencar de
mostrar manifestacions grafiques des del més
vell Aurinyacia per continuar en &poca graveto-
solutriana. No tenim bons exemples d’art neta-
ment il-luminat d’¢poca magdaleniana. Re-

centment, shan qualificat d’exteriors el gran

sostre d’Altamira, el conjunt xi de Tito Bustillo
i la Pasiega B {BALBIN; ALCOLEA, 1999; BaLBIN;
GONZALEZ SAINZ, 1993). Perd no es pot dir que
aquell lloc d’Altamira rebés la Hum del sol, ba-
sant-se en una lectura erronia de Breuil i
Obermaier, els quals inicament varen dir que la
llurn del dia il.luminava el vestibul i la contigua
area d’habitacié. Tito Bustillo xi i la part més
proxima a l'entrada de Pasiega B allotgen art
entre la pcnombra i la foscor, perd la quasi tota-
titat de les figures del mateix estil sén molt inte-
riors. Com a molr, aquestes Lres coves €s po-

2. L'art a laive lliure, a les parets i vestibuls il-luminats i a

drien incloure en la segona categoria de I'Art
Rupestre d'Ucko | Rosenfeld {1967}, amb tots
els matisos. El fet essencial, fins i tot psicologic,
no & la major o menor penombra-foscor o la
proximitat a ['area de decoracié, siné que estan
dins la cova. Lart interior, que diferencia bé les
arees de decoracié de les arees d'habitacié, té a
Astdries una datacié directa, per confirmar, que
es remunta al més vell Aurinyacid; també aqui,
una altra datacié directa es refereix als temps del
Gravetia avangat, temps als quals remeten tot un
conjunt de datacions indirectes, cronologies esti-
listiques i contexts de coves cantabriques, El ma-
teix succeeix amb els temps solutrians i magdale-
nians, amb el descarrec que les datacions directes
solutrianes fins ara concerneixen sols les coves
andaluses. Aixi doncs, segons I'ds que sTha fet
dels diferents procediments de datacié, i sense
entrar en Panalisi critica, els resultats bruts indi-
quen que els arts a l'aire llure, a parets o vesti-
buls il-luminats, i a l'interior coincideixen des del
Gravetid avangat fins al Magdalenia ple. Els ma-
tisos apareixen en els comengaments i les etapes
darreres del Paleolitic superior. La bibliografia no
cita llocs a I'aire lliure durant els temps més ini-
cials, que sf que estan ben testimoniats a les pa-
rets 1 vestibuls il-luminats; Uart interior necessita
confirmacié {Candamo}. A Faltre extrem tempo-
ral, aire lliure 1 interior apareixen repetidament
citats, perd no aixi les parets i els vestibuls il-lu-
minats, adjacents o contigus a les rees d’habita-
cié, que a Franga es manifesten amb rotundirat.

Perd, matisos cronoldgics {o esbiaixades de-
gudes a l'estat del nostre coneixement) a part,
des d’una visié més genérica i comprensiva, re-
sulta que a la Peninsula Ibérica la geografia exte-
rior, l'espai domeéstic i el mén interior apareixen
investits per I'expressié simbolica.

Es obligatoria, encara que només sigui en el
pla més extern, la comparacié entre els contin-
guts de les tres topografies en les quals s'expres-
sa ['art paleolitic. La conca mitjana del Nalon
conté ¢l millor conjunt cantibric d& coves i
abrics amb un art unitari, gravac a les parets
il-luminades, i en ¢l seu dia també pintat. D’en-
tre totes les localitzacions, destaquen les coves
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de La Lluera, a escassos metres sobre el nivell del
riu. Lluera I té un art arqueologicament dartat en
¢f Solutrid que es comporta com el de qualsevol
gran «sancuari» interior: animal d’entrada, to-
poiconografia diferenciada, parella ur-cavall
amb la eérvola com a tercer animal periferic, pa-
rella bis6-cavall contigua al tema central, pecu-
liaricat cancabrica d’allunyar topograficament
. determinats signes, que en aquest cas varen ser
gravats en 'adjacent Lluera 11, etc. (FORTEA,
1989; 1994). La Vina, en un alt abric dominant
del riu, potser no i anava a la saga, perd el crio-
clastisme I'ha privat de molta informacié. D’al-
tres llocs sén petites coves o abrics, també alts i
dominants, perd alberguen un tnic animal. Els
afluenrs Trubia 1 Caudal-Riosa, amb lloc a la
seva riba o al lloc més alc d'una molt abrupta
muntanya, repeteixen de manera empobrida alld
que hi ha al riu major. Aix{ doncs, la topografia
altitudinal i els seus continguts s6n molt variats.

Que significa, aixd? Es una obvietat dir que
fa xarxa fluvial i 'altitud sén dos dels factors
que condicionen la distribuci6 de la biomassa i
els seus moviments, i que els grups paleolitics
sadaptaren a la resultant per a explotar-la. Perd
fent aixd, les localitzacions de la conca mitjana
del Nalén proven que aquests grups insistiren a
deixar coberta tota la geografia exterior amb
manifestacions artistiques de diversa entitat, re-
partides pel riu principal i els seus tributaris fins
a Pabrupta mitja muntanya. Es tota la geografia
recorreguda, explotada, dialogada, la que s'in-
vesteix de simbolismes grafics. Encara més, re-
flexionant sobre la peculiaritar cantibrica, que
ja van assenyalar Breuil i Obermaier (1935),
que els signes s'acumulen en un diverticle espe-
cial, felem constar que el petit tros de riu cobert
per Lluera 1111 estava ordenat segons una norma
integradora, i tréiem alguna implicacié d’aquest
fet (FouTea, 1989),

Recentment, les coves i abrics del Nalén han
estat comparats amb cls llocs a Iaire lliure de la
part baixa de la Meseta nord. Es descriu el
Nalén com una organitzacié fluvial que uniria
coves i abrics amb gravars facilment observables
i jaciments a l'aire [liure que, sens dubre, degue-
ren existir en una terrassa avui desapareguda.
Aquesta terrassa relacionaria el toc i hi haurien
transitat els grups paleolitics. Aquesta organit-
zacid s'assemblaria molc a la de Foz Céa i Siega

Verde, que abrigaren habitats i un art exterior
observable amb facilirat pels grups que passaven
pels rius Coda i Agueda (BALBIN; ALCOLEA,
1999}, Aquesta és la imarge que pot donar e
curt tram entre Lluera 1 11, perd aquest passeig
fluvial no existeix a la resta del Nalén mitji se-
gons la situacié, altitud i orografia de bona part
de les localitzacions artistiques. Els seus gravats
no es veuen tan facilment, perd el que és impor-
tant no és que es velessin des de més a prop o
més lluny siné que eren alli i se sabia.

Seguint en aquest pla de comparacié Gnica-
ment aproximativa, en el nostre treball citat
abans asscnyalivem que Lluera 1111 es llegien bé
amb els criteris d’alld interior i cithvem altres si-
milituds entre els llocs interiors i exteriors
(FORTEA, 1994). Afegirfem ara que en el racé
asturia la geografia interior també presenta co-
ves amb una o molt poques figures (San An-
tonio, Trescalabres, Les Pedroses) i altres que
tan sols tenen signes {Entrecueves, Tebellin, Las
Herrerias). Que aquest art interior fos més an-
tic, sincrdnic o posterior, no devalua les simili-
tuds assenyalades.

Vist tot aixd, i passant a un pla més aprofun-
dit i amb un marc referencial més ampli, sén
permutables I'art interior i el de les parets il-lu-
minades o les superficies a I'aire lliure? En e} seu
classic i bell llibre de 1962, Laming Emperairc
insistia'que tots evidenciaven una profunda uni-
tat d'inspiracié, perd els emplagaments i contin-
guts evocaven la nocié del sagrat i del profa, i
justificaven una separacié en el terreny del sig-
nificatiu. Majorment, aquesta conclusié resulta-
va de la comparacié entre [art interior i exterior
francés, amb els seus impressionants relleus.
Perd poc d'aixd, o res no es podia aplicar a I'es-
panyol, com assenyalaren Beltrdn (1977) i
Fortea {1984). Referida a I'art paleolitic, 'opo-
sicié sagrat i profa pot facilitar la descripcié,
perd també pot confondre la comprensié;
aquest art segurament lligava {ntimament [as-
pecte religids, I'aspecte social | Iaspecte estetic,
com ja feia veure Leroi-Gourhan. Després de les
encertades observacions d’Ucko i Rossenfeld
(1967), ja llunyanes en el temps, no té cap sen-
tit continuar escrivint, com recentment s ha fet,
des del marc conceprual profa-exterior enfront
d'interior-sagrat/religics, encara que sigui per
discudir-lo, perd també afirmant, incomprensi-
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blement, que el fenomen del religiés resta exclu-
sivament reduit a la relligada amb éssers sobre-
naturais {BALBIN; ALCOLEA, 1999),

Una pregunta sobre la temirica pot fer-nos
avangar en el problema. Tampoc aqui no tro-
bem diferéncies substancials entre els tres arts.
Si les fonts d'inspiracié, si els fonaments in-
tel-lectuals que en donen compte hagnessin es-
tat oposats, aleshores la tematica hauria estat el
camp més abonat per a expressar la diferéncia
(CLOTTES, 1996). En aquest respecte, les parets
il-luminades d’Asuiries es reconeixen en I'art in-
terior. Els llocs a Paire lliure de la Meseta no afe-
geixen res de nou i es remeten amb propietat al
que ja és conegut, També els estils de les figures
gravades o pintades amb trag lincal s'observen
en les topografies artistiques. Aquestes coin-
cidencies existeixen perqué darrere Uart paleoli-
tic hi ha un pensament prou unitari i compartit
que abasta, per classificar-les i explicar-les, les
geografies interior 1 exterior. Que aixd sigui d’a-
questa manera no sorprén; altres arts com l'abo-
rigen australid, que mantingué la seva tradicié
fins al segle XIX, eren I'expressié d’un pais (LOR-
BLANCHET, 1988). La singularitat europea es
troba en I'¢mfasi que es va posar en el mén de
les cavernes.

Perd aixd no vol pas dir que 'art a laire lliu-
re, I'il-luminat i l'interior siguin permutables.
flun és visible pel propi emplagament; T'alere
coincideix amb les arees d’habitacid, formava
part de la quotidianitat i amb e temps perdia el
seu valor, ja que en nombrosos llocs els nivells
d'ocupacié varen arribar a enterrar-lo; 'Gltim és
a dins, de vegades molt ocult, perd, comple-
mentiriament, en els grans lloes & monumen-
tal, fet per ser vist { gens secret. Si bé percebem
un pensament global interessat pels méns inte-
rior i exterior que unifica aquests arts, les seves
funcions no degueren ser exactament les marei-
xes, Dient aixd, al final tornarem a 'esséncia de
[.aming-Emperaire. Aclarir aquestes funcions és
una tasca molt dificil, ja que hauriem de saber
molr més que les poques engrunes que conci-
xem de la sociologia paleolitica; 1 perqué és fi-
cil, gairebé una obvierat, percebre aquest pensa-
ment global, perd no accedir a les seves
concretitzacions en plans menys gen2rics, preci-
sament aquells que podrien dilucidar la funcio-
nalitat.

3. La qgijestio cronologica

H. Breuil significa dos cicles artistics uniline-
als 1 cronoldgicament successius {la frontera dels
quals, en lienguatge actualitzar, coincideix apro-
ximadament amb el pic del Pleniglaciar wur-
miense final i els canvis que degueren produir-se
en la distribucié dels recursos i la seva explota-
cié}. A. Leroi-Gourhan, amb molts rics matisos,
considera que és un cicle unilineal des del figu-
ratiu geomertric a l'analitic; finalment, la cova
Chauvet i la seva cronologia nega la unilinealitat
ascendent com a fenomen general i renova la ne-
cessitat d'un enfocament multiregional.

En els anys anteriors, abans de la irrupcié de
la cronologia directa, els estudis de I'art paleoli-
tic havien conclos la necessitat de congixer mi-
llor el corpus documental 1 aprofundir en alld
regional. Fent-ho d’aquesta manera, com que
tot era més manejable, es pogué estar més atent
al context arqueoldgic que informava lart pale-
olitic. A Espanya, particularment a les zones
atlintica i mediterrinia, aixd coincidi, com a
d'altres paisos, amb el millor concixement que
s'anava obrenint dels canvis ambientals, de la ca-
racteritzacid dels tecnocomplexos, dels modus i
variacions en I'aprovisionament, de la mobilitat
dels grups, etc. Aixd permeté rambé que es co-
mencés a abordar un aspecte crucial per al qual
encara avui tan sols tenim vagues respostes: el de
la delimitacié i la correspondéncia entre les geo-
grafies fisica 1 social, és a dir, la dimensié dels
territoris, la segmentacio | la comunicacid entre
els grups que els explotaven. Sens dubte tot aixd
va estat relacionat amb ['art. Per avangar en
aquest marc fisicament més reduit, perd cultu-
ralment més comprensiu, é fonamental afinar
molt més la cronologia de V'art i el seu context.
Només aixi es podra valorar millor qué deu la
forma a la variacié sincronica intra i interterrito-
rial I qu a la diacronia; només aixi, situades pri-
mer les coses en la seva geografia 1 en el seu
temps curt, histdric, es podrd examinar després
en la geografia global i en el temps llarg el gran
assumpte de I'evolucié. Perd amb aixd es pro-
dueix un biaix degut als nostres propis planteja-
ments: si dediquem bona part del nostre esforg a
la cronologia, és perqué ho demana la nostra
mentalitat historica, perd molt probablement
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aquesta categoria no fou la que preocupi 'autor
de [are, cosa que justifica altres plantejaments
estructurals i més ahistorics del problema.

A manca de res millor, fa datacié indirecta
és, avui per avui, I'inic procediment aplicable al
gravat rupestre. Entre els diversos procedi-
ments, estil, superposicié i context sén els que
ofereixen major virtualitat, perd estan renyits
amb la finor cronologica. Un exemple ens ser-
vird per comentar I'assumpte.

Les excavacions de I'abric de La Vifia aporta-
ren una datacié minima per al primer horitzé
grafic del Nalén: anterior al Perigordid final,
perque un nivell d’aquest tecnocomplex arribi a
tapar els gravats. Altres arguments estratigrafics
i arqueoldgics, no estilistics, el remetien a 'Au-
rinyacid, fins i tot al seu comencament en l'a-
bric, darat entorn’ del 356.000 Br (FORTEA,
1995). La cova de El Conde, no lluny de La
Viiia, té a les parets gravats exactament iguals als
del primer horitzé grafic del Naldn. Els aprofi-
taments ramaders de la cova n’havien rebaixat el
sol abans de les excavacions de Vega del Sella,
que aportaten marerials de YAurinyacia 1 Mus-
terid. Perd rigorosament adjacents als gravats,
avui es conserven relictes sedimentaris que s'a-
nivellen amb les parts superior i inferior dels
gravats, els quals dbviament arribaren a tapar.
Ossos del relicte superior han estat datats, amS,
del 21920 £ 1501, els de Uinferior, del 23.930 =
180 BpP. En conseqli¢ncia, si La Vifia es remun-
tava a abans del Perigordia final, E] Conde pre-
cisa una mica més: més vell que el Perigordia
ple. El limit inferior continua aportant-lo La
Vifia. Aquestes datzacions es poden acceprar, no
tant per si mateixes, com perqué concorren amb
deduccions previes, objectives i independents.
Perd continua sent necessari precisar més el li-
mit cronoldgic inferior daquell primer horitzéd
(OBERMAIER, 1916; JORDA, 1969; FREEMAN,
1977; MARQUEZ, 1977; 1981; FORTEA, 1994},

Quant a la datacid directa, el titol d'un sim-
posi publicat el 1993, Rock Art Studies: the Post
Stylistic Eva or where do we go from here, era ben
explicit sobre les possibilitats que obria et Ci
AMS, perd, també, sobre on se les volia portar. El
descobriment de la cova Chauvet suposa un fort
impacte per {'excepcionalitar en tots els aspectes.
Les daracions d'algunes de les impressionants fi-
gures entre el 32410 i el 30340 Br giiestionaven

amb tota cruesa ¢l valor cronoldgic de estil:
ningd no hauria datat en &poca tan antiga un art
tan sofisticat, que contradeia Ja idea d’una evolu-
¢i6 continua i lineal amb alguns particularismes
regionals; al contrari, shaurien produir anticipa-
cions, apogeus, extincions i recurréncies dins un
quadre geograficament diversificat.

En consonincia amb les expectatives suscita-
des per la nova técnica, el 1994 les universitats
d’'Cviedo i Cantabria van posar en matxa sen-
gles programes de datacié directa de la pintura
paleolitica en nombroses coves d’Astiries, Can-
tabria i Pais Basc. En total es prengueren més de
60 mostres. Incloent-hi les dates conegudes
amb anterioritar als programes esmentats, fins
avui s’han publicat i comentat 31 datacions: 13
per a Altamira, repartides entre el sostre dels po-
lictoms i altres parts, 4 del Castillo, 3 de Las
Monedas, 2 de Las Chimeneas, 4 de Covaciella
(FORTEA [et 2l], 1995, MOURE [er 2l], 1996).
En linies generals, la major part dels resultats no
ha pas entrat en forta contradiccié amb I'esti-
macié cronoldgica deduida per altres procedi-
ments, Hevat del cridaner cas de Las Chimeneas,
que ha dividit els investigadors en dues postures
molt contrastades {MOURE [er al], 1996).
Quant a Altamira, Faccepracié literal de les da-
tacions i preses de postura prévies han conduit a
una interpretacié esbiaixada cap a un horitzé
cronoldgic curt, que dataria entre 14.800 |
14.400 la major part de la pintura negra, la tipi-
cament cantabrica fase de gravats de trag mdlei-
ple i estriats i els policroms. Versemblantment,
les coses sén més complexes, com sembla indi-
car-ho la totalitat de l'art de la cova i el seu con-
text arqueoibgic, malgrat que continuem conei-
xent molt rmalament aquest darrer.

Bona part de les datacions encara inedites
sén torbadores. La fraccio carbé pur d’una ma-
teixa mostra i figura, doblement o triplement
datada, ofercix diferéncies de 1.000 i 2.000
anys. Les fraccions carbé pur 1 himica, també
d’una mareixa mostra i figura, poden variar de
['ordre de 1.000, 3.000, 6.000 o 7.000 anys.
Figures que estan per sota, tallades per gravats
de cérvoles de Vestereotip Castillo/Altamira,
han donat 10.000 anys. Animals de franc estil
premagdalenia o magdalenia han estar datats en
ple Holocg, amb dates que es reparteixen entre
10.000 i fins i tot 6.000 anys.
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A laltre extrem, dues porcions d'una mateixa
mostra presa en puntuacions negres Candamo
han donat 32.310 1 33.910 8p. Perd si aquest re-
sultat suscita expectacid, safegeix un interro-
gant perqué aquests punts se superposen a una
fase anterior molt formalitzada amb urs i pun-
tuacions ocres, algunes de les quals foren repin-
tades en negre. A més, el context fisic i la natu-
ralesa de la mostra sén complexos: fou coberta
de concrecions de calcita i és una barreja de
carbons de fusta i os. Per aixd s'esta realitzant
una analitica complementaria, que permetra
una critica i avaluacié que ara deixem en sus-
pens (FORTEA, en premsa}. No obstant aixd,
sabem des de la classica obra d'Herndndez
Pacheco que aquells braus i puntuacions ver-
meli-siena sén les figures més velles de la cova;
també sabem que I'Aurinyaci arcaic estava
present a I'abric asturid de La Vifia ja des dels
36.500/36.000 gp.

Enrtre les dataciens del C' convencional,
existeix un percentatge no desdenyable de resul-
tats que shan marginat perqué aportaven una
cronologia fortament discrepant amb ¢l context
estratigrafic i cultural del qual procedien, sense
que cap alteracié postdeposicional pogués expli-
car 'anomalia. En el C'¥ existeix un protocol
previ, atent al context sedimentari, als processos
deposicionals i a la naturalesa de la mostra. El
C' aMS déna prioritar al refinat del tractament
quimic 1 el resultar manca de contrast extern:
nomdés es pot repetir la datacid. Perd ['obtencié
d'un altre resultat idéntic o similar no és un
contrast suficient: aquesta reproductibilitat dni-
cament provaria que una mateixa analitica apli-
cada a una mateixa mostra conduiria a un resul-
tat homdleg. La teoria diu que la fraccié himica
hauria de ser menys antiga que la de carbé pur,
perd sovint no passa aix{, Es comenga a dir que,
a causa de ['agressivitat del tractament quimic,
és possible que en alguns casos la datacié més
fiable sigui la procedent de la fraccié himica, i
aixd s aixf, quin és el criteri per triar? Obvia-
ment, e] C'Y aMS, en comptes d'imposar-se,
resta obligat a dialogar amb la cronclegia indi-
recta. Existeixen altres variables, no ben contro-
lades encara, que poden influir en el rang cro-
nologic; hi treballen investigadors competents.

Entretant, poden apardixer explicacions més
o menys ldgiques 24 hoc, com adduir repintades

per a explicar diferéncies de milers d’anys entre
dues zones d'una mateixa figura estilisticament
unitiria. També s'ha vist que figures d’'una ma-
teixa cova, exactament del mateix esti], estan se-
parades per mil-lennis i no sembla que, entre les
justificacions aportades, la més convincent sigui
la suposicié de la perduracié d’aquest mateix es-
tl. Més cridaner resulta que no es doni cap ex-
plicacié a la considerable separacié cronoldgica,
que s'accepta, entre figures d’'un mateix, reduit |
unitari context iconografic i estilistic (Las Chi-
meneas). O que es comprimeixi en una forqui-
lla cronoldgica molt curta una gran variabilicac
técnica 1 estilistica per fer-la coincidic amb les
datacions parietals, quan el context arqueoldgic
del mateix loc aporea major profunditar tem-
poral: és el cas d’Altamira, sense haver-se adonat
que aquesta interpretacié cronoldgica, basada
en les datacions parietals i {a d'objectes mobi-
liars paral-leliczables, contradiria 'ordre de su-
perposicions que a la paret té aquella varia-
bilitat.

Generalment, el C'% AMS ha estat acceptat
sense major critica interna i, sense considerar-fo
com el que en la nostra opinié és una aproxima-
cié a la cronologia, sTha arribat a fer-lo servir
com una mena d’'acta notarial, ben datada, per
situar en el temps curt, el de Uesdevinenga, els
esdeveniments artistics d’un lloc. Les nostres re-
serves ja foren expressades en un text de 1997
{FORTEA, 1999).

El que s'ha dit anteriorment no significa pas
un rebuig a la seva virtualitat; és una, benvingu-
da, nova eina per a I'exercici ponderar del meeo-
de, que anira reconeixent millor els problemes i
tefinant el processat. Perd el que si creiem és
que fou rebuda amb entusiasme confiat, com-
prensible en ans anys en els quals el paradigma
estilistic estava aqui en crisi i allx esquerdar. Els
moviments pendulars sén ben coneguts en la
histdria del coneixement. Perd encara no sha
construit el paradigma postestilistic, si és que al-
gun dia es pot elaborar amb la nova eina: una
part de I'Art Rupestre se li escapa, i alla on es
pot fer servir, els problemes d’indole practica no
sén pas menors (CLOTTES, 1993). Entrerant,
haurem de continuar fent un ds ponderat de
tots els procediments i continuar acceptant, a
manca de res millor, que coneixem el passat
mitjancant generalitzacions.
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4. La proteccid i la conservacid de llocs amb Art Rupestre

Després de la decidida acruacid institucional
per a fa proteccié i la conservacié de I'Art
Rupestre duta a terme per la «Comisién de In-
vestigaciones Paleontolégicas y Prehistéricas»
durant el primer terg del segle XX, no fou fins a
comencaments dels anys vuitanta, amb Alca-
mira i amb una decidida politica de rancament
de Hocs amb Art Rupestre 1 de disminucié del
nombre de visitants en algunes cavitats singu-
lars (El Castillo, Tito Bustillo, etc.), que s'execu-
taren accions especifiques en la matéria al-ludi-
da, malgrat que el seu rellancament definitiu no
es produf fins als anys noranta.

Cenyint-nos de manera succinta al nord pe-
ninsular, hi ha diversos esdeveniments clau que
exemplifiquen alld que sha fet fins a fa daca: les
actuacions a la Cueva de Altamira des de co-
mencaments dels vuitanea, els actes duts a terme
abans i després de la Mesa Redonda de Colom-
bres {1991), i la réplica de Ja Cueva de Ekain
{Guipiscoa) entre 1985-1998. En tots aquests
casos, hi ha un fil conductor: les investigacions
de M. Hoyos Gémez i el seu equip {MNCN-
CsiC), les quals, d'altra banda, no s’han circums-
crit dnicament a 'imbit cantibric.

1. Altamira. Quan el 1976 saltaren les alarmes
davant la situaci¢ d’Altamira, es cre2 una co-
missié investigadora i s'elabord un projecte
(VILLAR, 1979; LASHERAS, 1994) destinat a
la conservacié de les pintures. Amb forga ales
i baixos i problemes s'efectuaren estudis cro-
matics, de fluixos de mareria (aigua, CO,,
etc.) i geologicocarstics (Hovos, 1981; Di-
VERSOS AUTORS, 1983) i, després d’'una llar-
ga interrupcid, es reprengué la investigacid
els anys noranta (HOYOs, 1993a, 63-71;
VILLAR [er al], 1993 a; 1993b; Hovos,
1994; 1997, CANAVERAS [et al], 1998;
1999; Hovos [er 2l]1, 1998z; 1998b; Sin-
CHEZ-MORAL [ez all, 1999; SOLER [er al],
1999; SANCHEZ-MORAL (et al], en premsa),
la qual estd actualment emmarcada en un
projecte ecuropeu (Hovos; Saiz, 1996-
1999). Aix{ mateix, esta en marxa la realicza-
ci¢ d'una réplica (LASHERAS, 1994; LASHE-
RAS; HERAS, 1998).

2. Astdries 1 la Mesa Redonda de Colombres. El
1980 també saltaren les alarmes a la Cueva de
Candamo, i es van prendre una primera série
de mesures {(FORTEA, 1993, 75; SiMO, 1993}
per pal-liar la degradacié produida per I'en-
trada massiva de visitants i [a contaminacié
vegetal; i des del 1989 s’execuch un pla inte-
gral que permetés definir un llindar d’equili-
bri a partir del qual es pogués decidir qué fer,
assumint, en principi, la reobertura de la ca-
vitar al piiblic (FORTEA, 1993b, 75; Hovos
[er al], 1993; 1994a; 1996a; 1998¢; SOLER,
1993; CARAVERAS [er 2], 1998; FORTEA;
Hores, 1999).

Davant la situacié existent, i en vista dels
problemes i resultats que sobre aquesta qiestié
també hi havia a Franga, es planteja el 1991 la
conveni®ncia de fer una posada en comu per
claborar unes conclusions generals que servissin
de base, wanr 2 la comunirat cientifica com a les
Administracions Pdbliques, per arbitrar mesu-
res destinades a la proteccid i la conservacié de
I’Art Rupestre; {a qual cosa s'acompli amb la ce-
lebracié¢ de la «Mesa Redonda Hispano-
Francesa» a Colombres (FORTEA (ed.}, 1993).

El 1993 es dissenyd un altre pla integral
d'actuacid a la Cueva de Tito Bustllo (Hovos
{er al], 1996b; SANCHEZ-MORAL [et al], 1997;
CANAVERAS [er af], 1998, Hovos [er af),
1998a; FORTEA; HOYOS, 1999), amb uns objec-
tius similars als de Candamo. En aquest cas, un
dels majors problemes estd representar per les
elevades taxes de pol-fucié de l'aigua d’infiltra-
cié carstica i del riu San Miguel, lligades a resi-
dus urbans i adobs orginics; aixi com per 'im-
portant colonia de microorganismes existenc al
Gran Panel (Hovos (et al.], 1996b; FORTEA;
Hovos, 1999).

Els estudis de Candamo i Tito Bustillo, fina-
lizzats el 1994 i 1996 respectivament, facultaren
el coneixement de les qualitats dels diferents
parametres estudiats (ambientals, geoldgics,
geoquimics i microbioldgics), i es feren unes re-
comanacions en cada cas (dates d’oberrura al
public, nombre de visitants, eliminacié i modi-
ficacié de ltums, i un llarg etcitera), que al-
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menys, amb la informacié disponible en la ac-
tualitat, alenteixen els processos de deteriora-
ment o destruccid i faciliten la recuperacié de
les cavitars situant-les en els llindars considerats
miilors per a conservar-les. Tot i aixd, a Tito
Bustillo la segona fase d’estudi restd paralitzada
el 1996.

També shan fet actuacions puntuals en al-
tres jaciments asturians: Llonin {Hovos, 19934;
1993b; FORTEA; RASILLA; RODRIGUEZ, 1992;
1995; 1999), La Loja (Hovos, 1993b} 1 Cova-
ciella {Hovos, 1996; FORTEA [e 211, 1995). En
tots es delimira I'area de proteccié total i, a
Covaciella, s'efectud una anilisi inicial d’ele-
ments contarninants.

3. Ekain. La replica d’'un lloc amb Art Ru-
pestre compleix, magistralment, dos ob-
jectius principals: d’una banda, protegeix
i conserva el Bé original 1, de l'altra, en fa-
cilira el coneizement 1 la difusié piblica.
A les tres repliques realitzades fins ara
(Altamira —per a Munic i per al Museo
Arqueoldégico Nacional de Madrid—,
Lascaux i Niaux), s’hi sumaran d'aquf a
poc temps Ekain (Hovos, 1990; Diver-
SOs AUTORS, 1998, 22-30) i Altamira.

Aix{ marteix, shi han d'afegir els estudis de
‘indole que ens ocupa realitzats en altres llocs
cantibrics com Santimamifie {HOYOS, 1993a),
Arenaza (HOvYOs, 1993a; 1994b; Hovos [er 4l],
1996¢) i Venta de Laperra (HOYGS [ef af],
1994¢).

Quin és l'estat de la qiiestié després del que
sha fet fins a la data? A ningt no se li escapa la
important tasca realitzada per M. Hoyos i el seu
equip a la recerca d’una adequada sistemarica
analiticorécnica, per tal de congixer les realitats i
els problemes de cada lloc amb Art Rupestre;
amb el benentes que aquests llocs sinclouen en
un sistema interactiu que relaciona I'espat intern
i el seu contingut amb l'exterior. Els intercanvis
que es produeixen entre ambdés espais provo-
quen variacions de major o menor intensitat que
fluctuen a I'entorn d’un valor d’equilibri dife-
rent en cada jaciment segons les caracteristiques
endogenes i exdgenes; i aquest llindar d'equilibri

es pot esquerdar per causes naturals, gue en ma-
jor o menor mesura sempre actuen, i humanes.

Es un fet que, un cop descoberts aquests ja-
ciments, sha produit una certa degradacié en
un curt petiode de temps, i aquest factor deses-
tabilitzant estd directament relacionat amb les
activitats antropiques: camins d’accés als jaci-
ments, ampliacié (El Castillo, Lionin, Niaux,
etc.} o modificacid de les entrades (tdnel de Tito
Bustitlo, Pech-Merle, etc.), escales, camins o re-
baixaments del sdl a I'interior, cablejar 1 il-lumi-
nacié incontrolada; construccions a 'area exte-
rior {Altamira, Tito Bustillo, etc.), explotacié de
pedreres en les proximitats (Altamira, Arenaza,
La Vifia, etc.}, ts «industrial» (formatges de
Llonin, etc.), entrada massiva i continuada de
visites, etc,

Actualment, a més, es produeix una situacié
complexa, perque la presa de decisions, per etica
i per imperatiu de la llei en ser aquests llocs Bé
d’Interés Cultural, ha de fer servir tots els mit-
jans per protegir i conservar el Bé. No obsrant
aix%, 'anomenada socictat del «benestar» 1 ¢l tu-
risme com a facror dinamitzador socioecondmic
pressionen per utilitzar tots els recursos del pa-
trimoni al servei d’aquest «benestar»; perd el
problema és que aquests jaciments sén vius 1
s6n especialment sensibles als canvis. Per aixo,
abans de prendre qualsevol decisié, cal que si-
guin estudiats a fons 1 sense presses, ja que les
anilisis inexorablement desemboquen en Jes re-
comanacions contingudes a la «Mesa Redondan»
de Colombres | en altres forums; i, en definiti-
va, és millor, perqué aix{ es conservari, no so-
bresaltar ni atordir aquest bé patrimonial i, per
tant, cal buscar alternatives viables (facsimils,
corpus fotografics i cinematografics, bases de
dades informatitzades, etc.) que canalitzin amb
reflexié i garanties les inquietuds culturals i
econdmiques desplegades, en aquest cas, per
['Art Rupestre. Sens dubte, queda molt per fer,
ja que és necessari continuar, en primer llog, ¢ls
estudis en els llocs on ja s’han comengat 1, en se-
gon lloc, comengar-los en altres que per una o
altra rad ho necessiten. A més, sha d’intentar
que 'Art Rupestre cantabric sigui, com ja ho &
P'Arc Rupestre llevant, Patrimoni de la Huma-
nitat.
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The Cantabrian paz’aeaz’m’a ¥
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Recent diécoveries and a viéWpdint uniﬁcation

- around 10_% of the atmbundns_ Ta e'cerram .
doubss. :
The great Ibetian open-air sites tenew the old
opposition cutdeor-indoor, illuminated (half-
light)-obscurity. In this article we discuss some

cifra de sitios cor atte rupestre paleolitico en el

_--Remmen

Ef Arte chpe:tre paleolizica can:dérzco
mve:r:gaaén y canservacién

Recientes descubrlmienros y la unificacién de
criterios han aumen:

ntdbrico, si bien én torno a un 10% de las
ribuciones ofrecen ciertas dudas.

. Los grandes jugares al aire libre ibéricos renue-

van la vieja oposicién exrerior-interior, ilumi-

- nado (penumbra)-oscuridad. En este articulo se

" barrassing. Tt doesn’t seem that

_.Lomentan ciertos aspectos de esa oposicién, in-

stienido en la unidad remdtica de rodos en re-
Taciéa con la viriedad de continentes. Se ha

. hecho un importante esfuerzo para datar mues-
tras de pintura parietal por medio del C} ams,
algunos de cuyos fesultados son turbadores,
pero no parece;que. ese sistema haya 51d0 some-

_tido a stficiente critica; por lo que sigien sien-

ar- “do muy atiles las fsrmulas de datacién relativa -
' " habituales: estilo, superposiciones y contextua-

- lizacidn arqueolégica. :

~aspects-of thar opposition\__lnusung i the
thematical unity of all of them, in relation to
the variety of continents. An'important effort
has been done to date patictalipaint samples
through C'* AMS, whose some.results are em- |
is'system has |
been submitred to a sufﬁqcnt Crivicism; what it |
continues fo be very, iseful is the tisy I
datation formg]as. style, superposition
chaeological contexr. ' h
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