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Analizar y rastrear hasta sus origenes los conceptos hallados en un
poema es tarea tan grata cuanto 1til, con tal que se tenga en cuenta la
peculiar personalizacién, e incluso, la ambigiiedad de todo concepto que
vive dentro de un contexto poético. Pocas piezas hay tan sugestivas en
este aspecto—y en cualquier otro — como el Cant Espiritual de MARAGALL.
Aqui querrfamos contribuir con alguna leve observacién a su anélisis, ofre-
ciendo un par de escolios al reciente y decisivo trabajo de Eduard Varenti
La génesi del Cant Espiritual de Maragall (“Boletin de la R.A.E. de
Buenas Letras de Barcelona”, XXIX, 1961-62).

El tema del Cant es—recordémoslo —el deseo de no perder la belleza
de este mundo, ni aun al hallar, después de la muerte, la eternidad de la
bienaventuranza con Dios. Este tema se presenta casi draméticamente en
tres “actos” — VALENT{ sefiala con gran rigor filolégico la contraposicién
del arranque inicial respecto a la “reaccién” posterior —: primero, la peti-
cién vehemente a Dios de que no prive al poeta de la belleza de este mun-
do—hay una hermosa mafiana mediterrdnea, con cielos, mar y monta-
fas—: después, como asustado de su propia audacia, el poeta pasa a una
suerte de alegato justificatorio con argumentos: por fin, se remite a la
eternidad, al “nacimiento mayor”, donde podra abrir otros “ojos mayores”,
que no pierdan, sino que transciendan la costumbre de ver. En cierto mo-
mento—versos 12 al 15—el poeta complica la linea de su expresién,
hasta entonces tan directa, con una frase que probablemente no entenderfa
un lector desprovisto de referencias histérico-culturales: :

Aguell que a cap moment li digué “Atura’t”
siné al mateix que L dugué la mort,
- jo no lentenc, Senyor...

Se trata, como es sabido, de una referencia al Fausto de GorrnEg, una de
las lecturas més importantes para Maracair: la referencia, tal como la
vefa el poeta, la da VaLentf citando un articulo suyo de diez afios antes:
“... Baste recordar que el héroe goethiano, después de haberse sumergido en
lo m4s hondo de la vida, sélo se satisface en el suefio de una humanidad
fuerte, libre y serena: y que este suefio coincide con el instinte de su
muerte, cuando el cielo parcce bajar a la tierra para arrancar a Faust de
las ufias del diablo”. El triunfo del demonio tendria lugar cuando Fausto,
saciado ya en su inquieta avidez, dijera al instante presente: “jDetente,
eres tan bello!”. Esto ocurre, cuando, tras los avatares gel Fausto I, Fausto
se dedica a las “obras puiblicas”: entonces— seguimos las palabras de Va-
LENTE —, después de quedar ciego, “sent com els obrers es posen a la feina;
enlluernat com est3, no veu que el que fan és obrirli la fossa. Amb els
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#/ ulls de lesperit veu acabada la seva obra, i pensant en ella i-en els bene-

ficis que la humanitat en treura, sent per primera vegada aquella plenitud

ue debades havia cercat. Aquest és el moment que vol deturar, i, oblidat
el pacte, pronuncia els mots fatals:

Verweile doch, du bist so schéin!

I cau, fulminat, a la fossa que els obrers Ii havien obert”. Y enjuicia Va-
renti: “Faust no digué, doncs, atura’t. al moment que li portava la, mort;
siné que per haver-ho dit al primer moment de plenitud sentit en tota la
seva vida, morf; i mori en virtut d’'una imprecacié anterior. Dirfem, doncs,
que Maragall ha incorregut en una certa imprecisié”. S

- Sin embargo, puestos a apretar los tornillos del rigor conceptual, quiza
deberfamos empezar por hacerlo asi con el propio Goerne. Mehstéfeles ha-
bia establecido con Fausto un acuerdo que, a pesar del atrezzo tradicional
— firmar con sangre, etc.—-, no pasa de ser una mera apuesta (Wetie): en
el momento en que Fausto se dé por satisfecho y diga “basta” al instante,
deberé entregar su alma. Pero lo sorprendente es que Fausto no pronuncia
esas palabras sintiéndose ya satisfecho, sino que, al imaginar una futura
situacién feliz de la humanidad (al menos, en la parcela saneada por sus
trabajos), prevé que emtonces podrd decir “jDetente!” al instante. Me per-
mito citar este pasaje por mi propia traduccién (“Clésicos Planeta”; 1963):

1Querrfa poder ver ese afanarse,
estar con gente libre en suelo libre!
Querria yo decir a ese momento:
iDetente, eres tan bello}

La huella de mis dfas terrenales

no puede disiparse eternamente...
Presintiendo una dicha tan excelsa,
el instante supremo ahora gozo.
(Fausto se desploma hacia atrds, etc.)

Que con esto sec dé por ganada la apuesta a favor del diablo, tiene que
parecernos, mirdndolo con frialdad, una verdadera “trampa”. Es como esos
juegos de nifios en que pierde el que diga, aun involuntariamente, una pa-
labra determinada. No est4 tal ligereza en armonia con el “alto esfuerzo”
de Fausto, como tampoco lo estd el que poco después los 4ngeles, por resca-
tar su alma, organicen aquella batalla con los demonios, de tan lamentable
humorismo. L

La “imprecisién”, pues, que VALENT! sefiala en ese pasaje maragalliano,
vienc de la misma fuente goethiana. No es extrafio que la referencia re-
sulte, dentro del poema, una incrustacién casi contraproducente. . MARAGALL
va a decir, poco més o menos, algo como: “No comprendo cémo hay
alguien que nunca desee detener un momento hermoso”, y en esto surge,
un tanto impreciso ¢ inoportuno, el recuerdo de Fausto, para quien tal
deseo significarfa entregarse en poder del demonio. El poeta MARAGALL no
resiste entonces al Gran Seductor— me refiero a- GoeTHE, claro esta, no a
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Fausto-—, y le cita literalmente: Atura’t! Pero el verso siguiente nos des-
concierta; fins al moment que li dugué la mort. ¢FHlabla MaracaLL precisa-
mente de Fausto? Para un lector que no haya leido la obra de Gorrne,
parecerfa que ese decir “jDetente!” fuera una reaccién al ver que. llega
la muerte, en vez de ser el fatal “Abrete, sésamo” que la acarrea consigo.
Ademis, tal sentido extra-fdustico estaria més de acuerdo con la légica
interna del poema, porque vendria a querer decir: “No comprendo cémo
hay alguien que nunca desee detener un momento hermoso hasta que ve
que el momento presente va a ser el dltimo”. Yo me atrevo a opinar .que
ése era el sentido dominante en el 4mbito de MaracaLL, y que el verso
en cuestién fins al moment..., arrastrado por la gravitacién goethiana, viene
a ser el equivalente poético de una mnota bibliogrifica en pie de pégina o
de una alusién reticente a modo. de “como decia el otro”, para usar la
férmula castiza.

Por otra parte, el transito desde Fausto al Cant espiritual resulta muy
dificil: lo caracteristico de Fausto es el descontento, soberbio e irénico,
respecto a todo lo que pueda ofrecer el mundo concreto de la vida humana,
mientras que el tema del Cant, por el contrario, es el entusiasmo por la
hermosura del mundo. sensible, hasta el punto de reclamar a Dios su con-
servacién eterna. Pero esto nos lleva a pasar al otro escolio que queriamos .
ofrecer al margen del trabajo de VALENTi.

VaLENT] ve agudamente un movimiento de retraccién en dos tiempos a
lo largo del Cant, como si el poeta hubiera recogido velas, asustado de
pensar que se salia de la ortodoxia. Pero ¢qué ortodoxia? Varenti dice:
“La concepcié que, sobre el que sigui la recta doctrina en matéria de
religi6, era vigent en la societat a la qual Maragall pertanyia, i en la qual
entraven, tant les persones investides d’autoritat en punts de dogma, com
el comi dels fidels, sempre que aquests fidels tinguessin una opini6 capag
d'exercir una certa coaccié socialment eficac”. No es lo mismo, en efecto,
la fe cristiana que la imagen de ella imperante en ciertos ambientes y cier-
tas épocas— sobre todo, a efectos de coercién —, y lo que pudo escanda-
lizar en el Cant tal vez fuera su intima fidelidad al Cristianismo (aunque
no haya de ser leido sélo y mnecesariamente “en cristiano”). Es de sobra
sabido que el Cristianismo, desde su misma época inicial, ha hallado su
méximo perturbador en el espiritualismo— gndstico, platénico, neoplaté-
nico, etc.—, que, ademas de producir toda clase de herejias, ha llegado a
tefiir ]a mentalidad y la educacién de muchos cristianos, hasta hacerles
olvidar el valor de lo sensible y lo concreto, o incluso escandalizarse ante
ello, como algo “materialista”. En realidad, si se piensa que el Cristianismo
tiene su nucleo en créer que Dios se ha hecho carne en un hombre, y que
nos garantiza la inmortalidad de nuestro cuerpo— “ese dogma que tiene
tan mala Prensa”, como decia Eugenio pOrs—, dédndonos a comer, con
el sacrificio eucaristico, la carne y sangre del Hombre-Dios, presentes a
partir de la transustanciacién del pan y el vino (y con €l acompanamiento
de doctrinas tales como la Ascensién de Jesucristo y la Asuncién de su ma-
dre Maria), etc.,” etc., resulta paradéjico ese progresivo escamoteo de lo
sensible en la conciencia cristiana. Todavia san Acusrtin- hablaba, por
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ejemplo, de los “ritmos” de los cuerpos resucitados, y santo Tomis no
olvida dejar un sitio en su teologfa a esta perspectiva decisiva de la vida
cristiana, pero ya desde antes del Renacimiento—a pesar del francisca-
nismo—el cristiano empieza a volverse de espaldas al mundo, confun-
diendo el “mundo” como presencia del universo y concrecién nuestra, y el
“mundo” en el sentido jodnnico, de enredos de la malicia humana. En
nuestra época, se observa una suerte de “retorno a los origenes” (a modo
de sintesis reciente de la cuestién, podriamos elegir el trabajo Caro Cardo
Salutis, resumido en “Selecciones de Teologia”, n.° 9). Pero no sélo se
presta atencién a nuestra propia indole “encarnada”, sino que hasta se
habla de una teologfa del trabajo y del cosmos— TErLHARD... —, trayendo
a consideracién textos como Romanos, 8, 18 y sig., ademds de ver en los
pasajes evangélicos sobre el fin del mundo mas alld de su sentido de cata-
clismo, otro sentido mejor de transfiguracién. :

Con todo, mi intencién, aqui, era sefialar que el afén de MaracaLL en
el Cant espiritual resulta paralelo al de su amigo Unamuno, que, aunque
heterodoxo respecto al Catolicismo en algunos puntos y libros, resulta
4vidamente ortodoxo en otros— pensemos en El Cristo de Veldzquez y en
casi toda su poesia—. Poco antes de que MaraGALL escribiera su Cant,
Unamuno habia publicado, en su libro Poesias, la Elegia a la muerte de
un perro, donde hallamos un sentir andlogo:

... ¢No hay otro mundo

en que revivas td, mi pobre bestia,
y encima de los cielos

te pasees brincando al lado mio?
1El otro mundo!

jOtro... otro y no éste!

Un mundo sin el perro,

sin las montafias blandas,

sin los serenos rfos, .

a que flanquean los serenos érboles,
sin péjaros ni fores,

sin perros, sin caballos,

sin bueyes que aran...

jel otro mundo! .

iMundo de los espfritus!

Pero allf ¢no tendremos

en torno de nuestra alma

las almas de las cosas de que vive.
el alma de los campos,

las almas de las rocas,

las almas de los 4rboles y rios,

las de las bestias?...

Pero intercsarfa atin mds considerar un soneto de su Rosario de sonetos
liricos, quizd coetdnco del Cant, y donde expresa con toda precisién lo
que MaracaLL presentaba en términos de clamor anheloso. Es el soneto
Mi cielo: :

[P
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Dias de ayer que en procesién de olvido
llevédis a las estrellas mi tesoro,

¢no formaréis en el celeste coro

que ha de cantar sobre mi eterno nido?
iOh Sefior de la vidal, no te pido

sino que ese pasado por que lloro,

al cabo en rolde a mi vuelto sonoro,
me dé el consuelo de mi bien perdido.
Es revivir lo que vivi mi anhelo,

y no vivir de nueve nueva vida;

hacia un eterno ayer haz que mi vuelc
emprenda sin llegar a la partida,
porque, Seiior, no tienes otro cielo

que de mi dicha llene la medida.

A primera vista, la “ortodoxia”, en el sentido a que alude VALENTI,
puede sentirse escandalizada ante estos versos: pero mirando mas despa-
cio, y a la luz de su acento de oracién, el sentido aparentemente rehusatorio
de los dos tltimos versos se concreta como una peticién legitima: Si la
contemplacién beatifica, para el cristiano, ha de entenderse desde nuestra
personalidad singular, ¢no han de estar grabados en nuestra fisonomia los
recuerdos y la experiencia entera de la vida individual? ¢Qué somos, uno
por uno, sino lo que hemos vivido, cada cual por su lado? Entonces, la
vida en Dios, ¢no serfa, en cierto modo, revivirnos, pero ya sin urgencia
ni dolor ni limitaciones?

MaARAGALL, més cristianamente de lo que quizds é] mismo suponia, ex-
presé este deseo.que también proclama Unamuno, y que es hoy motivo
dominante en la conciencia cristiana.



