Estetica i religio en la filosofia de ’art

de Schelling

Maria José de Torres

El pensament de Schelling (1775-1854) és profun-
dament estétic, en la linia del romanticisme més pur.
Filosof i no tedleg, Schelling fa de la intuicié estética
I’accés privilegiat a I’Absolut, juntament a la intuicié
intel-lectual, que és en filosofia el revers corresponent de
I’art. Ambdés, art i filosofia, s6n I’expressié6 maxima de
I’esperit huma, i en ambddés té una importancia
fonamental la religié, no com una fase inferior que hauria
de ser superada per la filosofia, com passa en Hegel o en
Fichte, siné com un ambit irreductible que s’expressa en
les religions positives i, de forma definitiva, en el
cristianisme.

La seva Filosofia de I’art (1802-1803) és la culminacié
del Sistema de I’ldealisme transcendental (1800) i el preludi
de Filosofia i religié (1804). Considerant els seus escrits
primerencs i nombrosos sobre filosofia de la Naturalesa,
que soén de tipus no cientific siné especulatiu, podem dir
que Schelling se centra en el visible com a simbol de
I’invisible, en la irreductibilitat de la dada positiva que la
reflexié no pot deixar de tenir en compte com a lloc de la
verdadera realitat. Enfront de I’idealisme de Hegel,
Schelling defensa un empirisme filosofic que té en compte
tots els ambits de realitzacié de I’esperit (de forma no
reduccionista, com fan els empiristes il-lustrats) per
discernir en ells el procés d’Encarnacié del Logos divi en
el finit, en la Naturalesa, en I’Art, en I’Estat, en I’esdevenir
historic de les religions del mén antic i, finalment, en la
persona historica de Jesucrist i, en la seva perllongacio,
I’Església.
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La noci6 de simbol és central per entendre el pensament
de Schelling, ja que sintetitza el mén estétic i religids
mitjancant una reflexié filosofica no esqueixada del seu
humus vital. La creacié artistica troba les seves arrels en el
moén simbolic de la mitologia (ja sigui pagana o cristiana),
que és aquest mén d’existéncia poética a mig cami entre
I’universal (arquetip ideal) i el particular (imatge concreta).
Perd no unilateralment, perqué també es radica en el mén
organic de la Naturalesa, no per imitar-la de manera
exterior, siné per arrencar des de les arrels, de la Natura
naturans, aquell arche que estd actiu en tota la realitat i
que és ’Absolut mateix en el punt de maxima concentracié
i indiferéncia.

La Filosofia de I’art és una de les obres més aconse-
guides del pensament de Schelling. La part general es
publica el 1802, i el 1803, la part especial. Organitzada
en paragrafs a Pestil de I’Ethica de Spinoza (de qui el
nostre autor sempre se’n va reconéixer dependent), cerca
una fonamentacié metafisica de ’art en Déu mateix, en
I’Absolut que necessariament es desplega en el finit, rad
per la qual només I’art, en tant que producte de I’esperit
creador, és la seva verdadera manifestacid. Perd ’art és
inintel-ligible sense la seva matéria primera, que no és
precisament la matéria mateixa, sind la imatge (Bild), és
a dir, la religié en tant que fase imaginativa de I’evolucié
de I’esperit. Si tenim en compte que Schelling hauria pogut
ser un dels autors del famés fragment del sistema dels
origens de I’idealisme alemany (Systemfragment), aquesta
defensa d’una religié mitoldgica i imaginativa sembla
coherent amb la resta de la seva obra, ja que comporta
I’adveniment d’una nova religié popular que s’allunya dels
espectres il-lustrats d’una religié de la raé, buida de tot
contingut i identificada amb un moralisme universal
assetjant i abstracte.

La vida de la religi6 li sembla a Schelling essencialment
lligada a les manifestacions de la imaginacié, precisament
perqué defineix de manera metafisica 1’ésser huma, no
com a subjecte transcendental, sin6 com un Jo absolut, a
través del qual es desplega la Natura naturans. Aixi, la
religié no té a veure amb el compliment del deure étic,
com va esgrimir Kant en la seva Critica de la raé practica
i en La religié en els limits de la mera rad, siné amb
I’aprofundiment en aquelles forces de la Naturalesa que
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1. Sdmtliche Werke, Band V,
ed. de K. F. A. Schelling, J.
G. Cotta, Stuttgart, 1856-
1861, p. 373.

van configurar en el seu origen tot el mén de les
mitologies paganes i que assoleix la seva culminacié en
I’Encarnacié del Fill de Déu, del Logos etern, en la
persona histdrica de Jesucrist. Amb tot, perd, en aixod
Schelling fa referéncia a una caricatura del pensament
kantia; si bé no podem aturar-nos profusament en la
qiiestid, cal dir que la llei moral és aquell intimior intimo
meo en qué Kant veu la participacié de I’esperit finit en
I’ésser sant i summament venerable de Déu i, per tant, no
es redueix a la mera obediéncia extrinseca a una llei
positiva i coactiva. També cal dir que Kant rebutja tota
manifestacié externa de la religié, ja que, en tant que
quelcom positiu o estatutari, no té cap valor per a la
religié i per a la moralitat “com a tals”. Tot i aixo0, és
precisament aqui on Schelling ataca; amb la seva defensa
del simbol religiés, de la mitologia i de la revelaci6 positiva,
del culte i de I’art religios, esta fent de la filosofia no una
mera reflexi6 sobre les condicions de possibilitat de la
universalitat del coneixement o de ’accié moral, siné la
derivaci6 vertical en sentit neoplatonic-espinozista del
factum que Kant mai no va reconéixer com a tal: la vida
religiosa que contenen les mitologies paganes i la revelacié
cristiana practicades no per un individu siné per una
comunitat, poble o Església. Per aix0 en la seva Filosofia de
I’art Schelling dedica un ampli desenvolupament a la
mitologia classica, com a material principal de la creacié
artistica, i al cristianisme historic, com a font real de noves
perspectives en les diverses arts.

Aqui ens interessarem especialment per la seva primera
part, pels §§ 1-75, en els quals la construccié de ’art en
general ocupa els §§ 1-24, la construccié de la matéria
de P’art, els §§ 25-61 i, la construccié de la forma de
I’art, els §§ 62-75.

Schelling comenca considerant que Déu és afirmacié
immediata de si mateix (§1)!, que és aquell ésser de qui
I’existéncia o realitat se segueix immediatament de la seva
idea. Es a dir, de nou ’argument ontologic emergeix com
la clau del sistema filosdfic, com també succeeix en el
cas de Hegel, de Descartes o de Spinoza. En el concepte
d’ésser absolut és inclos també el d’ésser que s’auto-
compreén d’afirmar-se com a tal, i per tant es tracta d’un
Déu en qui es déna una identitat entre [’acte de
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comprendre i alld compreés (com en la noesis noeseos
aristotelica). Perd no es tracta d’un ésser conscient,
personal i transcendent al mén, siné que aquest comprén
la totalitat d’aquest i s’identifica amb el seu fonament
immanent: “Déu és en tant que identitat absoluta, im-
mediatament també totalitat absoluta, i a la inversa”?.
Hen kai pan era la divisa dels joves tedlegs de Tubinga
(Hegel, Schelling i Holderlin) amb la qual intentaven
conjugar el cristianisme amb un mén grec definitivament
periclitat perd ressuscitat de manera idealitzada per les
grans figures del neoclassicisme alemany (Winckelmann,
Goethe, Moritz, etc...). Aixi que per a Schelling no resulta
dificil afirmar que Déu no és ni conscient ni inconscient,
ni lliure ni esclau, perqué és més enlla d’aquestes
oposicions, perqué és el punt d’indiferéncia en el qual
tenen el seu fonament totes les idees que sén els arquetips
del real.

Schelling distingeix neoplatonicament entre 1’U
indiferenciat i el mén de les Idees assentat en la hipdstasi
del Nous. Mén i Déu no s6n siné la cara real i la ideal
d’una sola cosa, i en el Tot estd contingut el que en Déu
estd compreés. El Déu o I’Absolut de Schelling és monada
solitaria, naturalesa eterna que es revela de manera eterna
alla on la raé es realitza en el Tot. Només la Rad, i no la
Naturalesa fisica com a tal, és la perfecta contraimatge
(Gegenbild) de Déu. La Naturalesa I’és en tant que penetrada
per aquella i en tant que exterioritzaci6 de I’ideal en el
real, és a dir, no en tant que I’afirmacid, siné en tant que
I’afirmat de Déu.

D’altra banda, per a Schelling

“denominem les unitats o conseqiiéncies particulars de I’afirmacié de
Déu, quan tornen a apareixer en el tot real o ideal, mitjancant <el
terme> potencias. La primera poténcia de la Naturalesa és la matéria,
en tant que esta posada junt amb el sobrepés del ser-afirmat o sota la
forma de la configuracié de la idealitat en la realitat. Caltra poténcia és
la llum en tant que idealitat que dissol per si mateixa tota realitat.
Lesséncia de la Naturalesa en tant que Naturalesa només pot ser exposada
mitjangant la tercera poténcia que és alld que afirma de la mateixa
manera el real o la matéria i I'ideal o la llum, i posa ambdues en
simultaneitat precisament per aix0. Lesséncia de la matéria és ésser, la
de la llum és activitat. En la tercera poténcia, per aix0, activitat i ésser
s’han de trobar units i indiferenciats™.

2. Ibid., §4, p. 375.

3. “Wir bezeichnen die
Einheiten oder die beson-
deren Folgen der Affirmation
Gottes, sofern sie im realen
oder idealen All wieder-
kehren, durch Potenzen. Die
erste Potenz der Natur ist die
Materie, sofern sie mit dem
Ubergewicht des Affirmiert-
seyns oder unter der Form
der Einbildung der Idealitit
in die Realitit gesetzt ist. Die
andere Potenz ist das Licht
als die alle Realitiit in sich
auflosende Idealitit. Das
Wesen der Natur als Natur

ann Diejenige einzig durch
die dritte Potenz dargestellt
werden, welche das gleicher-
weise Affirmierende des
Realen oder der Materie und
des Idealen oder des Lichts,
und eben dadurch beide
gleichsetzt. Das Wesen der
Materie ist Seyn, das Wesen
des Lichts ist Tdatigkeit“.
Ibid., § 11, p.379.
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4. “Der vollkommene Aus-
druck nicht des Realen noch
des Idealen noch selbst der
Indifferenz beider (denn diese,
wie wir jetzt sehen, hat einen
doppelten Ausdruck), son-
dern des Absoluten Identitdit
als solcher oder des Gottli-
chen, sofern es das Auflosen-
de aller Potenzen ist, ist die
absolute Vernunft-wissen-
schat oder die Philosophie*.
Ibid., § 15, p.381.

Les poténcies, doncs, s6n les dimensions fonamentals
de la realitat absoluta que es manifesta en la naturalesa
organico-racional. La sintesi de real i ideal que significa
I’organisme és la perfecta revelacié del divi, perd no cap
de les dues dimensions per separat. La Naturalesa és
mirall del divi en tant que és forma organica i, aixi, Raé
que s’expressa en la matéria. Ara bé, la Rad és la
indiferéncia real-ideal i no aquest punt absolut de
concentracié que és I’absoluta identitat que denomina
Schelling Déu. Com en el neoplatonisme, el Logos, el mén
de les Idees, el Nous és ja una segona hipostasi respecte a I’U
que estd més enlla del racional, del significant, perqué és
inefable, infinit, absolut i totalment transcendent a qualsevol
dualitat. En aquest sentit, la filosofia és saber d’aquest
Absolut, és la ciéncia absoluta de la rad i, per aixo, la maxima
activitat a la qual estd destinada tot saber particular. Hi

diu:

“la perfecta expressio, no del real ni de I'ideal, ni tampoc de la
indiferéncia d’ambdés, siné de ’absoluta identitat com a tal del divi, en
tant que és el que resol totes les poténcies, és la ciéncia absoluta de la
Raé o la filosofia™.

Per tant, la filosofia és ciéncia divina i correspon a aquella
activitat humana que realitza en el finit o real el que Déu
realitza en l’infinit o ideal: la captacié transparent de les
poténcies o rationes seminals de tot el que existeix. La
filosofia és ra6 que esdevé conscient de si mateixa, i la raé
és la matéria o tipus objectiu de tota filosofia que es tingui
com a tal.

Per la seva part, I’art és activitat divina i Schelling el
col-loca gairebé en el mateix nivell que la filosofia; si
aquesta és la presentacié immediata de la identitat
absoluta, i per tant imatge originaria (Urbild), aquell és
immediata exposicié de la indiferéncia ideal-real com a
tal i per aix0 contraimatge (Gegenbild) de I’Absolut. Lart
s’apropa a la filosofia en tant que aconsegueix expressar
en la matéria I’absoluta afirmacié de la Idea divina que
és poténcia —en tant que poder i no mera passivitat. Aixi,
en ’organisme d’una banda i en I’art d’una altra es
manifesten les tres Idees de la Rad: la veritat, la bondat,
la bellesa.

La bellesa és I’element definitori de I’art. Consisteix
en la sensibilitzacié, fenomenitzacié, aparicié
(Erscheinung) de la Ra6é en la matéria. No pot ser
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considerada independentment de la bondat i la veritat
perque les tres poténcies estan unides indissolublement, i
només és verdadera filosofia aquella que s’ocupa
simultaniament d’aquests tres aspectes des d’una font
originaria comuna als tres. Ciéncia, virtut i art formen
una unitat, de manera que per filosofar fa falta una mica
més que intel-ligéncia: es requereix virtut, energia moral,
caracter elevat de I’esperit. A la veritat li correspon la
necessitat del real, a la bondat la llibertat ideal; la bellesa
és la indiferéncia de llibertat i necessitat materialitzada
en el real. I'silallibertat i la necessitat es relacionen entre
si com el conscient i ’inconscient, I’art reposa sobre la
identitat de P’activitat conscient i la inconscient, i [’obra
d’art serd més perfecta com millor expressi aquesta
identitat. U'Univers contemplat com a fenomenitzacié de
I’Absolut és, segons Schelling, I’obra d’art més perfecta,
eterna i idéntica a I’Absolut mateix. No hi ha cosa en si
diferent del fenomen ni hi ha Esser personal transcendent
al cosmos perqué aquest és ja kosmos noetos, identitat de
mén ideal i matéria real articulats en ’element de
I’organic.

Tanmateix, cal destacar que en els seus escrits sobre
filosofia de la Naturaleza, Schelling déna una
importancia capital a la dimensié de ’organic entesa com
aquella que subsumeix els nivells inferiors d’allo fisic i
allo quimic. Per aixd la vida organica constitueix un tot
perfecte, organitzat de manera teleologica, encara que la
vida de I’home com a organisme és encara més elevada
perqué es tracta d’un organisme dotat de vida racional.
En aquest sentit, I’art entés com a activitat realitzada per
I’home és la més elevada manifestacié del divi, tot i que
d’una manera diferent de la perfeccié divina que és la
Naturalesa mateixa, perqué la causa immediata de tot
verdader art és Déu’, ja que Déu és I’absoluta identitat,
la font originaria d’on brolla tota configuracié de ’ideal
en el real. En Déu estan contingudes totes les idees del
finit, i ’art és la representacié d’aquestes imatges
primitives (Ur-bilder) o models ideals.

Per a Schelling les formes concretes com a tals no tenen
substancia, ja que s6n meres formes, i només en I’Absolut,
en tant que esséncies ideals, contenen verdadera realitat.
Per aixo I’auténticament real és el méon de les Idees, 5. 1id, 523, p. 366.
I’Univers com a expressié de Déu®. Les coses concretes 6. Ibid., § 26, p. 389.
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7. Ibid., § 27.

estan separades de I’Absolut per la seva finitud, raé per la
qual estan mancades de bellesa perfecta. Cauténtica Bellesa
només pot contemplar-se en la percepcié sublim de I’Univers
com a Caos original que té com a més elevada forma aquella
en qué es transcendeixen tots els canons finits i que
determina la bellesa finita en la seva forma. Es a dir, les
Idees s6n “les coses concretes quan es troben de manera
absoluta en la seva concrecid, i alhora Universos
precisament en tant que coses concretes”’. Cada Idea és
I’Univers sencer des d’una perspectiva concreta. Aquestes
mateixes Idees captades del costat real s6n els déus de la
mitologia pagana, ja que la seva esséncia és Déu mateix,
perd considerat cada vegada en una de les seves diferents
configuracions.

Doncs bé, sén precisament aquestes Idees en tant que
déus ’element essencial i necessari de I’art; el que les Idees
sén per a la filosofia, s6n els déus per a I’art, la realitat
absoluta dels quals se segueix de manera immediata a
partir de la seva absoluta idealitat. En I’Absolut, idealitat
i realitat, possibilitat i efectivitat s6n la mateixa cosa, i
aix{ la major identitat és la major objectivitat i viceversa.
Qui no s’hagi elevat a aquest punt de vista, no podra
entendre mai la significacié metafisica de ’art. Per aixo
el dubte cartesia sobre I’existéncia de coses exteriors a les
percepcions de la consciéncia cau fora del plantejament
metafisic de Schelling, ja que aquell el situa en la
perspectiva d’una filosofia de la consciéncia i de la
representacié imaginativa que no és aplicable a ’esquema
neoplatdnic que segueix el nostre autor. Els déus de les
diferents mitologies no sén idees de la consciéncia,
representacions que caldria justificar com a existents d’acord
amb els criteris de I’experiéncia sensible i particular del
subjecte, siné realitats tautegoriques, és a dir, que no
representen de manera al-legorica valors morals o causes
fisiques siné que sén el que sén. D’aquesta manera, per a
Schelling cal prendre’ls tal com sorgeixen en la creenga
religiosa dels pobles i en els relats mitologics, i fins i tot, en
els testimonis de filosofs com Platé.

Schelling defensa, influit per la imatge idealitzada de
Grécia que es va estendre en el classicisme alemany arran
de Winckelmann o Moritz, que la mitologia grega és el
model més elevat del mén poétic. Les genealogies dels
déus van acompanyades necessariament de relats o
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histories sobre les seves relacions perqueé I’allo historic és
la revelacié temporal de la Idea eternament continguda
en Déu. Aixi I’épica homeérica és necessariament historia
dels déus, tant en les seves relacions mitues com en les
que mantenen amb els homes, en els destins dels quals
intervenen. En aquest sentit, també els poemes d’Hesiode
constitueixen genealogies divines que formen part de la
cosmogonia i I’antropogonia. En tot cas, pero, la
imaginacié divina és el principi del mén d’Idees que es
desplega en la mitologia, atés que en la imaginacié
humana es reprodueix 'univers com un mén de fantasia
que té la seva llei en la limitaci6 o realitzacié de ’absolut
en el finit, la concretitzacié imaginativa d’alld que esta
més enlla de tota forma.

[ és que en el sistema filosofic de Schelling té més
importancia la imaginacié que la raé. Aquesta defineix
I’Absolut només en part, ja que Déu és el punt
d’indiferéncia de I’ideal i el real, de matéria i forma. La
imaginacié, en canvi, ’Einbildungskraft -que és el punt
clau de la sistematica kantiana- és entesa per Schelling
com una capacitat de configuracié lliure del no-formal
en la forma. L’enteniment organitza, mentre que la
imaginaci6 es mou en un éter que tot ho embolcalla i
que doéna un aire de llibertat a alldo que és una unitat
amb la Radé mateixa. Per aixd el mén dels déus no és
objecte ni de la rad ni de ’enteniment, sin6 només de la
capacitat imaginativa dels subjectes. Tampoc no és
objecte de fe en el sentit que té aquest terme en la
tradicié judeocristiana, sin6 que és un mén viu per a
aquells que de manera espontania es mouen en aquest
mén de representacions. Per a un filosof, doncs, no té
sentit preguntar-se si els grecs creien en els seus déus.
Els mateixos testimonis historics parlen per si mateixos,
i ’aparicié de les esmentades figures en la cultura de
cada poble és una dada suficient que ha de llegir-se
amb respecte objectiu i no des d’una mirada reduccio-
nista.

D’altra banda, la forma de ’art té com a correlat
necessari una mateéria, ja que 1’ideal no pot subsistir sense
la seva realitzacié en el real. Perd la matéria de I’art no
pot ser una cosa alienada al contingut mateix, per aixo
no tota matéria o realitat pot ser el contingut d’una obra
d’art.
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8. Ibid., § 33, pp. 397ss.
9. Ibid., § 36, p. 405.

En la mitologia grega apareix com a nucli fonamental
la figura de la Nit o Caos originari, la Foscor de la qual
brollaran totes les lluminoses figures del panteé homeéric.
La consciéncia humana en la qual aquestes brollen és una
consciéncia que desperta lentament del son multisecular
per obrir-se des de I’in-forme a la forma perfectament
delimitada. Les primeres criatures de Gea i Ura encara
s6n monstres gegants, ciclops, salvatges titans que sén
finalment engolits pels propis progenitors. Pro-
gressivament sorgeixen les figures de Zeus, Atenea, Eros,
Hera, etc. i els descendents, amb els quals la consciéncia
mitoldgica evoluciona molt lentament i d’acord amb una
llei intrinseca de progrés que és, segons Schelling, la teoria
de les poténcies. Posterioment, en la seva postuma
Filosofia de la Mitologia 1’esmentada llei sera de-
senvolupada aplicant-se a un material mitologic també
obert a Pampli patrimoni de les religions orientals i al
mén judeocristia. En tot cas, pero, aqui Schelling es limita
al mén grec.

Per al nostre autor és fonamental en I’estudi de la
mitologia considerar els déus més enlla del bé i del mal;
per a ells no regeix el trist desti dels mortals, que és
precisament la mort i la necessitat de ser étics. Els déus,
en les seves genealogies i histories, no sén objecte de
retrets immorals, ja que ells estan més enlla d’aquesta
qiiestié: s6n eternament el que sén i felicos en la seva
finitud. Tant ’eticitat, com el seu contrari, deriven de la
necessitat d’assumir el finit en I’infinit de [’accid.
Schelling subratlla que ’eticitat no és el moment més
elevat de I’esperit, sin6 que I’és la bellesa, i és aquesta
propietat transcendental de I’ésser la que és atribuible de
manera excelsa als déus en tant que expressions de
I’Absolut. “La bellesa és I’Absolut contemplat realment,
és a dir, en el concret™ . Els déus formen un mén, un tot
d’interrelacions i tenen una existéncia poética que és
independent a la realitat. Per aix0 qualsevol contacte amb
la realitat comuna, amb els conceptes amb queé
vulgarment en parlem, destrueix necessariament la magia
d’aquest mén mitic, ideal i només accessible a la fantasia.

En aquest mén, on la possibilitat és més elevada que
la realitat, tota relacié dels déus entre si s’expressa pel
concepte d’engendrament, de manera que la teologia és
necessariament teogonia’. En efecte, I’engendrament és
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I’tnica relacié de dependéncia en la qual el dependent
roman absolut en i per a si; relacié que afecta tant els
déus com les Idees entre si. I’Absolut certament compreén
per si mateix totes les Idees, perqué estan contingudes en
ell, perd de manera independent del seu ésser. La Nit i el
Fatum sén el fosc punt d’indiferéncia del qual sorgeixen
tots els déus particulars: Zeus, Metis, Minerva, etc..., que
s6n individualment un simbol revelador de I’absoluta
indiferéncia entre saviesa i poder en les esséncies eternes.
Es a dir, els déus no signifiquen qualitats morals abstractes
siné que sén de manera vivent alldo que signifiquen. “Les
Idees en filosofia i els déus en I’art s6n una i la mateixa
cosa, perd cada un és per a si allo que és”!°. Per aixo els
mites teogOnics no sén al-legorics, siné tautegorics, ja
que expressen directament la realitat ideal que esta
continguda en ells.

Si el conjunt de les histories sobre els déus és la
mitologia'!, la mitologia és la condicié necessaria i la
mateéria primera de tot art, perqué ella consisteix en la
representacié de I’Univers en el seu millor revestiment
figuratiu, I’Univers verdader, imatge de la vida i del
sorprenent caos que es déna en la imaginacié divina. El
caracter de la verdadera mitologia és, doncs, el de la
universalitat i la infinitud, ja que representa la totalitat
de I’Univers sota la forma de la Bellesa concreta i vivent.
No se la pot comprendre de manera al-legorica siné només
historica, és a dir, teogonica. La mitologia només pot ser
simbolica i per tant s’ha de superar tant ’al-legorisme
dels antics com també I’esquematisme que propugna Kant
en la seva teoria de la Raé. Per a Schelling,

“aquella presentacid en la qual 'universal significa el particular, o en la
qual el particular és contemplat a través de I'universal és 'esquematisme.
Contrariament, aquella presentacié en la qual el particular significa
I'universal, o en la qual 'universal és contemplat mitjancant el
particular, és I’al-legoria. Finalment, la sintesi d’ambdds, en la qual ni
Puniversal no significa el particular ni el particular 'universal, sin6
que ambdds sén absolutament una sola cosa, és el simbol™'2.

Aquestes tres formes tenen en comi que la imaginacié
és la facultat que configura i que té el protagonisme en
la formacié dels continguts de I’art. La nocié d’imatge
(Bild) és sempre concreta, idéntica al seu objecte, pero el
que domina en Iesquema és 'universal. Per aixd Kant el
va definir com la regla contemplada sensiblement de la

10. Ibid., § 35, p. 401.
11. Ibid., § 37, p. 405.

12. ,Diejenige Darstellung,
in welcher das Allgemeine das
Besondere bedeutet, oder in
welcher das Besondere durch
das Allgemeine angeschaut
wird, ist Schematismus.
Diejenige Darstellung aber,
in welcher das Besondere das
Allgemeine bedeutet, aber in
welcher das Allgemeine durch
das Besondere angeschaut
wird, ist allegorisch. Die
Synthesis dieser beiden,
wo weder das Allgemeine
das Besondere, noch das
Besondere das Allgemeine
bedeutet, sondern wo beide
absolut eins sind, ist das
Symbolische®. Ibid., § 39, p.
407.
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13. KrV, B 180.

14. FW.J. SCHELLING,
Samtliche Werke, Band YV,
ed. cit.,§ 42, p. 414.

produccié d’un objecte!®, ja que ’esquema és a mig cami
entre el concepte i ’objecte a qué es refereix, tot
materialitzant-lo en ’ambit del concret. Perd en el terreny
de P’art no n’hi ha prou amb I’esquematisme per presentar
I’universal en el concret. Es impossible captar com a mer
esquematisme de la Naturalesa el conjunt de la mitologia,
que pertany al terreny del simbolic. La llengua si que és
esquematisme, ja que presenta 'universal a través de signes
concrets amb els quals no té una relacié simbolica directa.
Tampoc ’al-legoria, que és allo contraposat a I’esquematisme,
no pot aplicar-se a la mitologia, ja que en I’al-legoria el
particular significa 'universal, mentre que en la mitologia
el particular és I’'universal. Pero, precisament, per estar molt
a prop I'una de I’altra, és facil al-legoritzar alld simbolic, ja
que la significacié simbolica comprén també I’al-legorica.
Precisament la magia de la poesia homeérica i de tota la
mitologia descansa en el fet que conté dins de si la significacié
al-legorica també com a possibilitat, encara que no com a
primera intencio.

En tot cas, I’en-si de la mitologia no és ni al-legoric ni
esquematic, sin6 simbolic. Aquesta indiferéncia primitiva
d’universal i particular és alldo primigeni i "origen de tot
verdader art. No va ser Homer qui va transformar els mites
de manera independent i els va fer poétics i simbolics,
siné que aquests ja ho eren des del principi. Va ser
posteriorment que s’hi va veure una significacié
al-legorica, una vegada apagat el foc del seu valor
simbolic. Perqué no es pot atribuir la construccié del mén
mitologic a la imaginacié d’un dnic subjecte ni a la d’un
individu d’una espeécie, siné al poble en tant que actua
com un uUnic individu'; és a dir, una sintesi particular-
universal. Homer va recollir de la tradicié popular religiosa
una série de temes mitologics que va elaborar de forma
poética, pero sense reduir-los al-legdricament siné amb la
intenci6é de captar i expressar la mitologia d’una manera
historica. I el mateix succeeix amb la resta de mitologies
dels pobles orientals que van arribar a configurar-se en
obres poetiques o llibres religiosos. L’individu no actua
en aquests casos autdnomament, siné que ho fa com a
representant de ’espécie o del poble, i aixo inclou els
poetes dels quals Homer va partir per a poder compondre
els seus cants, perqué Homer, en definitiva, va ser un autor
que va recollir I’heréncia de tot un génere al qual ell mateix
pertanyia.
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El mateix esquema es repetix en la mitologia
judeocristiana, afirma Schelling. Els relats biblics s6n alhora
historics i simbolics, alhora obra d’un individu i d’una
comunitat o poble del qual participa el mateix individu. Si
bé s’atribueix el Pentateuc a Moises, és des de temps remots
que aquesta historia sagrada ha estat elaborada a través de
segles i per tota una série de protagonistes: jutges, reis, profetes,
etc... En aquest punt cal recordar que I’estudi dels géneres
literaris a la Biblia ha avancat des del segle XIX de forma
espectacular, la qual cosa no ha exclos cercar per a ella també
un fonament historic a més de la significacié al-legorica i
espiritual, contrariament al que succei a ’Edat Mitjana, on
la lectura historica estava sobredeterminada per la moral, la
dogmatica i ’al-legorica.

Schelling veu en el cristianisme la sintesi d’historia i
esperit més auténtica, i afirma que només I’Església com
a cos de Crist i sintesi de I’huma i el divi és el lloc
d’interpretacié de la Biblia i dels dogmes cristians. Allo
al-legoric té el seu fonament en allo simbdlic, i aquest, a
la vegada, té la seva ra6 de ser en I’Encarnacié del Logos
divi en Jesucrist, que es perllonga en I’Església. Els
testimonis biblics s6n obra d’individus que parlaven com
a representants d’una fe supraindividual que es transmetia
per tradici6 oral en els seus comencaments, essent
finalment posats per escrit i admesos gradualment en un
conjunt canonic establert per la jerarquia.

Les representacions religioses han de llegir-se, doncs,
com a facta no al-legoritzables. Tots els miracles,
revelacions i la resurreccié de Crist s’han de prendre
tautegOricament i com a fets historics que romanen com
el veritable origen de tot el conjunt narratiu. En aixo
Schelling segueix en la seva lectura la direccié inversa
que propugnava el protestantisme liberal d’enca, que
entenia ’Escriptura com un conjunt de narracions que
trobaven la verdadera esséncia en el Jestis home i les
seves paraules, en la seva eticitat renovadora i
enfrontada a I’anquilosament religiés i moral dels jueus,
i que considerava que tota la resta era pura invencid
per tal de donar un to divi a ’esmentada figura. Per a
Schelling es tracta de considerar la perspectiva contraria
com I’Gnica lectura que fa justicia als fets religiosos com
a tals. De fet, entén que ’excés de relacié amb la
filosofia grega (el perill que la fe es dissolgués en gnosi)
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15. “Der Stoff der griechis-
chen Mythologie war die
Natur, die allgemeine Ans-
chauung des Universums als
Natur, der Stoff der chris-
tlichen die allgemeine Ans-
chauung des Universums als
Geschichte, als eine Welt der
Vorsehung. Dies ist der
eigentliche Wendepunkt der
antiken und modernen Reli-
gion und Poesie. Die mo-
derne Welt beginnt, indem
sich der Mensch von der
Natur losreisst, aber da er
noch keine andere Heimat
kennt, so fiihlt er sich ver-
lassen... Ein solches Gefiihl
war iiber die Welt verbreitet,
als das Christentum ents-
tand. Griechenlands Schon-
heit war dahin. Rom, welches
alle Herrlichkeit der Welt auf
sich gehdiuft hatte, erlag unter
seiner eignen Grosse... Die
ganze alte Geschichte kann
als die tragische Periode der
Geschichte betrachtet werden.
Auch das Schicksal ist Vorse-
hung, aber im Realen anges-
chaut. Die ewige Notwen-
digkeit offenbart sich in der
Zeit der Identitdt mit ibr als
Natur. So in den Griechen.
Mit dem Abfall von ibr
offenbart sie sich als Schick-
sal in berben und gewaltigen
Schligen. Um sich dem
Schicksal zu entziehen, ist
nur Ein Mittel, sich in die
Arme der Vorsehung zu
werfen. Dies war das Gefiihl
der Welt in jener Periode der
tiefsten Umwandlung, als
das Schicksal an allem
Schénen und Herrlichen des
Altertums seine letzte Tiicke
iibte. Da verloren die alten
Gotter ihre Kraft, die Orakel
schwiegen, die Feste vers-
tummten und ein bodenloser
Abgrund voll wilder Vermis-
chung aller Elemente der
gewesenen Welt schien sich
vor dem menschlichen Ges-
chlecht zu offnen. Uber
diesem finstern Abgrund
erschien als das einzige
Zeichen des Friedens und des
Gleichgewichts der Kriifte das
Kreuz, gleichsam der Regen-
bogen einer zweiten Siind-
flut<. Ibid., § 42, pp. 427-
429.

va portar el cristianisme a reforgar amb més afany les
seves arrels reals. Perqué també I’antindmia ideal-real
és constant en aquesta manifestacié unica de ’esperit
huma i de I’Absolut, que s’ha convertit per a Occident
en coordenada indispensable per orientar-se en la
historia de I’esperit, i qui vulgui ignorar-ho, rebutja la
possibilitat d’entendre qualsevol fenomen del nostre mén
espiritual.

Si bé de la mitologia grega van sorgir la poesia, la
historia i la filosofia, del cristianisme també va sorgir
una poesia, encara que totalment diferent de I’antiga,
aixi com un concepte diferent de la historia i de la
filosofia.

“El material de la mitologia grega era la Naturalesa, la intuici6 universal
de I'Univers com a Naturalesa; el material de la <mitologia> cristiana
és la intuicié universal de 'Univers com a historia, com a mén de la
providéncia. Aquest és el verdader punt d’ancoratge de la religi i la
poesia antiga i moderna. El mén modern comenga quan I’home s’arrenca
de la Naturalesa; pero, com que no coneix cap altra patria, se sent
abandonat... Tal sentiment estava estés pel mén sencer quan va sorgir
el cristianisme. La bellesa de Grécia havia passat. Roma, que havia
acumulat per si mateixa tota la gloria del mén, jeia sota la propia
grandesa... Tota la historia antiga pot ser considerada com el periode
tragic de la historia. També el desti és providéncia, perd contemplat
com el real, aix{ com la providéncia és el desti, pero contemplat com
I'ideal. La necessitat natural es revela en el temps de la identitat amb
ella com a Naturalesa. Aixi entre els grecs. Amb la caiguda des d’ella es
revela com a desti en cops secs i poderosos. Per escapar al desti només
hi ha un remei: llangar-se als bracos de la providéncia. Aquest va ser el
sentiment del mén en aquella época de profunda transformacid, quan
el desti va exercir la seva dltima perfidia en tot el bell i glorids de
I’Antiguitat. Alla van perdre els antics déus el seu poder, els oracles van
callar, les festes van emmudir, i un abisme sense fons ple d’una salvatge
barreja de tots els elements del mon passat va semblar obrir-se davant
del génere huma. Sobre aquest abisme fosc va aparéixer com a Ginic
signe de la pau i de 'equilibri de poders la creu, I"arc de Sant Mart{ d’un
segon diluvi universal”®,

Al voltant de la contraposicié entre mitologia grega i
mitologia cristiana, diu Schelling que s’oposen com la
Naturalesa i la llibertat. EIl mén mitologic té les seves
arrels en aquella dimensié divina que és la Naturalesa
inconscient, mentre que amb el mén cristid apareix per
primera vegada la llibertat i la personalitat de Déu
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juntament a la llibertat humana que en ella troba les seves
arrels. La llibertat és presentada com a nou fruit de
I’Esperit, com a superacié definitiva del Desti. Si en la
mitologia grega déus i mortals comparteixen una comuna
submissi6 al fatidic Hades i ’exigéncia de limitacié davant
I’hybris, en el cristianisme apareix ’exigéncia contraria,
la d’assumir el finit en ’infinit. En el paganisme és
possible la rebel-1i6 dels mortals contra el divi, i de fet en
aix0 rau la seva sublimitat. En canvi, en el cristianisme
es déna el lliurament incondicional del Déu infinit a la
finitud, la configuracié de I’etern en el temps, que és el
principi de la Bellesa. A partir d’aquesta contraposicio es
poden comprendre perfectament totes les altres oposicions
entre el paganisme i el cristianisme: virtuts herdiques
versus harmonia, valentia enérgica versus amor caritatiu,
etc.

La religié cristiana, afirma Schelling, comporta una
mitologia peculiar diferent de totes les altres que s’ha
d’interpretar correctament perqué ha estat ’humus en el
qual han crescut les representacions poétiques i artistiques
d’Occident. El principal element d’aquesta dimensié
vertebral que és la religié respecte de I’art és el dogma de
la Trinitat, que ha de considerar-se no com una abstracci6
a partir dels textos biblics, sin6 com la realitat suprema
que configura el cosmos i la historia. El Pare etern és la
font de totes les coses que engendra eternament dues
hipostasis iguals a ell; el Fill, el finit, I’encarnat i sofrent;
i PEsperit, I’infinit en el qual totes les coses sén una.
D’aquestes figures només el Fill ha estat configurada en
sentit simbolic perqué només ella és verdader simbol
representable, encarnacié de ’Etern i inengendrat. Crist
és alhora la culminacié de I’encarnacié de Déu en el
cosmos i Déu fet home. Aquesta encarnacié de Déu en el
cristianisme difereix totalment de la finititzaci6é del divi
en el paganisme: en Crist és simbolitzat més el finit per
I’Infinit que no pas aquest per aquell, ja que és I’Infinit
que ve a la finitud, assumida en la seva figura humana
“I’altim” Déu. Després d’ell ve I’Esperit, el principi ideal,
I’anima del mén nou, perd en Crist, el verdader Déu etern

es va fer home per mostrar aixi I’assumpcié i superacié
del finit.

“No ens és facil dir en quina mesura és Crist una verdadera persona.
No només com a Déu; ja que ell no és Déu en la seva humanitat, tal
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16. “Es ist nicht leicht zu
sagen, inwiefern eigentlich
Christus eine gottliche Person
ist. Nicht rein als Gott; denn
er ist in seiner Menschheit
nicht Gott, wie es die grie-
chischen Gétter unbeschadet
ihrer Endlichkeit sind, son-
dern wahrer Mensch, selbst
den Leiden der Menschheit
untergeordnet. Nicht als
Mensch, denn er ist doch
auch nicht von allen Seiten
zum Mensch begrenzt. Die
Synthesis dieser Wieders-
priiche liegt nur in der Idee
einer freiwillig leidenden
Gottes. Aber eben dadurch ist
er die antipodische Entge-
gensetzung mit den alten
Géttern. Diese leiden nicht,
sondern sind selig in ibrer
Endlichkeit. Auch Prome-
theus, selbst ein Gott, leidet
nicht, da sein Leiden zugleich
Tdtigkeit und Emporung
ist“. Ibid.. § 42, pp. 432ss.

com ho s6n els déus grecs malgrat la seva finitud, siné verdader home,
sotmes fins i tot al sofriment de la humanitat. No com a home, ja que
ell no esta limitat a ser home de manera exclusiva. La sintesi d’aquests
contraris rau només en la idea d’'un Déu que pateix lliurement. Pero
precisament per aix0 és a les antipodes dels déus antics. Aquests no
sofreixen, sind que s6n felicos en la seva finitud. També Prometeu és un
déu, perd no pateix, car el seu patiment és alhora activitat i rebel-li6” %,

La particularitat del cristianisme respecte del pa-
ganisme rau en qué aquest és una religié de figures finites
que interactuen entre si i el mén dels homes, podent
incrementar-se el nombre d’histdries o teogonies fins a
I’infinit. En canvi el cristianisme té lloc en la historia
només una vegada, i es perllonga en el temps mitjancant
I’Església, que és el cos de Crist, unitat de finit i Infinit
en tant que accié. El paganisme coneix simbols perfectes,
on bellesa i ésser s6n una sola cosa, mentre que en el
cristianisme la bellesa esta afectada per ’acci6 simbolica.
De fet, la primera i segona acci6é simbolica foren ja el
baptisme de Crist, en el qual I’Esperit va descendir sobre
ell de forma visible, i la seva mort a la creu, en la qual va
lliurar ’Esperit al Pare i es va fer victima propiciatoria
per al mén. Per aixd aquestes accions simboliques sén
continuades en el temps cristid mitjancant el baptisme i
I’eucaristia. En aquest sentit els sagraments sén els simbols
de la religi6 cristiana en tant que sén perllongacions de
la vida de Crist en els seus membres. Perd a més, per a
Schelling I’Església catolica és la que millor ha sabut
conservar del mén no cristia la importancia de la
visibilitzacié de I’Invisible, concretament del judaisme de
la qual historicament prové, del qual també va heretar
alguns aspectes, com per exemple la importancia de la
historia de salvacié.

Pero en tot cas destaca que:

“el punt principal que aqui s’ha de veure és com, d’acord amb el
caracter universal de la subjectivitat i la idealitat del cristianisme, el
simbolic ha d’incidir en 'accid, o accions. Aixi com la intuicié
fonamental del cristianisme és la historia, és necessari que el cristianisme
contingui una historia mitologica del mén. LEncarnacié de Crist només
és comprensible en connexi6 amb la representacié universal de la historia
humana. En el cristianisme no hi ha una verdadera cosmogonia. El que
en I’Antic Testament apareix només son gestos imperfectes de la mateixa.
Acci6 i historia només es donen on hi ha pluralitat. En la mesura que hi
ha acci6 al mén divi, hi ha d’haver en ell pluralitat. Perd d’acord amb
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Pesperit del cristianisme <aquesta pluralitat> no pot ser pensada com
apoliteista”"” .

Certament, perd, el mén angelic podria ser considerat
com un substitut del politeisme en el cristianisme, encara
que mai podriem atribuir a la divinitat mateixa, la Trinitat,
un caracter politeista. Tot i aix0, els angels no tenen historia
ni representen quelcom mitoldgic, si exceptuem la caiguda
de Llucifer com a expressié de la catastrofe que va donar
lloc a la ruina del mén sensible i a la mort dins de la creacié.
Allo miracul6s en la historia és I’nic material mitologic per
al cristianisme, que s’estén des de la historia de Crist i els
apostols fins a les histories de martirs i de sants...

Arribats a aquest punt, és impossible per a nosaltres seguir
el material historico-mitologic que Schelling recull en la seva
filosofia de I’art. En general, es pot dir que com a
caracteristica general, la mitologia del cristianisme rau en la
intuici6 de I’Univers com a regne de Déu en el qual cada
element té el seu paper corresponent. Aquest és el punt de
suport de tota la representacié cristiana en ’art. La
Il-lustracié i el lliurepensament no han portat per a Schelling
res més que un empobriment radical del que és la vida
inesgotable de la religié, que com a tal esta indissolublement
unida amb la simbolica artistica. Religié versus Il-lustracié
o vida arrelada en I’Absolut fet Naturalesa i encarnat en la
Historia enfront ’autonomitzacié del pensament en contra
de la tradicié. Laposta continua essent vigent en el nostre
temps, i més ara que mai, quan la raé il-lustrada es veu
qliestionada per plantejaments postmoderns que en realitat
s6n més destructius que la propia Il-lustracié. 1 és que la
tornada a la religié no té per qué comportar un retrocés
nostalgic a I’obscurantisme d’¢poques prehistoriques, sind
que també pot significar la il-luminacié del present en ser
incorporat al lloc que li correspon.

MaRria JosE DE TORRES
[mjtgp45 @telefonica.net]

Traduccié d’Eva Guerrero

[article acceptat per a la seva publicacié
el 6 de juliol de 2009]

17. “Der Hauptpunkt, auf
den es hier ankommt, ist,
einzusehen, wie dem allge-
meinen Charakter der Sub-
jektivitdt und Idealitit des
Christentums gemdss das
Symbolische hier durchaus
in das Handeln (in Hand-
lungen) fallen miisse. Wie
die Grundanschauung des
Christentums die historische
ist, so ist es notwendig, dass
das Christentum eine mytho-
logische Geschichte der Welt
enthalten muss. Die Mensch-
werdung Christi ist selbst
nur im Zusammenhang mit
einer allgemeinen Vorstellung
der Menschengeschichte
denkbar. Es gibt im Chris-
tentum keine wahre Kosmo-
gonie. Was im A.T. davon
vorkommt, sind sehr unvoll-
kommene Versuche. Hand-
lung, Geschichte ist iiberall
nur, wo Vielheit ist. Insofern
also Handlung in der gottli-
chen Welt ist, insofern muss
auch in ihr Vielbheit sein. Sie
kann aber dem Geist des
Christentums nach nicht als
polytheistisch gedacht wer-
den“. 1bid., § 42, pp. 435ss.

Comprendre XI -2009/2




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


