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Fig. 1: Claudia Giannetti, Albert Sabaté, Patricia Ventura y Sara Suarez-Gonzalo
(de izquierda a derecha). Foto cortesia de Universitat Pompeu Fabra.

Patricia Bon dia i moltes gracies per convidar-nos aqui. He sentit

Ventura que es troba a faltar parlar del llenguatge que fem
servir. Doncs jo venia a parlar d’aixo directament i estic
encantada que s’hagi trobat a faltar. En realitat venim
a parlar de governanca, pero els relats (ens referim
als relats culturals que ens expliquem per parlar de la
intel-ligéncia artificial) al final acaben condicionant els
comportaments de les persones com a individus, els
comportaments col-lectius i, per tant, 'acci6 politica.
Hi ha un relat que ens preocupa especialment que és
un relat que normalment abanderen les persones afins
a les grans tecnolégiques, com Sam Altman o Geoffrey
Hinton, que van sortir dient que aquesta intel-ligéncia
artificial adquirira consciéncia, subjectivitat, i llavors
ens dominara i acabara amb l'espécie humana, i fins
i tot han fet una carta dient que ens extingirem. No
existeix cap evidéncia que una maquina pugui adquirir
subjectivitat i la subjectivitat és imprescindible a 'hora
de fer avaluacions morals, fins i tot a 'hora d’exercir la
creativitat.
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Hem de vigilar, doncs, amb el llenguatge que fem servir.
Una curiositat: “intel-ligéncia artificial” és un terme
que es va inventar el 1956, quan tota aquesta recerca
ja existia. El va popularitzar John McCarthy, peré abans
d’aix0 es deia “simulacié computeritzada”. Si se seguis
dient d’aquesta manera, potser els debats i totes
aquestes disquisicions que tenim serien diferents. Hem
de dir-li “intel-ligéncia” a la “intel-ligéncia artificial”? Les
maquines no poden tenir consciéncia, no poden tenir
subjectivitat. Per tant, és molt dubtds que estiguem
parlant d’intel-ligéncia aixi, alegrement. Deia que ens
preocupen aquests relats, que a més a més, després
acabem absorbint els mitjans de comunicacié: atribuim
la capacitat de pensar, de raonar, no de dominar-nos,

i ho acabem reproduint; perqué al final el que fem

és ocultar altres problemes reals i actuals, com per
exemple la capacitat d’aquesta tecnologia de fer de
driver per mantenir asimetries de poder. En la recerca
d’aquesta productivitat trobem que es llancen al mercat
sistemes esbiaixats que reprodueixen prejudicis, i fins i
tot els institucionalitzen.
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Per aterrar una mica aixd que dic: avui a Catalunya

fem servir aquestes eines d’intel-ligéncia artificial

per a moltissimes coses fantastiques, molt creatives,
pero també per a moltes d’altres. Per exemple, per
determinar quina probabilitat de reincidéncia té una
persona que esta presonera, per decidir quina és la
millor persona candidata a una oferta de feina o per
determinar qui té dret a un ajut social o no. Totes
aquestes sén questions que poden tenir una incidéncia
critica a la vida de les persones. Doncs ens hem trobat
que en la recerca d’aquesta productivitat i aquesta
eficiéncia es posen al mercat sistemes que no estan
madurs i, per exemple, rebutgen tots els curriculums
que provenen de dones per a una posici6 d’enginyeria
perqué han estat mal entrenats. O ens trobem sistemes
que deneguen (aixd ha passat a Espanya, ha estat
ampliament denunciat) un ajut social a persones que
compleixen els requisits, i a més a més després el
govern es nega a donar explicacions. No obren el codi i
després “jo no sé res”. D’aix0 n’hem sentit a parlar amb
el concepte de “violéncia burocratica”.

Després tenim una altra mena de problemes, com per
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exemple com s’alimenten totes les generatives. Es el cas
de Google amb Google Books: va posar tots els llibres
online, i després “ja vindran a perseguir-nos”. O posem
el cas de YouTube: tota la masica online, i després “ja
ens diran”. | ara mateix entrenem aquests sistemes amb
tot el que hi ha al web. Es igual si té drets d’autor, en tot
cas després ja vindran. Aquestes sén qliestions que ara
mateix s6n més urgents i més realistes que una invasio
o un domini tecnolégic, o que la possible extinci6 de
lespécie humana. | per aixd pensavem que valia la pena
parlar-ne. En aquest sentit, m’agradaria conversar amb
les meves companyes i companys, per saber una mica
quines creieu vosaltres que son les questions en qué val
més la pena posar el focus des del punt de vista de la
governanca éetica. Per exemple, Sara.

comparative cinema

Sara Gracias a todas y a todos. Me encanta que hayais
Suarez- montado esto y que me hayais invitado a participary a
Gonzalo volver a estar aqui. Gracias, Patricia, por la introduccién,
es muy interesante lo que comentas. Desde mi punto de
202 vista, experimentar con las posibilidades que nos ofrece

el desarrollo tecnolégico es muy positivo y ademas es
necesario en general. Creo que es muy importante que
hagamos nuestras, por asi decirlo, las tecnologias, y que
aprendamos a utilizarlas para aquello que nos sea util,
para aquello que necesitamos, para aquello que hace
nuestra vida mejor. Pero creo también que para que
podamos hacer nuestras las tecnologias es importante
que nos planteemos ciertas dudas. Especialmente en
relacién a una tecnologia como la inteligencia artificial,
que es tan novedosa, de la que el publico general
sabemos tan poco, y que avanza ademas de la mano
fundamentalmente de intereses privados que marcan
cdmo se desarrolla.

Por eso creo que es importante que pensemos en co6mo
se esta construyendo y en cuales son las implicaciones
sociales y las implicaciones politicas de usar esa
tecnologia. Para que cualquier sistema de inteligencia
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generar imagenes fijas a partir de texto, pueda
funcionar. Esa herramienta esta entrenada con miles
de millones de imagenes que estan en paginas web de
todo tipo alojadas en Internet y los textos descriptivos
de esas imagenes. Claro, sin esto, sin el procesamiento
de todos estos datos es imposible que ese sistema

de inteligencia artificial produzca resultados tan
interesantes como los que estamos viendo, incluso
como los que se presentaran, se estan presentando, en
este festival, que son realmente impactantes.

comparative cinema

Yo creo que es importante parar un momentoy
preguntarse de donde vienen todos esos datos que
estan siendo procesados para que esas herramientas
puedan existir; esas imagenes, esos audios, esos videos,
esos textos. ;Quién los ha creado? ;Para qué? ;Por qué
los ha creado? ; En qué contexto y con qué objetivos
ha compartido esa informacion o esos datos? Y si el
hecho de que sean accesibles (que es algo que pasa
203 mucho en Internet y que se viene discutiendo desde los
inicios del fendmeno que todos conocemos ya como
Big Data) hace que sea licito o ético utilizarlos para los
objetivos que nosotros queramos utilizarlos.Y en el
ambito cinematografico esto no solo esta pasando con
las imagenes. Se estan utilizando este tipo de sistemas
para muchas otras cosas, para la creaciéon de guion,
para la edicion, para la postproduccioén. En fin, se estan
utilizando en muchisimos ambitos, no solo en el de la
creacion de imagen.

Yo creo que estas preguntas no solo interpelan a quienes
recopilan esos datos, 0 a quienes utilizan esos datasets
para crear las herramientas de base que después todos
utilizamos para generar nuevos contenidos. Creo que
nos interpelan a todos y a todas. La pregunta seria: s no
creéis que el hecho de que nuestros datos estén en la
base de la construccion de esas herramientas deberia
darnos algun poder o al menos algan control sobre

ese uso de nuestra informacion? No solo se trata de
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.§ si a mi me parece bien que se utilicen mis datos, o si a

£ mi como autora (directora) de peliculas anteriores me

% :EI importa que se utilicen mis materiales para crear nuevos
S = contenidos, y a Patricia, por ejemplo, no le importa. No

@« > se trata de eso. Se trata de pensar si, en el caso de que
=< me importara o a alguna de vosotras o de vosotros os
g3
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importara, tendriamos la capacidad, los recursos o los
medios necesarios para hacer algo al respecto. Esa es la
pregunta que planteo.
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Patricia Muchas gracias, Sara. ;Como lo ves ta [a Claudia

Ventura Giannetti]? ;Cuales serian los principales retos en este
sentido?

Claudia Buenas tardes, antes que nada. Muchas gracias a toda

Giannetti la organizacion por la invitacion, por estar hoy aqui.

Me gustaria retomar un poco el comentario que has
introducido, Patricia. Cuando hablamos de esta relacion
entre IAy cultura siempre vuelve a aparecer la famosa
pregunta o preocupacidn de si los sistemas de IAvan a
remplazar un dia a los artistas. Y de hecho yo creo que
es una pregunta que no tiene sentido; como si todos

los artistas fuesen iguales o como si todo aquello que
alguien dice que es arte asi lo fuera.

Me gustaria introducir muy sintéticamente los cuatro
204 argumentos de pros y contras, ya muy conocidos.
Primero esta el famoso argumento de la intencion. Es
un argumento que ya fue formulado nada menos que en
1842 (he dicho 1800, jno 1900!) por la matematica Ada
Lovelace cuando decia que una maquina solo puede
ser inteligente cuando es capaz de crear un original por
iniciativa propia. El centro aqui es la iniciativa propia. El
segundo argumento es el argumento de la autonomia,
que fue formulado nada menos que en 1912 por el
ingeniero e inventor Leonardo Torres Quevedo, que de
hecho es el verdadero padre de la inteligencia artificial,
aunque el mundo anglosajén siempre lo intenta un
poco encubrir. Y fue Torres Quevedo, mucho antes de
la cibernéticay 40 anos antes que Alan Turing, quien
formulé la pregunta sobre la autonomia del pensamiento
de la maquina. El tercer argumento se basa en la famosa
relacién entre arte y emocion, y en la constatacién
de que las maquinas carecen de la capacidad de
emocionarse. Es un argumento enganoso, sobre todo por
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poner suficientes ejemplos de obras que se basan en
pensamiento analitico, en pensamiento razonado, o
que requieren una gran destreza o competencias en la
especialidad. Y yo creo que la mejor definicién de esta
dicotomia sobre la relacion de la emocidn la formuld
no un cientifico, sino un gran poeta, que fue Fernando
Pessoa. Pessoa marc6 una diferencia fundamental entre
el pensamiento de las emociones y las emociones del
pensamiento. Entonces una IA puede llegar a simular
el primero, pero seguramente no llegara a simular las
segundas, por motivos obvios de indeterminacioén o de
imprevisibilidad; es decir, las emociones imprevistas
que un pensamiento puede llegar a generar. El cuarto
argumento es quizé el mas contundente, y es el
argumento econémico. Es evidente que la inversién

de sumas incalculables por parte de la industria en

la investigacion de IA no tiene como objetivo central
fomentar el arte, sino desarrollar sistemas cada vez
mas eficaces, mas autbnomos, mas aceleradosy
creativos para automatizar la generacion de productos
que atiendan a la constante y creciente demanda de
consumo masivo.
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Los argumentos de la intencion y de la emocidn ya no
interesan para nada. Entonces la pregunta, de hecho,
se desplaza del como al qué. O sea, ;qué contenidos,
qué nivel de calidad puede llegar a alcanzar este

tipo de produccién?Y aqui sabemos (y creo que la
mesa anterior ha sido bastante contundente en este
sentido) que el trabajo de los artistas que realmente
revolucionaron el mundo del arte estuvo basado en la
creacion de objetos (estéticas, formas, tematicas) que
no estaban previstos en el sistema. Ni eran demandados
por la sociedad ni correspondian a modelos habituales
de su época. O sea, los artistas realmente innovadores,
muchas veces vistos como transgresores, se rigen por
otras pautas completamente distintas, otras actitudes,
otras posturas intelectuales, conceptuales, formales

o estéticas. Trabajan y suelen crear a contracorriente

y por ello topan a menudo con la incomprension de

la sociedad de su momento. Y esto suele traducirse
lamentablemente en un fracaso profesional o
econdmico en su tiempo.

Para la industria que esté detras de este sistema de
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IA esto es contrario a toda légica. O sea, a las reglas
con las que el sistema esta definido para funcionar en
el mercado, y que es dar respuesta inmediata (o sea,
analizar y generar datos) a la demanda dominante de
las masas. Asi que, por lo tanto (y esto también encaja
con lo que ta habias dicho [a Sara Suarez-Gonzalo],
que la |A evidentemente juega con mucha ventaja por
la capacidad ingente de procesamiento de Big Data),
la cuestién esencial ya no se coloca mas de un lado o
del otro, sino que se coloca en el publico. En qué tipo
de consumo se esta haciendo y cual es el perfil del
consumidor hoy en dia.

comparative cinema

Patricia Molt interessant. Moltes gracies. Deia Hannah Arendt

Ventura que l'acte de creaci6 esta guiat absolutament per la
subjectivitat, per la motivacié, per la recompensa, per
participar socialment, i que aquesta participacio6 social
influeix en el nostre benestar psiquic. Serem capaces
de trobar paraules (en aquests moments sabem que ens
toca trobar el nostre lloc com a persones humanes) que

206 defineixin el que fan l'estadistica i la computacio, i de

diferenciar-les del que fem les persones humanes?Jo
penso que aquest és un dels reptes. Albert, tu quin repte
destacaries des del punt de vista de la governanca ética?

Albert En primer lloc, moltes gracies per convidar-me Es un

Sabaté plaer estar aqui amb vosaltres. No sé si tenim temps per
abordar molts reptes, perd si que podem abordar-ne uns
quants. | el primer segurament és si una conferéncia o
una trobada com aquesta tindria el mateix éxit, tornant al
teu punt [a Patricia Ventura], si li diguéssim “estadistica
interpolativa”, que és el que basicament estem fent amb
tot el que seria 'aprenentatge automatic, i és el que hi ha
al darrere. Després, evidentment, fem servir noms més
o menys sofisticats que parteixen de la intel-ligéncia
artificial, pero que acaben sent més o menys el mateix
que lestadistica interpolativa. Parteixen evidentment de
la computacid, i és a través de la computacio, i d’aquesta
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En termes de reptes, jo el que voldria és subratllar allo
que deia el gran fildsof canadenc Marshall McLuhan:
que basicament no hi ha res inevitable si som capacos
de comprendre el que esta succeint, i per mi estan
succeint tres coses. Una és que ens plantegem només
la preséncia de tecnologia i no 'abséncia. | aqui

intento recollir alld que explicava en Victor Alonso a la
taula anterior, que m’ha semblat genial: plantejar-se
labséncia davant d’'un huraca de tecnologia que no ens
permet reflexionar, entre d’altres coses perqué aquell
qgue no puja el tren queda despenjat. Per tant, sembla
que 'abséncia sera un factor clau en la creativitat,
perqué s’haura d’escollir molt bé quan s'utilitza la
tecnologia d’una manera especialment creativa. Laltre
repte per mi no és només de preséncia o abséncia, sin6
de com nosaltres atorguem agéncia a les maquines.
Aquesta voluntat de donar agéncia a les maquines
generalment té males consequéncies. Ja ho hem vist al
llarg de la historia, i el que és curids és que no aprenem.
Fets tan transcendents que estan relacionats amb
tecnologies que en alguns casos son invisibles perd que
ens han afectat molt, com poden ser 'amiant, 0 com pot
ser el mal Us de les bombes atomiques. | efectivament,
aixo vol dir que ens hem de plantejar fins a quin punt
donem agéncia a les tecnologies. | finalment, hi ha una
part que té molt a veure amb alld que és la “magia” al
voltant de la intel-ligéncia artificial. Evidentment, aixo
ho dic a propdsit. Estem en un congrés o en una trobada
sobre art, sobre creativitat, i sempre hi ha un component
magic. Jo crec que hi ha aquesta voluntat, fins i tot,

de recuperar la magia, de buscar d’alguna manera
ressituar-nos a través d’aquesta magia. Pero tornem al
puntinicial: estem parlant d’estadistica computacional.
Llavors és important veure fins a quin punt aquesta
estadistica computacional ens permet fer determinades
coses que s6n magiques. | aqui hi haura una questi6 que
tindra acceptacio6 entre el conjunt de persones que es
dediquen a 'art. Pero Uart no es fa per a les persones
que es dediquen a l'art, l'art es fa per al conjunt de la
poblacié, i aqui és on el repte principal sera traslladar a
la gent (al conjunt de la gent) si, efectivament, aquesta
preséncia massiva de tecnologies és acceptada o no. |
aixo és l'impacte, limpacte social.
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Fig. 2: Claudia Giannetti y Albert Sabaté (de izquierda a derecha). Foto cortesia
de Universitat Pompeu Fabra.

208

Quan entomem aquests reptes, i sent capacos
d’entendre que no estem fent aixd perqué ens produeix
una certa satisfaccié individual (que sembla que és la
tonica general), segurament li haurem donat la volta.
Nosaltres mateixos haurem estat capacos, primer, no
de donar-li 'agéncia a la tecnologia, sin6 de determinar
quina és la preséncia d’aquesta tecnologia; i, segon, de
treure tota aquesta magia que no ens permet explicar
el que esta passant. | ja que jo no em dedico a la part
més creativa ni artistica, en aquest altim punt si que
m’agradaria dir que és important desemmascarar
algunes coses. | per desemmascarar les coses estan
els usos étics de la tecnologia. Els usos étics s6n
fonamentals perqué et permeten veure fins a quin punt
nosaltres estem en un procés que és transparent, que
es pot explicar. Si nosaltres som capacos de dir qui és
responsable d’aquesta obra d’art o d’aquest treball.
També hem de ser capacos de dir que fem un art que
en principi és per al benestar de les persones; fem art
no per a qualsevol cosa, sin6 per produir benestar. |
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per tant aqui hi ha una part que és de seguretat, i fins
i tot, de no maleficéncia. No farem qualsevol cosa.
Aqui evidentment hi ha totes aquelles ramificacions
relacionades amb els deepfakes. Haurem d’avaluar
també la questié de la privacitat de les dades, i no ens
hem de deixar de cap de les maneres la sostenibilitat.
Qualsevol art que parteixi d’'una idea insostenible
deixara de ser art. 0 com a minim aix0 és el que la
majoria de la poblaci6 pensara. Per qué hem de fer

un art que basicament esta contribuint d’'una manera
massiva a una petjada de carboni que és insostenible?

comparative cinema

Patricia Moltes gracies, Albert. M’ha agradat aquesta idea: si
Ventura aquesta trobada es titulés “estadistica interpolativa”,
tindria el mateix éxit? No ho hem dit abans, pero si es
va mantenir el terme “intel-ligéncia artificial” va ser per
Uéxit periodistic. Ja us ho haureu imaginat, pero el caos
és enemic de la governanca. Aixo que deia U'Albert: hem
d’eliminar aquestes propietats magiques dient les coses
pel seu nom. Esta molt bé, ens fascinen la tecnologia i
209 les seves capacitats (a nosaltres també, el que passa
és que ens ha tocat participar en aquesta taula), pero
diguem les coses pel seu nom. Tu, Sara, t'imagines
un escenariideal per poder fer servir tecnologia, per
democratitzar-la, amb les garanties que estem actuant
d’una manera ética? T'imagines alguna solucié? No sé
si és una pregunta molt dificil... si no, tu mateixa ho

orientes.
Sara Es una pregunta dificil y es también dificil relacionarlo con
Suarez- todo lo que hemos comentado. Porque hemos hablado de

cosas distintas que son muy importantes, pero es dificil
hilarlas de forma esponténea en una intervencién breve.
Para acercarnos a un escenario ideal o mejor en el que
utilizar esta tecnologia voy a ir a por una idea, relacionada
con la necesidad de desmitificar o de rebajar un poco

la magia que rodea a todo lo que tiene que ver con este
tipo de tecnologias, incluidos los relatos que utilizamos 'y

Gonzalo
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g demas. Creo que una de las cosas que también tenemos
g que desmitificar o pensar de forma critica es en qué
22 sentido estas tecnologias estan democratizando cosas.
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de forma coloquial, y es normal, pero companeros de la
mesa anterior ya mencionaban cuestiones al respecto,
como que, en realidad, muchas veces estos avances
tecnolégicos no hacen que se generen tantos contenidos
nuevos como cabria esperar, 0 que los genere cualquier
tipo de persona.

comparative cinema

Pero hay otra cosa que creo que habria que tener en

cuenta (que tiene mucho que ver con lo que explicaba

al principio, porque al final es mi linea de investigacion):

democratizar o amplificar el uso de estas tecnologias...

;pero a qué coste? ja coste de quién? ;Como se estan

desarrollando esas tecnologias y cdmo de democraticos

son los procesos que llevan a desarrollarlas? No solo

Su uUso unavez que ya estan creadas.Y para eso creo

que es importante lo que comentaba Albert: pensar,

pensar bieny pensar juntos. Cuales queremos que

sean nuestra presencia y nuestro rol en el desarrollo de

estas tecnologias, y también en su uso. O cosas como

quién esté en altimo término capacitado, por ejemplo,

para dar soporte técnico de infraestructura a este tipo
210 de tecnologias. Stable Diffusion en ultima instancia
se apoya sobre Common Crawl, una especie de copia
general de Internet, que es de donde luego salen todas las
imagenes que permiten alimentar esos sistemas. Toda esa
informaciéon no la podemos almacenar cada uno o cada
una de nosotras en nuestra casa. Esa informacion esta
almacenada en servicios web de Amazon, por ejemplo. A
nivel mas concreto (y esto tiene mucho que ver con cosas
que trabajamos todos), yo creo que es importante que
esté claro qué datos estéan involucrados, de donde vienen
estos datos, que los procesos sean transparentes, que
sean auditables, que haya procesos de responsabilidad
y rendicién de cuentas si hay impactos negativos una vez
que el producto esta generado. Garantizar, en definitiva,
los medios, los recursos necesarios para que todos
podamos entender qué esta pasando y hacernos cargo si
eso es lo que queremos.

Y otra cosa de la que se esta hablando mucho es de la
necesidad (ahora que se vota la nueva Ley de Inteligencia
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% Artificial europea) de prohibir los sistemas que supongan
_-g un alto riesgo para la poblacién, y dentro de estos entran
= g muchos tipos de sistemas. Hay una cosa que es muy

§ <>E. complicada de definiry en la que Albert y yo estamos
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de alguna manera involucrados es quién define el riesgo
que implican esas tecnologias y como. Eso es algo que
debe involucrarnos a todos y a todas, en especial a las
personas que tengan caracteristicas que las hagan méas
vulnerables ante este tipo de tecnologia, tanto en el
desarrollo previo (todo lo que explicaba con respecto a
los datos) como en su uso posterior.

comparative cinema

Patricia Moltes gracies, Sara. Si, a més és curids perqué pel que

Ventura fa a les dades hem vist que les clausules, les normes
d’ds de ChatGPT o d’OpenAl, com les de Google, demanen
explicitament que altres sistemes no puguin ser entrenats
amb el seu contingut. O sigui, ells entenen la importancia
(també, com s’ha dit a la taula anterior) de la qualitat
de les dades per entrenar els seus sistemes, pero en
canvi a les seves clausules, explicitament, demanen que
altres sistemes no siguin entrenats amb els seus propis
continguts. | ens estem referint a aquestes concretament,
perqué sabem que, per exemple, Adobe ha llancat una
eina generativa amb tot d’imatges lliures d’ds. No és

211 la tecnologia. Atencid, i aixo és important: no hi ha cap

problema en la tecnologia, sind en com es fa servir. Esel
tipic cas: el martell el podem fer servir per clavar un clau o
per clavar-li un cop al cap a alga.

El problema és que estem en aquestes societats de
capitalisme extractivista en qué la ideologia que ens
governa és la de la maximitzaci6 i loptimitzaci6, i aixd ens
porta a aquesta mena de questions. Com deia la Sara,

avui és un dia molt important perqué es vota aquesta llei.
No s’acaba el procés aqui (durara fins al 2024), perd si

que avui és un dia en qué (i us convidem a estar atentes a
aquesta questi6) podrem entendre fins a quin punt el lobby
de les tecnologiques ha fet efecte. No fa gaire hem tingut
aqui a Europa el gir diplomatic de Sam Altman, que s’ha
fet fotos amb tots els dirigents. Doncs aixo és el que venia
afer. A part d’avisar que ens extingiriem com a humanitat
(que aixo és el que han posat als titulars), el que venia a fer
era justament fer aquest lobby perqué no regulin massa,

mediatica y cinematografica en tiempos de la IA

2023 Mesaredonda sobre ética y autoria en la creacion

2 perqué no perjudiquin el seu negoci. Per tant, no és la

S tecnologia, sin6 qui és qui la pilota. Tu [a Claudia Giannetti]
-é ] veus algun escenari amb possibles solucions? Qué ens

= ZE plantejaries en aquest context?
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Claudia Bueno, retomando un poco lo que ella ha dicho [a Sara

Giannetti Suérez-Gonzalo], claro, siempre vuelve a aparecer el
tema de la democratizacion, como si en el mundo o en
el mercado del arte hubiera democracia; nunca la hubo.
Sabemos muy bien cémo funciona el mercado, y el
mercado del arte no es distinto. Entonces, como vamos
a esperar que una tecnologia que tiene una industria
potentisima detras vaya a democratizar el mundo o “hacer
un mundo mejor”. Por favor, no tiene sentido. Por otro
lado, lo que comentabas tu [a Albert Sabater]: el tema del
arte en relacion al objetivo. Cuando un artista se propone
hacer una obra de arte, en general, no tiene un objetivo
detras. O sea, el arte que ya viene marcado por objetivos
es precisamente el que puede ser reproducible a través
de una inteligencia artificial. Esto también genera ahi un
poco de controversia. Entonces, desde mi punto de vista,
sinceramente creo que para el tipo de produccion que
hoy en dia requiere el mercado (y ahora centrandonos en
el mundo del audiovisual, o sea el tipo de produccion de
enlatados audiovisuales, televisivos o de cine), sin duda,
la inteligencia artificial serd mucho més eficaz que el ser
humano.
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Patricia Si.Tomo tu palabra, porque me interesa esto que

Ventura comentas. Sempre reiterem la idea de distingir alld huma
d’allé que fa la maquina, de trobar les paraules. Pero, per
qué és important aixd? Doncs perqué el procés creatiu
huma no és lineal, no és rapid, és una altra cosa diferent
a l'estadistica i a la computaci6. Llavors si acabem fent
(0 assumint) aquesta metafora “maquina com a huma” i
“huma com a maquina”, tenim un problema. Un problema
de concedir un excés d’autoritat a la maquina que ens
converteix, doncs, en societats més acritiques. | justament
hauria de ser a l'inrevés. Perqué per governar la maquina
necessitem el contrari, necessitem valorar que només les
persones humanes podem aplicar criteri moral. Només
les persones humanes podem governar. Les maquines
no tenen agéncia i no tenen autonomia i, per tant, el que
hem d’assenyalar son les persones que hi ha darrere de
les maquines. Per aix0 és tan important distingir i buscar
conceptes. Albert, tu t'imagines algun escenari en positiu
en qué convivim amb aquesta tecnologia amb menys
fricci6?
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Albert Si, jo crec que aix0 del plantejament dels escenaris

Sabaté és fonamental i ens ha de fer pensar fins a quin punt
creem aquests futurs possibles nosaltres mateixos i no
aquells que ens diuen que democratitzaran la tecnologia.
Podem fixar-nos en societats, o si voleu paisos, molt
industrialitzats i que porten la tecnologia practicament
a 'ADN, com Corea del Sud o el Jap6, perd on no s’ha
aconseguit que els robots facin totes les feines, no
s’ha aconseguit que 'automatitzacié massiva acabi
substituint les persones. |, de fet, hi ha moltissimes
publicacions, entre elles un llibre que recomano i que
és molt bo, Els robots no salvaran el Japé / Robots Won't
Save Japan, que basicament acaba argumentant que al
final fan falta persones per cuidar els robots. Aqui hem
de pensar qué fara falta per cuidar aquests artistes que
acabaran sent expulsats, no tant per la capacitat que té
la tecnologia d’expulsar persones, sin6 per un sistema
que si que és molt capac de dir qui ha de ser expulsat. |
aqui és on hem de ser... Jo crec que el focus no ha d’estar
ni molt menys en la tecnologia.

comparative cinema

213 Per tant, 'escenari és optimista, perd si que hem de ser
capacos de dir les coses pel seu nom i, sobretot, dirigir
els nostres esforcos per tal que aquesta tecnologia

no ens faci molt més vulnerables, no només com a
persones, sind també com a artistes. Els artistes, siguin
escriptors, pintors, poetes, musics, han de tenir una
capacitat que és la de crear continguts, i si que s’han
de preocupar per perdre la feina, que és una cosa que el
comu dels mortals hem de fer, perqué pot passar. Perd
passara d’una manera molt més excessiva, molt més
radical, si no ens fixem en qui s6n aquells que estan
més preocupats perqué aixo succeeixi; basicament és
un sistema, no és la tecnologia.

Per tant, fixem-nos en aquests escenaris, en aquests
escenaris que ja s6n de futur perqué estan succeint, que
son el Jap6 i Corea del Sud. | mirem qué podem aprendre
d’alla. Es cert que podem aprendre, no en el sentit de
“hauriem de fer com han fet ells”, perqué justament és
el que en alguns casos no hauriem de fer. Ara mateix,
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_-g el que serien els drets d’autor, que no existeixin, i que
= g les grans companyies tinguin la capacitat (quan dic

§ <>E. grans companyies, vull dir les Big Tech) de traslladar-se
xS

X &

5 S

>z

DOI1:10.31009/cc.2023.v11.i21.11



comparative cinema

214

Rear Window

VV. AA.
2023 Mesaredonda sobre ética y autoria en la creacion

Vol. XI

No. 21

mediatica y cinematografica en tiempos de la IA

Patricia
Ventura

alJapéd o de fer servir el Japdé com un banc de proves
per entrenar sistemes generatius. Aixo evidentment
esta molt bé per sortir a la foto, pero el sindicat
d’artistes japonesos ja s’ha posat en peu de guerra,
com no podia ser d’una altra manera. | aix0 pot passar
a qualsevol indret del mén, perqué al final no estem
parlant de tecnologia, estem parlant d’'uns impactes a
nivell de societat, i nosaltres serem els que acabarem
dient si s6n 0 no susceptibles de tenir lloc davant de
les circumstancies i davant d’aquests efectes, que
poden ser molt perniciosos per a nosaltres. Tornant

a la cita anterior: res és inevitable si som capacos de
comprendre el que esta succeint.

Moltes gracies, Albert. Ja per acabar, només voldria
subratllar tres frases de les moltes que heu diti que
m’han agradat. La Sara ens ha dit: “U'Us de les dades
ens interpel-la a tots”. Hem de fer que les persones, a
nivell individual, puguin exercir els seus drets sobre les
seves dades, que és la seva propia vida. Hem sentit:
“no tiene sentido preguntarnos si van a substituir a los
artistas”. Claro que no, pues porque no. LAlbert: “hem
de plantejar-nos també l'abséncia de la tecnologia”.
Bé, doncs amb aquestes cites dels meus companys,
que han fet aquestes intervencions tan interessants,
agraeixo la vostra atenci6.
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