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Gitanes blanques: Entrevista a Eva Woods Peiré

White Gypsies: An interview with Eva Woods Peiré

Maria Adell

RESUM

Lentrevista a la hispanista Eva Woods Peird aborda els temes
presents en el seu llibre White Gypsies: Race and Stardom in
Spanish Musicals, que estudia algunes de les estrelles femenines
més rellevants del cinema folkloric musical espanyol entre
les décades dels vint i els quaranta, des d’una perspectiva
transversal que aborda temes destrellat, genere i, sobretot, raga.
Woods Peir6 analitza folkloriques com Raquel Meller o Imperio
Argentina, dones blanques que esdevingueren populars,
contradictoriament, per la seva encarnacié en pantalla de
personatges femenins deétnia romani. Lestudi daquestes
“gitanes blanques” permet a Woods Peiré abordar qiiestions
escassament tractades en la historiografia del cinema espanyol:
des de la representacié filmica de la raca i el génere a la idea
de lestrellat com a narrativa d’ascens social. Cautora conclou
que aquestes figures, al mateix temps que afavorien un discurs
nacional d’assimilaci6 racial no problematica, contenien en
el seu interior un component transgressor per encarnar uns
personatges mestissos en films extremadament populars.

PARAULES CLAU

Cine espanol, actriz, estrella, estrellato, folklorica, cine
musical, género, raza, Imperio Argentina, Raquel Meller.
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ABSTRACT

This interview with Eva Woods Peir6, a scholar specializing in
Hispanic Studies, mainly addresses the issues present in her
book White Gypsies: Race and Stardom in Spanish Musicals.
The book studies some of the most important female stars
of Spanish ‘folkloric’ musical cinema from the 1920s to the
1940s, using a transversal perspective that deals with themes
of stardom, gender and, above all, race. Woods Peiré analyzes
folklérica stars like Raquel Meller and Imperio Argentina, white
female stars who gained huge popularity performing female
Roma characters on screen. Studying these ‘white gypsies’
allows Woods Peiréd to approach issues rarely addressed
in the historiography of Spanish cinema: from the filmic
representation of race and gender to the idea of stardom as
a narrative of social ascent. The author concludes that these
figures, while favoring a national discourse of non-problematic
racial assimilation, also contained within them a transgressive
component by the fact that they portrayed mestizo characters
in extremely popular films.
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Spanish Cinema, actress, star, stardom, folklérica, musical film,
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Linteres d’Eva Woods Peird, hispanista d’arrels valencianes
establerta a Nova York, en les figures de folkloriques com
Raquel Meller, Imperio Argentina o Concha Piquer se centra,
sobretot, en la manera en qué aquestes estrelles van canalitzar
la identitat racial dels i les espectadores del cinema espanyol
entre la decada dels vint i els cinquanta.

En la seva extensa produccié académica' predomina, doncs,
lestudi de figures tan populars com Juanita Reina, Carmen
Sevilla o la ja esmentada Imperio Argentina, dones blanques
que, no obstant, van aconseguir els seus majors exits fent-se
passar per “gitanes” a la pantalla o, en paraules de la propia
autora, «performing in Gypsy face». Lanalisi de la influéncia,
Pactuacid i els personatges interpretats per aquestes folkloriques
—d’aquestes “gitanes blanques”- a les seves pellicules més
representatives permet abordar qiiestions poc habituals en
lestudi del cinema espanyol: des de lestrellat com a narrativa
d'ascens social fins a la manera com, a Espanya, les estrelles i
el cinema popular ajudaren a conformar una identitat nacional
moderna i a canalitzar les ansietats relacionades amb els
conflictes racials.

La segiient entrevista a Eva Woods Peird gira, en gran part, al
voltant del llibre que condensa la major part dels seus articles
sobre aquests temes, White Gypsies: Race and Stardom in Spanish
Musicals, publicat el 2012 per la University of Minnesota Press.
Parlem amb ella sobre folkloriques, estrellat, raca, i també sobre
I'ts de material extrafilmic, sobretot revistes de cinema, per
congixer a fons la cultura cinematografica de qualsevol periode
que s'investigui.

El primer que crida l'atencid del seu llibre, White Gypsies:
Race and Stardom in Spanish Musicals, és lenfocament
racial, una cosa poc habitual en la produccié académica
sobre la historia del cinema espanyol. La seva analisi del
subjecte racialitzat com a protagonista del cinema musical
folkloric entre els anys vint i cinquanta comprén no només
personatges d’¢tnia romani siné també de procedéncia
afrocaribenya, com en el cas d’El negro que tenia el alina
blanca (Benito Perojo, 1927). Quan i com va comengar a
interessar-li 'enfocament racial sobre la historia del cinema
espanyol?

Aquest és el nucli tematic del llibre i, essencialment, la seva ra¢
de ser. Quan vaig iniciar aquest projecte, a mitjan anys noranta,
Iinica cosa que es podia trobar de les pel-licules de folkloriques
andaluses eren breus resums de la trama, a excepcié dalgunes
referéncies en lobra de Roman Gubern o Agustin Sanchez
Vidal. No existia res que expliqués, realment, la increible
popularitat de folkloriques com Imperio Argentina o Juanita
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Regna, dones blanques espanyoles que havien esdevingut
estrelles interpretant personatges deétnia romani o, el que és
el mateix, fent-se passar per “gitanes” (“performing in Gypsy
face”, com diem als EUA) en films tan reeixits com Morena
clara (Florian Rey, 1936) o Canelita en rama (Eduardo Garcia
Maroto, 1943).

Fa uns anys que, juntament amb daltres collegues, duem
a terme un projecte d’'Historia Oral del Cinema Espafiol?
dels anys quaranta i cinquanta. Quan, durant les entrevistes,
vaig preguntar als participants del projecte —espectadors i
espectadores del cinema d’aquesta época— sobre aquest tema
particular, tampoc van poder donar cap explicacio, i és molt
possible que no entenguessin per qué era important la pregunta.
Per mi, era una contradiccié que actrius blanques espanyoles
es convertissin en autentiques estrelles interpretant, justament,
membres d’'una etnia tan injustament injuriada com la romant;
perd també ho era que en aquests films sabordés sense
problemes el mestissatge, perqué molts dells finalitzaven amb
la unié amorosa entre la “gitana” i un home blanc, habitualment
de classe alta.

Una amiga i estudiant de postgrau em va animar a seguir
treballant i arribar al fons d’aquest dilema, i li he de donar les
gracies, perque aquest projecte ha estat la base dela meva carrera
academica. Per la meva formacié i les meves circumstancies
personals i professionals, investigar sobre la cultura espanyola
a través del prisma de la politica racial era inevitable, i fins i
tot urgent. Com a estudiant de postgrau em vaig submergir en
els escrits de Hall, Gilroy, Bhabha, Spivak, Davis, Fanon i les
subsegtients elaboracions dels estudis culturals i postcolonials
que qiiestionaven la narrativa de la modernitat des d’una
perspectiva blanca i angloeuropea. Al centre on dono classes,
el Vassar College (Nova York), hem prioritzat la diversitat
eétnico-racial: estic envoltada de col-legues i amics que sén gent
de color, i el meu fill té pares de races diferents. Una posicid
neutral sobre la qiiestié de la raga era impossible, i tampoc era
el que desitjava.

En un parell de presentacions del llibre, entre el public hi havia
persones dascendéncia romani. En tots dos casos aquestes
persones es van sentir profundament ofeses per I'is de la
paraula “gitano” o “gitana”. Quan la nostra feina gira al voltant
de les representacions de raca hem de ser conscients que estem
treballant sobre temes delicats, que han tingut efectes reals en
persones reals. Les pellicules de qué parlo al llibre giren, de
forma directa o indirecta, al voltant de la figura del “gitano” o
la “gitana” Aquestes paraules han destar necessariament entre
cometes, ja que denoten la representacié racialitzada de les
persones dorigen romani pero, de cap manera, la seva realitat.
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Finalment, crec que en els darrers anys hi ha hagut un canvi
important en l'analisi i la teoritzacié de la raga i la racialitzacié
en diversos estudis importants sobre el cinema i la cultura
(com els de Susan Martin Mdrquez, Jo Labanyi, Lou Charnon
Deutsch, Isabel Santaolalla, Daniela Flesler, Isolina Ballesteros,
Rosi Song, Yeon-Soo Kim, Nuria Triana Toribio, Rosalia
Cornejo-Parriego, Marina Lopez Diaz, Mar Binimelis i moltes
draltres que caldria esmentar). Crec que ara hauriem de dirigir-
nos cap als textos produits per “Altres”, és a dir, cap a les
pel-licules produides per persones dorigen romani.

Cada capitol del llibre esta dedicat a Panalisi exhaustiva d’un
film en particular, aixi com de l'estrella que el protagonitza:
des de Raquel Meller a La gitana blanca (Ricardo de Baiios,
1923) fins a Imperio Argentina a Carmen, la de Triana
(Florian Rey, 1938). El dedicat a El negro que tenia el alina
blanca funciona com una excel-lent transicio entre el periode
mut i el sonor i és, a més, I'tnic en qué lestrella femenina
(Concha Piquer) és evidentment blanca mentre que és el
personatge masculi (Peter Wald) el subjecte racialitzat.
Podria parlar-nos de la seleccio de films i de la decisio
d’incloure el film de Perojo com a obra de transicio?

El negro que tenia el alma blanca és, certament, 1 en molts
sentits, un film de transicid. Sembla ser la resposta espanyola
a El cantante de jazz (The Jazz Singer, Alan Crosland, 1927),
aclamada com una pel-licula pionera en relaci6 a la introduccié
del so perd també pel que fa a les quiestions racials. No
obstant, també va ser, senzillament, un vehicle estel-lar per
a Concha Piquer, lestrella “espanyola” per antonomasia, la
participacié de la qual en un film daire tan cosmopolita i
pujat de to —amb un alt contingut erotic per a Iépoca- fou ben
inusual. La pellicula va apareixer enmig de la bogeria que es
va desfermar a la década dels vint a Espanya per la musica,
els sons i els artistes afroamericans i afrocaribenys. I també
arriba immediatament després del conflicte espanyol al nord
d’Africa. Al mateix temps, marca el comencament de 'ascens
de lactriu-cantant, o performing star, com a figura fonamental
de I'star system espanyol. Per descomptat que existien altres
estrelles masculines, també actors-cantants ~Antonio Moreno,
Angelillo...—, perod cap igualava la popularitat i influéncia
de les estrelles femenines. Sempre he lamentat la naturalesa
incompleta d'aquest llibre, pero espero que daltres estudiosos
abordin el tema del biaix heteronormatiu implicit en el
desenvolupament del sistema estel-lar, a qualsevol pais. Amb
aix0 em refereixo no només a la qiiesti6 de com col-loca la
carrega simbolica sobre les estrelles femenines i, per extensio,
sobre totes les dones, sind també a la naturalesa disciplinaria
del sistema estel-lar i els mecanismes de llarg abast amb queé
va orientar la comprensié del genere i la raca, aliens a la idea
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d’interseccionalitat. Simultaniament, m’interessa saber com,
malgrat tot, determinades performances interseccionals es van
registrar i van sobreviure, i investigar si aquestes ultimes van
exercir un paper rellevant dins dels discursos normatius, de
poder i nacionalistes, o més aviat els van subvertir, en la linia
de les tesis de Hiram Pérez a A Taste for Brown Bodies: Gay
Modernity and Cosmopolitan Desire (2015).

Pel que fa a la seleccid de textos, un dels assumptes rellevants és
la quantitat de pel-licules disponibles. Si ens fixem en els anys
vint, a l'actualitat 'arxiu existent esta en crisi i deteriorant-se.
Vaig veure totes les pel-licules d'aquesta época al meu abast i les
vaig analitzar detingudament tenint en compte el seu contingut
racial o racialitzat. Malgrat els pocs films conservats, els que
vaig veure eren tan importants per comprendre com shavia
desenvolupat la popularitat dels musicals folklorics que no vaig
poder obviar-los. Per aquest motiu tota la primera meitat del
llibre tracta, finalment, sobre aquest periode mut.

Una altra qilestié que em va convencer dampliar l'analisi de
les obres dels anys vint és que sha parat moltissima atencid
académica a les pellicules davantguarda daquesta época —
qui no ha sentit parlar de Buiuel?- i molt poca a pellicules
populars que, no obstant, presentaven una posada en escena
avantguardista, experimental o, simplement, sofisticada, a
més d’un contingut tematic fascinant. Parlo de pellicules tan
interessants i innovadores com Elnegro que tenia el alma blanca,
La condesa Maria (Benito Perojo, 1928), Malvaloca (Benito
Perojo, 1926), La Venenosa (Roger Lion, 1928), La gitana blanca
0 La aldea maldita (Florian Rey, 1930), que no analitzo pero
recomano. Per descomptat, les problematiques representacions
racialitzades ja estaven presents en aquests films, pero aixo no
ha d’afectar el seu valor artistic. De la mateixa manera, hauriem
de poder aprofundir en el deplorable contingut sexista i racista
d’algunes obres dels cineastes d’avantguarda més coneguts de
Iépoca i no excusar-lo com a producte del seu temps, sind
confrontar-lo per comprendre millor la continuitat que existeix
entre el passat i el present en la manera de pensar i representar
el mén.

El nombre de pellicules augmenta als anys trenta, mentre que
als quaranta i cinquanta la quantitat de pel-licules folkloriques
produides és simplement aclaparadora. Aixi, amb el risc de
decebre molts lectors que, segurament, haurien preferit una
analisi més exhaustiva de les figures de Lola Flores o Carmen
Amaya, entre d’altres, vaig escollir textos que em permetessin
abordar temes especifics com la nostalgia. Afortunadament
altres estudiosos, com Marina Diaz Lopez, han publicat des de
llavors excel-lents textos que comparen i contrasten folkloriques
com Lola Flores i Carmen Amaya. Per acabar, al principi vaig



considerar la possibilitat dorganitzar el llibre al voltant del mite
de Carmen, pero aix0 no em permetia explicar com la comedia
musical folklorica era un producte hibrid que combinava
la narrativa de Carmen amb altres tradicions relacionades
amb el teatre i l'actuacié musical a Espanya, com la del cuplé
i la seva figura femenina relacionada: la cupletista. Tampoc
em permetia relacionar la popularitat daquestes pel-licules i
les seves estrelles amb les aspiracions cosmopolites tant dels
cineastes com del public espanyol, alimentades no només per
lauge de la industria cinematografica siné també per un dels
seus productes subsidiaris: les revistes de fans. Finalment,
també volia mostrar com fins i tot temes que semblaven
allunyats de les pellicules folkloriques -les guerres colonials
espanyoles al nord d’Africa o la popularitat de la musica i dels
artistes afrocaribenys a 'Espanya dels vint- estaven influint en
aquestes pel-licules i les condicions en qué els espectadors les
consumien.

Una de les principals tesis del llibre, segons el meu punt
de vista, és la manera com aquestes pel-licules ajudaren a
construir una identitat nacional moderna i suposadament
lliure de problemes racials a través, justament, de la figura de
la folklorica: estrelles femenines blanques que interpretaven
personatges “gitanos” felicment “assimilats” per la cultura
hegemonica. Al mateix temps, aquestes pel-licules, usant les
seves propies paraules, «cartografien la comunitat nacional
segons criteris racials». Significa aix0 que, d’'una banda,
intenten reforcar la idea d’'una nacié moderna, capitalista i
no racialitzada pero, d’'una altra, mostren com aquesta idea
de naci¢ esta profundament basada en la segregacié racial i
en la superioritat de la raca blanca sobre les altres?

Si, efectivament. A les pellicules populars espanyoles les
representacions racialitzades eren certament més variades
abans de 1936: hi trobem diferents tipus de races i, encara
que potser no puguem parlar d'una postura totalment oberta
en relaci6 al mestissatge, si que hi detectem exemples molt
audagos que mostren que en aquell moment la diferéncia
racial era una cosa excitant i que lexotic era atractiu, encara
que molt sovint es mantenia a una distancia prudencial. No
obstant, no podem afirmar que, abans de 1936, la raga no era
un tema conflictiu; hem d’assumir que a lera de la modernitat
capitalista, teld de fons de la major part dels films populars dels
vint i els trenta, els subjectes racialitzats no podien competir,
en ultima instancia, amb els subjectes blancs. Per exemple, el
final de Maria de la O (Francisco Elias, 1936) alberga residus
reaccionaris que contrasten amb la resta de la pel-licula, que és,
en molts sentits, progressista, critica i moderna. El restabliment
de lordre social, en aquest cas a través del matrimoni, marca el
final de la carrera de la Maria (Carmen Amaya) com a bailaora
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i la seva aquiescéncia als rols de génere tradicionals. Es també
un final damor classic, en qué la dona és “salvada” per la
intervenci6 dels homes de la seva propia raca que li proposen
matrimoni, gest que simbolitza, d’una banda, proteccio, pero
també, de l'altra, opressio i salvaguarda contra el mestissatge.

Un altre punt interessant que ha de tenir-se en compte quan
parlem de films que, aparentment, aproven la mescla racial, és
la manera en qué semblen afirmar que una dona d’ascendéncia
romani seria més felic amb un home no romani. En una
pellicula posterior, Los Tarantos (Francisco Rovira-Beleta,
1963), veiem el personatge de Carmen Amaya descrit a través
de la seva relacié abusiva i torturada amb 'Antonio, un “gitano’,
i aixo refor¢a un codi d’honor asfixiant que culpa la dona gitana
de la seva opressid i, en el procés, estigmatitza més la comunitat
gitana en general. No obstant, aquesta situaci6 no és especifica
de la comunitat romani, sind que és dominant no només a
la societat espanyola sind al mon capitalista occidental, a un
nivell historic. Que es culpi la comunitat “gitana” de posseir
actituds primitives cap a les seves dones és hipocresia del més
alt nivell. Ens ho adverteix Slavoj Zizek: culpar laltre racialitzat
és una forma de negacio, una fantasia. Es la nacié, Espanya, i no
només la comunitat romani, la que esta travessada per aquestes
ideologies de defensa de 'honor i de subjugacié de les dones.
Pero la critica es desvia cap al boc expiatori racial.

Als textos produits després de la Guerra Civil, com a la versi6 de
Morena Clara de 1954 amb Lola Flores i dirigida per Luis Lucia,
Pambigiiitat tematica —laparent, encara que timida, defensa
del mestissatge— encara pot existir, perd aixo es deu sobretot
a les petites fugues que permet la repressié franquista i que es
resolen en moments romantics que sacosten a la comedia. El
que necessitava resoldre era com aquesta qiiestio del contingut
ambigu va existir simultdniament a la qiiestié d’'una racialitzaci6
conflictiva, una cosa que continuament s’interposava en
lanalisi de qualsevol d'aquestes pel-licules i del context en que
es van consumir. Em refereixo al fet que continuament trobem
en aquests films narratives d’ascens social de la protagonista
lligades a lestrellat (Mariquilla Terremoto [Benito Perojo,
1940], Morena Clara), pero la manera dabordar la raca i de
fer continues al-lusions a la identitat de la protagonista com a
subjecte racial i racialitzat genera un conflicte que xoca amb
aquestes aspiracions d’ascens, amb aquesta esperanca de canvi
de vida. El que vaig acabar concloent, per tant, fou que tals
narracions filmiques partien sempre de la premissa que només
certs subjectes eren mereixedors daquest canvi, només alguns
valien la pena. Com sol succeir-nos als estudiosos de la cultura
cinematografica, els textos ens porten sovint a qiiestions
sociologiques i filosofiques més profundes.
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A DOLORES DEL RfO LE HABRIA
GUSTADO NACER GITANA

orores pEL. Rio es una de esas muje.
D res que han nacido con buena es- por
trella,
Ante su belleza, morena y picante, se hau JUAN
rendido los dioses. Cupido, dispara sus fle- DE
chas oculto tras los ojos negros y ardientes ESPANA

de esta mejicana.

«Quiero—le dice Dolores al diosecillo del
amor—que cobres para mf ese corazén; es
buena pieza.n
Y Cupido, obediente, prepara su arco, saca

la flecha mas aguda de su carcaj, afirma la
punterfa y la lanza veloz al espacio. La flecha
se clava en €] corazdn designado por Dolores
» del Rio, y Dolores del Rio, después de jugar
> F con ¢l, de hacer afiicos aquel juguete huma-
i no, lo deja olvidado en un rincdn, o, hastiada,
lo arroja a la calle con desprecio,
La Fama se ha rendido también a esta
extrafia mujer.
«;Qué deseas?», le pregunta la diosa.
«Que tus trompas lleven el eco de mi nom-
bre por todes los rincones de la tierra, que
nu haya ciudad, pueblo, aldea, cortijo, ca-
baia, donde mi nombre no
sea conocidon, responde,
imperativa, la voz de Dolo-
" res del Rio,

Y este nombre se esparce
por el mundo, y es por to-
dos admirado.

Y se le rinde la riqueza
con la misma facilidad que

" el amor y la fama; pero
Dolores del Rfo, insacia-
ble, pide mas y méis a su
buena estrella.

2Qué puede apetecer ya
esta mujer bella y extrafia?

Popular film. 30/6/1932
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PELUSUERIAEARTE
"MAMNOMN’

INSFTALACI®ON INCIPES
ESPECIALIDAD EM EL RVEI® PLATI HOLLY
PERMANENTES ETC. PRECIOS CORRIENTES

IN/TITUT PE BEAUTE '"MAN@N'’
RAMELA PE CATALUNA G - BEARMA.

Esta pregunta me asaltaba siempre que
vefa a Dolores del Rfo. Notaba en ella una
tristeza, una protesta, inexplicables para mi.

Como soy curioso, de una ecuriosidad in-
satisfecha siempre, me decidf un dfa a pre.
guntarle a Dolores:

—; Qué te pasa, mi linda amiga; qué te
niega la vida, a ti que o tienes y lo puedes
todo, para que se tifia tu rostro de me-
lancolfa?

Y Dolores del Rio, sonriendo amargamen-
te, me ha contestado:

—; Ay, amigo mfo, qué equivocados estdis
los que me creéis dichosa!

—¢Pero qué motives serios tienes para
considerarte desgraciada?

Dolores, me dice:

—Espera, ya te lo explicaré; pero antes
quiero que pruebes, ti que eres un buen
catador de vinos, una manzanilla de San-
Iicar.

Y mientras yo me asombro—jes tan raro,
aquf, poder saborear ese vino espafiol I—Do-
lores se‘levanta y a poco vueélve seguida de
su doncella, que coloca sobre el velador, en
este patio, mezcla de estilo andaluz y cas-
tellano, dos vasos y una hotella de autén.
tica manzanilla sanluqueia,

La descorcho yo mismo, emocionado ; col.
mo los «chatosn, le alarge uno a la gentil
artista, y alzo el mfo en este brindis:

«jPor tus ojos y por Espana, Lolillals

«; Por Espaia y por nuestra amistad !n,
brinda ella,

Y luego, reanudamos la charla.

—Vamos a ver, Jpor qué no te sientes
feliz?—insisto machacén,

Y Dolores, Lolilla como yo la llamo a ve-
ces, porque me autoriza al diminutivo cari-
fioso una amistad firme y antigua, me repli-
ca muy seria:

—Porque me habria gustado nacer gitana.

Esta sabita declaracién, en este patio lleno
de macetas con rojos claveles de Granada y
ante esta botella de olorosa y dorada manza-
nilla, no me ha parecido tan sorprendente
como en cualquier otro lugar. Sin embargo,
como me resulta extravagante, a pesar de
todo, le digo:

—Si hubiéramos bebido ya siquiera el ter-
cer wchaton, al ofrte ahora habria crefdo que
este vino inspiraba tu declaracién o que dis-

-popularjilm .

frazaba tus palabras en mi ofdo. Y bien,
gitana, ya lo eres por el fuego de tus ojos,
por el color de tu carne morena, por la gra-
cla y por tu espiritu andariego y rebelde.

Dolores del Rio, Lolilla, mas Lolilla ahora
que nunca, rfe gozosa, y observa aguda:

—Pues yo, oyéndote, escuchando en tu
boca esos piropos de pura esencia cadf, crea
yue este primer trago te ha trastornado un
poco. ¢ Qué respondes a esto?

—Que apuremos otro uchaton y que me
expliques por qué ese deseo de haber nacido
gitana.

—Gitana y del Albaicin, precisamente
—retruca Dolores—, Y no como recuerdo a
cualquier cancioncilla cursi de esas que can-
tan las cupletistas baratas, sino porque de
Espafna lo que mas me gusta es Andalucia,
y de Andalucfa, Granada, y
de Granada, el Albaicin, y
del Albaicfn, su gitanerfa.
¢ Por qué ese deseo, me pre-
guntas? (Qué sé yo! Los
deseos no se explican, no se

razonan. Pera voy a decirte,
que a los descendientes de
los Faraones los considero
individuos de una raza su-
perior, porque es la tnica
de verdad libre que existe.
Todo el mundo es para ellos,
en todos los caminos se en-
cuentran en su Patria; la
ley se la fabrican ellos a su
gusto ; la moral, también, Y
siempre errantes, de paso en
todas partes, recibiendo sobre
sus cuerpos, semidesnudos,
«] beso quemante del sol, el
azote suave del viento y la
sonrisa de las estrellas.
¢Crees ti que por todo esto

Popular film. 30/6/1932
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no se puede dar la fama, la riqueza y rega-
lar, de paso, toda esa corte de falsos enamo-
rados, de donjuanes pretenciosos, de ridfcu-
los Romeos que la siguen a una por todos
lados, con la codicia de que nos rindamos a
sus miradas? Te confieso, amigo mio, que
estoy asqueada, que me subleva la esclavitud
esta moderna, disfrazada de civilizacidn, y
que anhelo ser de veras libre para vivir una
vida mas limpia y m4s humana, en la que
uno mismo se fabrica su moral y su ley,

1Y ahora, otro «chaton, por los nietos de
los Faraones !

Hollywood, junio de 1932.
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MARIA ADELL

La narrativa de I'ascens social lligat a I'estrellat esta present
en moltes de les pel-licules de qué parla en el llibre. Lexit
de la folklorica -ja sigui dins de la pellicula, com a
personatge, o fora, com a estrella- estava gairebé sempre
lligat a un procés d’“emblanquiment” o “assimilacié” a
Pordre capitalista modern. O, en les seves propies paraules:
la folklorica «performed whiteness», mostrant als i les
espectadores com ser blanc/a. Aixo sembla clar en els casos
d’Imperio Argentina, Concha Piquer o Carmen Sevilla...
pero qué succeeix amb les folkloriques auténticament
“gitanes” com Carmen Amaya i Lola Flores? Hi ha
diferéncies substancials entre les primeres i les segones?

Si, per descomptat. Pel que fa a Amaya, i com molts ja
han assenyalat, era diversa, anomala, diferent a les altres
folkloriques. De fet, moltes de les persones que entrevistavem
per al nostre projecte d’Historia Oral del Cinema Espaiiol
mai haurien definida com a “folklorica”, principalment per
la seva “raga” Amaya no va haver d’actuar com si fos “gitana”
perque ja va ser catalogada, des de I'inici, com a “gitana”. Les
folkloriques blanques es posaven i treien els vestits, els gestos i
el rostre de “gitana” de la mateixa manera que els bohemis del
segle XIX podien entrar i sortir dels barris baixos. Aquesta va
ser una de les raons per les quals no vaig incloure una analisi
exhaustiva de Maria de la O. Perd també pels nimeros de ball
d’Amaya en aquest film, que eren massa sofisticats i enginyosos
per ser inclosos en la férmula geneérica del musical folkloric
andalis. Amaya es va avangar al seu temps i era massa exotica,
massa racial. Dit aixo, no estic segura que es pugui qualificar
com una estrella amb agéncia propia i amb les regnes de la
seva carrera i la seva expressi6 artistica, com alguns han
suggerit. La seva actuacid i, en particular, la recepcié de la
seva actuacio, van ser mediatizades per les regles, la historia i
la perspectiva del flamenc. I és cert que la seva imatge ballant
honra a l'auténtica comunitat romani, perd també ho és que
aquesta imatge esta incrustada en un text filmic que, de nou,
la menysprea i malinterpreta.

Finalment, voldria comentar una curiositat que, a més, déna
una bona idea del poder ila popularitat daquesta “Gypsy face”
que moltes folkloriques blanques es posaven i es treien al seu
gust: recentment vaig trobar a Popular Film un article publicat
als anys trenta sobre Dolores del Rio i la seva visita a Espanya;
en aquest article lestrella mexicana afirmava que li hauria
agradat néixer gitana. El que és interessant és la manera en
qué Dolores del Rio, que es posicionava clarament com una
mexicana blanca, saprofitava del fenomen de la “Gypsy face”
en un moment clau de la seva carrera.
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El llibre dedica un capitol complet a Raquel Meller, la
“primera estrella del cinema espanyol”. Crec que el més
interessant d’ella és, com voste diu, aquesta «unio de la puresa
femenina i la blancor amb la vamp ila Nova Dona Moderna»,
que va fer della una estrella unica, dificil de catalogar.
Meller és, com Amaya, diferent, no es troba aquesta mescla
en folkloriques posteriors com Concha Piquer o Imperio
Argentina. Es possible veure Meller com una estrella més
transgressora i amenacgadora que les seves successores?

Si, totalment. I espero que es duguin a terme més recerques
sobre ellal Hi ha moltissim material sobre Raquel Meller,
perd també sobre altres estrelles de la mateixa época, a les
revistes de cinema del moment, i sdn fonts molt interessants
que practicament ningd ha investigat. En el cas de Meller,
aquesta abundancia de material extrafilmic té una explicacio:
el moment algid de la seva carrera va coincidir amb l'auge de la
produccié de revistes a Espanya, que va ser entre mitjan anys
vint i mitjan anys trenta. De manera que tot el que es produia
o escrivia sobre ella fou consumit de formes molt variades
i practicament sense cap mena de control, i aixd contrasta
amb les formes de consum dels productes relacionats amb
les estrelles després de 1939, quan no només el cinema, sind
també les revistes de cinema, es trobaven sota un régim censor
totalment diferent. Meller, per exemple, mostrava a les seves
pel-licules un cert erotisme exotic, quelcom que les folkloriques
blanques posteriors mai no es van poder permetre. Pero, com
elles, Meller també podia entrar i sortir dels papers de “gitana”;
quelcom que, per contra, Carmen Amaya o Lola Flores mai no
van poder fer, ja que els agents cinematografics, els directors, els
productors o el mateix public els impedien aconseguir papers
fora del terreny de lestereotip racial.

En la meva opinio, el llibre és fantastic en I'is de material
extrafilmic (diaris, revistes, fotos publicitaries) i també en
el coneixement transversal de la cultura i historia popular
espanyola per a lexamen d’una estrella determinada.
A Tanalisi de Meller, per exemple, traca els origens, la
popularitat i les implicacions socials (i sexuals) del cuplé,
ja que ella va forjar la seva fama com a cupletista. Podria
explicar quina importancia dona al material extrafilmic i
al coneixement de la cultura popular de I'¢poca -no només
cinema, sin6 també moda, musica, teatre o literatura- per a
Panalisi d’una estrella?

Es essencial congixer la cultura cinematografica del periode que
analitzis, i no exclusivament les pel-licules. Com he esmentat
en repetides ocasions, les pellicules sén productes mediatics



que existeixen en una complexa xarxa multimedia que podem
anomenar cultura cinematografica. Cal tenir en compte que,
a més, els productors, els cineastes i els actors estaven també
consumint cultura, veient pel-licules, llegint revistes de cinema,
diaris o novelles i, sobretot, observant molt atentament els
gustos del public. I aquestes formes mediatiques diverses
circulaven entre
politics i sociologics. Les pellicules havien de ser, doncs,
inevitablement, producte d’aquesta conversa entre diferents
interficies culturals. Com podem evitar analitzar aquests
altres factors a la nostra recerca per entendre la nostra relacio
amb el cinema? Perque no és el cinema per si mateix el que
estem tractant dentendre, sin¢ la relacié que hi tenim, qué ens
provoca, com ens fa sentir, com ens transforma.

esdeveniments 1 discursos historics,

La interficie cultural més important del segle XX, com molts
teorics han assenyalat, va ser el cinema. Qué fer, doncs, quan
sha perdut o ha desaparegut gran part del nostre patrimoni

NOTES

1. Es pot trobar una exhaustiva llista de les seves publicacions a
https://evawoodspeiro.com

GITANES BLANQUES: ENTREVISTA A EVA WOODS PEIRO

cinematografic? Crec que una porcié important de la recerca
focalitzada en les decades de 1910 a 1930 hauria de centrar-se
en les revistes de cinema. S6n una mina d'or quant a informa-
ci6, imatges i discursos (molt contradictoris, extremadament
entretinguts, i també problematics! Aixi com, de vegades, fa-
bulosament sofisticats...), i fins que no els fem justicia a les
nostres analisis de la cultura cinematografica d'aquest periode
simplement no podrem entendre-la en tota la seva comple-
xitat. Finalment, entre mitjan anys vint i mitjan anys trenta,
Espanya va experimentar una veritable época d’or en les revis-
tes cinematografiques; just abans de la Guerra Civil, existien
més de 58 revistes de cinema, quan els combatents del bandol
franquista van comengar a tancar impremtes o quan aquestes
simplement sabandonaven a causa del conflicte béllic, com
explica Aitor Hernandez Eguiluz. Les revistes de cinema eren
com manuals d’instruccions per entendre com es produia
lestrellat i com els espectadors havien de consumir-lo i inte-
grar-lo a la seva vida quotidiana.

2. Aquest és un projecte col-laboratiu que encara esta en procés de
finalitzacio i que es titula Cinema and the Mediation of Everyday Life:
An Oral History of Spanish Cinemagoing in the 1940s and 50s.
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