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JOAN GENOVES: DEL
ESPACIO DEL MIEDO AL
ESPACIO DE LA SOLEDAD

SU LENGUAIJE PICTORICO. MARCADO POR UNA SERIE DE
RECURSOS UTILIZADOS POR LOS MASS MEDIA, SOBRE TODO LA
FOTOGRAFIA. EL CINE O LA TELEVISION, INCORPORA A LA
PINTURA UNA SERIE DE IMAGENES-REPORTAIJE, COMO LA
SERIALIZACION. EL MONTAJE EN PARALELO, LAS ALTERNANCIAS
DE PLANOS O LA FOTO-FIJA.

ROMAN DE LA CALLE DIRECTOR
E INVESTIGACIONES

uchas de aquellas incisivas ima-

genes a las que Joan Genovés

(Valencia. 1930) dio vida con su
particular realismo politico (Peter Sa-
ger) —sobre todo entre las décadas de
los anos sesenta y setenta— han pasado
va. por derecho propio. a formar parte
del prototipico repertorio iconogrifico
relativo a la dramatica expresion  de
la violencia. la huida y la muerte en
¢l contexto existencial de las socieda-
des represivas de la historia contempo-
rined.
Su rotundo lenguaje pictdrico. tan influi-
do por toda una serie de recursos toma-
dos en préstamo de mualtiples procedi-
mientos compositivos utilizados por los
mass media, y en especial por la fotogra-
fia. el cine o la television. tuvo el acierto
v la eficacia de convertirse —como croni-
ca de la realidad circundante— no sélo en
adecuado vehiculo comunicativo de una
determinada situacion sino también en
paradigma generalizado de lo que Josep
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INSTITUTO DE
ESTETICAS DE LA

Renau calificaria acertadamente como
“el espacio del miedo™.

Era una forma de incorporar a la pintura
toda una serie de imdgenes-reportaje,
donde la serializacion. el montaje en pa-
ralelo, los juegos compositivos de con-
traste, los encuadres expresivos, la alter-
nancia de planos o la foto-fija contagia-
ban al espectador esa especia de ““estética
de urgencia™, de critica coyuntura, donde
¢l riesgo vy la experiencia de los limites se
convertian —visualmente— en clocuente
testimonio revulsivo,

Dirfamos que el explicito ¢ trrefrenable
arraigo ¢tico de su pintura llevaba a la fi-
guracion de Joan Genovés a soslayar la
habitual indiferencia e ironia informativa
del pop para abrirse de inmediato a la de-
nuncia y a la interpretacion radicalizadas.
Joan Genovés se formo artisticamente en
la valenciana Escuela de Bellas Artes de
San Carlos. Su inquictud ¢ inconformis-
mo pronto le llevaron a participar en la
constitucion de diversos grupos artisticos
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—Ifenomeno éste muy arraigado a lo lar-
go de esta época—. postulando desde
ellos la busqueda de paulatinas renova-
ciones estéticas. Asi ya en 1950 se incor-
pora al grupo de Los Siere, al igual que.
mediada ya esa década. forma parte de la
primera etapa del colectivo Parpallo de
Valencia. para a su vez integrarse —tras-
lada su residencia a Madrid— en el grupo
Hondo, constituido en el inicio de los
anos sesenta. en cuyo seno esi preocupi-
cion por la acuciante realidad humana vy
su urgente refiguracion artistica se conso-
lida plenamente. En esa ¢poca Joan Ge-
novés ha encontrado va los codigos que
van a definir su propio lenguaje.

Asi cuando Peter Sager —en su estudio
sobre “nuevas formas de realismo™—
vincula a Genoves a lo que denomina rea-
lismo politico, estd subrayando precisa-
mente gue lo decisivo en su opcion artis-
tica no es, en contra de lo que pudiera a
primera vista parccer. el alto valor infor-
mativo que sus irﬁ;’lguncs vehiculan sino
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el grado de intensidad pldstica con el que
se activa tanto el conocimiento como la
emotividad del espectador. Conseguir
esa eficacia comunicativa a través de las
imdgenes pictoricas supone imponerse
con rotundidad en medio del ambiente
sobresaturado de la informacion que nos
rodea. Para hacerlo es necesario saber
combinar hdbilmente la seleccion temiti-
ca y la adoracion de ciertas téenicas de los
medios de comunicacion, extrapolando-
las —como ya hemos indicado— al len-
guaje pictorico.

De hecho el impacto v el eco que Joan
Genovés consiguié  internacionalmente
demuestran que sus obras —sin perjuicio
de la procedencia concreta de las image-
nes v de la determinada intencionalidad
que las caracterizaba— simbolizan con
profunda intensidad situaciones humanas
facilmente generalizables.

En este sentido el “anonimato™ y la es-
quematica tipicidad con que se refigura-
ban tales situaciones —testimonio de una
realidad fijada en la memoria— subrayan
esa especie de distanciamiento descripti-
vo v hasta a veces neutralizador del re-
portaje que. al fin y a la postre. acaba por
acrecentar el efecto critico, el impacto
emotivo vy la adhesion que. en el fondo,
realmente se postula.

De ahf que la interaccion establecida en-
tre la opcion éticamente testimonial v su
correspondiente  vehiculacion — estética
haya permitido a Joan Genovés el desa-
rrollo de una homogénea trayectoria
creativa, en la que siempre los valores
sensibles v formales —con su plastici-
dad— se armonizan plenamente con los
valores vitales emanados de manera in-
mediata de la propia existencia.

Sin embargo. ya a partir de los anos
ochenta —asumiendo el nuevo contexto
de nuestra reciente historia— Genovés
dedica su atencion pictorica a otros as-
pectos del ambito de la vida cotidiana,

siempre —eso si— dentro de su continua-
da “poética de lo humano™.

Muchos de los temas asi recogidos po-
drian representar adecuadamente la
“cronica de la transicion politica™. Los
personajes de sus cuadros. que siguen
por lo general siendo anénimos, va no co-
rren ni huyen. Ahora marchan juntos en
una manifestacion, se abrazan en grupos
como celebrando su virtual reencuentro o
deambulan por las calles con sus diarias
urgencias existenciales.

Junto con esta variacion tematica. se am-
plia también —no sin cierta contencion y
austeridad— la gama cromitica de sus
composiciones. A pesar de ello mantiene
aun el recurso de la despersonalizacion
del hombre, ¢l reforzamiento de la colec-
tividad y el énfasis del espacio como ele-
mento envolvente. Pero. sin duda, ha re-
ducido muchas de las simbolicas referen-
cias precedentes y también se ha restrin-
gido la presion psicosocial del medio.

El espacio —no lo olvidemos— era el
“miedo™ donde tenia lugar la huida. se
experimentaba el temor o donde se pro-
ducia el aislamiento. Joan Genovés siem-
pre tuvo este contexto muy en cuenta,
obsesionado quizds por la expresion cap-
tada en un instante. sintiéndose profun-
damente atraido por un gesto, un objeto
o una sombra agigantada por el propio
panico y convertida asi en un mensaje
abstracto del poder.

No obstante, siguiendo en esa trayectoria
donde arte yrealidad se danlamano. desde
hace unos anos —sobre todo al filo del
ecuador de esta presente década— Joan
Genovés ha acrecentado su interés por el
protagonismo del paisaje urbano. El espa-
cio de la ciudad ahora se ofrece totalmente
vacio, lo que ciertamente supone un cam-
bio de acento en los elementos figurativos
que le eran habituales y quizd también un
decantamiento hacia nuevos ambitos de la
problemaitica social v humana.
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Es cierto que ¢l medio urbano ha sido el
entorno especifico en el que Genoves si-
tuaba —referencialmente su  obra.
pero no s menos cierto que rara vez este
espacio aparecia representado  directa-
mente como autonomo y explicito prota-
gonista. Mds bien era el espectador quien
debia intuir el cardcter urbano de dicha
escenografia. De hecho la urbe constituia
el sustrato donde masas y grupos —como
auténtico centro de la narratividad— des-
granaban su presencia. su significacion vy
su accion.

En realidad con esta actual etapa dedica-
da al “paisaje urbano™ podemos afirmar
que se invierten los términos v la ciudad
como ambito virtual de actividad v convi-
vencia absorbe por si misma todo ¢l pro-
tagonismo de la representacion pictorica:
de algin modo se ha pasado del “espacio
del miedo™ a los “espacio de la soledad™.
Este paisaje —elocuentemente desier-
to— aparece como congelado v petrifica-
do. en el misterio de una imperturbable
inmovilidad. EI miedo —la gra ciudad—
domina al hombre. mermando incluso la
ptiblica manifestacion de los sentimientos
colectivos. Esa ausencia del latido huma-
no se instituye en impactante metafora de
la perplejidad y del aislamiento del indi-
viduo, precisamente cuando buena parte
de las sonadas utopias y de las aspiracio-
nes reivindicativas quedan como sesgadas
y parece que incluso la connatural partici-
pacion en proyectos comunes no alcan-
zan el pleno sentido de la auténtica trans-
formacion.

Sin duda la obra de Joan Genovés ha
sido. historicamente. un elocuente regis-
tro de los diferentes avatares por los que
ha transcurrido nuestra existencia coti-
diana. Y ciertamente en tales derroteros
se mantiene ain su praxis creativa, al hilo
de las diversas opciones v alternativas
que cronologicamente enmarcan y defi-
nen su personal trayectoria artistica. M




