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LA RECUPERATION DU PATRIMOINE HISTORIQUE A ETE UN POINT
FONDAMENTAL DU REVEIL DE LA MEMOIRE COLLECTIVE ET UNE
CONTRIBUTION CAPITALE POUR LES RETROUVAILLES AVEC UN
PASSE QUI SERA SEULEMENT UN AVAL TANGIBLE DU PRESENT A
TRAVERS LA MATERIALITE DE SES SIGNES.
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a Catalogne, comme les autres

nations d’Europe, posséde un

nombre important de construc-
tions de bonne qualité qui sont devenues
des signes d’identité collective. Cette ri-
chesse est le résultat de |'accumulation lo-
gique qui s’est produite au cours de tant
de siécles d’histoire, des constructions des
fondations grecques aux plus récentes in-
terventions contemporaines. Mais elle est
aussi due & la nécessité générée par no-
tre systtme de vie d’habiter, d'étre dans
un lieu avec lequel nous pouvons nous
identifier, de nous sentir comme les par-
ticipants et les usagers d’une histoire et
d’un projet. Ce besoin existentiel de ré-
férents historiques —qui fait que I'on cher-
che probablement dans le passé les va-
leurs stables que I’on ne trouve pas dans
le monde contemporain— provoque une
augmentation constante des intéréts cul-
turels. D’o0 le passage d’une attitude de
méconnaissance et de désintérét social
pour le patrimoine accumulé dans nos
pays & une attitude de valorisation des
traces du passé comme biens culturels ;
attitude qui est souvent excessive et par-
fois plus liee & l'origine ancienne de
I'oeuvre qu’a sa qualité intrinséque.
Pourtant, cette situation commune & tout

le vieux continent a chez nous un sens
politique spécial. La fin de la dictature et
le début de la transition vers un systéme
démocratique et d’autogouvernement,
événement qui s'est produit en Catalogne
il y a maintenant vingt ans, a provoqué
un enthousiaste processus collectif d'i-
dentification avec I'idée de pays, insépa-
rable de la récente récupération des li-
bertés. Dans ce contexte, la récupération

du patrimoine historique, mais aussi des"

institutions, des traditions et des idées en
hibernation depuis la Guerre civile es-
pagnole, a été un point fondamental du
réveil de la mémoire collective et une
contribution capitale pour les retrouvai-
lles avec un passé qui sera seulement un
aval tangible du présent & travers la ma-
térialité de ses signes.

Le choix des édifices et des ensembles ur-
bains pour lesquels une protection est de-
mandée se fonde sur un systéme de va-
lorisation qui est variable dans le temps
et dépend seulement de la relation éta-
blie entre les hommes et leur environne-
ment. Ce systéme de valorisation balan-
ce historiquement entre |"exaltation de la
conservation et I"affrontement avec la tra-
dition. Ce conflit non résolu constitue le
référent principal du débat autour des
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stratégies d’intervention sur le patrimoi-
ne ; un débat présent dans notre pays et
que |'on présente ici en commentant cer-
taines des questions posées.

Une premiére tendance prétend valoriser
le caractere essentiel des édifices histori-
ques tout en mettant en question le fait de
savoir s'il faut que les monuments main-
tiennent ou récupérent un usage spécifi-
que au-dela de ce que représente la
transmission de leur valeur symbolique.
En tout cas, |'utilisation des lieux histori-
ques implique |'exécution d’opérations
structurelles d’adaptation qui entraineront
des altérations de leur physionomie ; des
altérations seulement évaluables a partir
de critéres non permanents, qui varient &
chaque moment historique et pour cha-
que culture. D’autre part, il faut com-
prendre que la conservation absolue est
impossible, puisque méme les restaura-
tions les plus respectueuses occasionnent
des transformations de I'objet que I'on
veut préserver. D'un point de vue extré-
me, hors norme donc, revendiquer la dé-
cadence et la ruine d’'un monument com-
me une valeur ajoutée qu'il faut préserver
vient de son propre sens en tant que té-
moin du passage du temps.

L’aménagement de |'ancien monastére de
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Sant Pere de Rodes, oeuvre capitale de
I'art roman catalan, constitue un bon
exemple de comment peut se produire
une intervention extrémement poétique si
I’on montre la volonté et la sensibilité né-
cessaires pour établir un dialogue honné-
te et direct avec le monument. Dés I'a-
bandon par la communauté bénédictine
du monastére dans le premier tiers du
siecle passé, la progressive dégradation
des édifices a été aggravée par la spo-
liation et la destruction de son patrimoi-
ne sculptural et documentaire. Plus qu’un
édifice, Sant Pere est une magnifique rui-
ne que les architectes J.A. Martinez-La-
pefia et E. Torres ont voulu consolider en
exploitant son attrait plastique et en éta-
blissant les parcours et les services élé-
mentaires qui permettent aux visiteurs de
comprendre facilement |'importance des
édifications. L'intervention architecturale
résultant du nouveau plan est concrétisée
par une série d’actions ponctuelles de ca-
ractére minimaliste qui, aussi bien par
leur approche formelle que par leur tact,
se différencient nettement des édifications
préexistantes sans en perturber ni en
compliquer la lecture. Le méme ton est re-
connaissable dans les interventions de
consolidation et d’adaptation en matiére

de construction que ces architectes ont ré-
alisées au chateau de Bellver & Palma de
Majorque.

La restauration du théatre romain de Sa-
gunt, oeuvre des architectes G. Grassi et
M. Portacelli, constitue un exemple d'une
tendance opposée. Cette restauration a
été a l'origine d’une des polémiques les
plus vives de ces derniéres années & pro-
pos des critéres sur lesquels doit se baser
la conservation du patrimoine et les limi-
tes qu’il faut lui donner. Sagunt, proba-
blement de fondation ibérique, située non
loin de Valence, fut durant le Haut-Empi-
re romain une des villes les plus impor-
tantes de la céte méditerranéenne de la
péninsule, la troisiéme peut-étre au niveau
de la population derriére Tarraco et Car-
thago Nova. On peut se rendre compte de
sa magnificence en constatant que Sagunt
disposait, comme Tarraco, de deux édifi-
ces pour les spectacles destinés & la mas-
se: un cirque et un thédtre. Le critére fon-
damental de la restauration fut de
récupérer la fonctionnalité du théatre ro-
main en refaisant avec de la pierre blan-
che la structure des gradins et en cons-
truisant de la facon la plus hétérodoxe
possible la nouvelle scéne sur les traces
de la construction romaine. L'architecture
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préexistante est comprise ici comme un
matériel historique avec lequel il est per-
mis de travailler & partir du présent.

Cette aftitude pose une autre des ques-
tions principales du débat sur I'interven-
tion dans les architectures historiques:
I’antique est compris comme le contexte
avec lequel il faut établir un dialogue
conflictif, au-dela de la reconstruction mi-
métique et de la littéralité stylistique.
L'objet historique est évalué comme une
réalité tectonique sur laquelle on inter-
vient avec I"apport d’une couche ajoutée
& la superposition des moments et des
vestiges accumulés au fur et & mesure que
passe le temps. La clé de la légalité et de
la convenance de ce type d’interventions
réside en la subtilité de la relation entre
le neuf et le vieux. C'est dans les projets
d’agrandissement des édifices historiques
que Ion peut percevoir de fagon plus évi-
dente le genre de dialogue que la nou-
velle architecture établit avec |'architec-
ture préexistante. Si  I'architecture
historique constitue le cadre de toute in-
tervention conservatrice, cette condition
acquiert des caractéristiques d'implica-
tion spéciale quand il s’agit de |'agran-
dir. Il faut considérer Iédifice existant
comme un organisme qui se développe.
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Sa logique interne se projette au-dela du
contexte original; elle conditionne et don-
ne vie a la nouvelle architecture.
L'agrandissement, le remodelage et la
restauration du Palais de la Musique ca-
talane, un des édifices les plus intéres-
sants du Modernisme catalan, oeuvre de
Ll. Doménech i Montaner, doivent étre
considérés & partir de la nécessité d’ac-
tualiser et d’‘aménager un auditorium de
musique, mais ils ont d’autres raisons.
Ces travaux servent surtout a récupérer la
structure spatiale de I'édifice et & corri-
ger les conflits existants avec les alentours
immédiats du Palais. La réduction de la
longueur de I'église voisine inachevée
permet de récupérer une des caractéristi-
ques fondamentales du Palais: un édifice
adossé a d’autres batiments, mais dessi-
né pour étre un édifice public dégagé. Le
remodelage des architectes O. Tusquets
et C. Diaz a converti en authentique faca-
de le mur que Doménech a dessiné com-
me une facade intérieure, |'accordant
avec le nouvel édifice de services, dont
I'architecture épouse élégamment le con-
texte.

L'intervention des architectes H. Pifion et
A. Viaplana sur I'édifice connu sous le
nom de Pati de les Dones (Cour des fem-
mes) de I"ancienne Casa de la Caritat
(Maison de la Charité) de Barcelone ré-
pond au besoin d’éluder I'affrontement
avec |'édifice préexistant, évitant ainsi
tout probléme de relation en matiére de
composition. La résolution du grand ves-
tibule souterrain, la clarté volumétrique
du nouveau corps édifié, I'aile nord de la
cour, qui est juxtaposée sans étre en in-
terférence avec |'ancien édifice, et I'im-
matérialité de la nouvelle facade en ve-
rre donnant sur la cour avec une inflexion
en forme de corniche sont des aspects qui
caractérisent la stratégie du projet.
L'ensemble des opérations destinées a
transformer la Casa de la Caritat, prévu
dans le plan d'assainissement et de re-
modelage du faubourg de Barcelone, a
reconverti le groupe d’édifications béties
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durant les XVllle et XIVe siécles autour
des vestiges d'un ancien couvent de moi-
nes chartreux en un nouveau centre cul-
turel et artistique. La démolition de quel-
ques édifices de I'ensemble historique a
libéré le terrain sur lequel on a construit
le nouveau Musée d’Art contemporain de
Barcelone, oeuvre de 'architecte améri-
cain R. Meier. La forme radicale de I'in-
tervention dans ce secteur est expliquée
par la volonté de créer un important cen-
tre d’activité capable de revitaliser une
zone centrale de la ville plongée dans un
grave processus de dégradation. Les opé-
rations sur le patrimoine obéissent trés
souvent & des stratégies instrumentalisé-
es venant d'intérets étrangers a |’évalua-
tion et & la conservation des oeuvres. Ce
fait constitue une reconnaissance de la
valeur de propulsion et d'évolution qu'a
la récupération des monuments dans le
développement d'un projet collectif. Les
interventions de reconstruction littérale
d’architectures historiques représentent
I'exemple type de ce genre de situations,
car on montre avec la méme intensité
dans ces interventions la capacité que le
présent a de refaire le passé et de se
I'approprier comme une valeur sire hors
du marché. Un des gestes les plus em-
blématiques de la candidature de Barce-
lone comme siége des Jeux Olympiques
de 1992 a été la décision de réadapter,
malgré son inadéquation fonctionnelle et
son mauvais état de conservation, |'an-
cien Stade de Montjuic, construit en
1929 a l'occasion de I"Exposition uni-
verselle, et symbole des aspirations olym-
piques de la ville frustrées par la Guerre
civile espagnole. On pourrait également
interpréter dans le méme sens |"option
fruit d’un consensus entre les différentes
administrations publiques et influentes de
la société catalane de reconstruire point
par point la salle principale du Grand
Théatre du Liceu, symbole de la vie cul-
turelle de la ville, détruit par un incendie
en 1994,

Ces types d'interventions de reconstruc-
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tion nous font revenir au débat sur I'aut-
henticité et |'originalité des édifices his-
toriques. De la méme maniére que la cul-
ture peut réinventer les traditions et méme
I'histoire, elle peut aussi réinventer les
monuments. On peut considérer par
exemple que les ruines d’'un édifice, qui
ne sont finalement qu’un vestige de I'édi-
fice original, peuvent arriver & acquérir
une signification propre en tant que rui-
ne, et par conséquent, une nouvelle aut-
henticité. De méme, la reconstruction “ex
novo” d’un édifice historique peut ac-
quérir une valeur d’authenticité en tant
qu’instrument de réappropriation d’un ré-
ferent du passé doté d'une nouvelle si-
gnification collective.

La reconstruction du pavillon allemand de
I'Exposition universelle de Barcelone
de 1929 et celle du pavillon espagnol de
I"Exposition internationale de Paris de
1937 sont des exemples de la valeur do-
cumentaire et politique donnée aux mo-
numents “d la nouvelle authenticité”.
Dans les deux cas, les reconstructeurs du-
rent lutter pour obtenir des édifications
durables —valeur intrinséque d’un monu-
ment— en gardant toutefois le caractére
de constructions éphéméres qu’ont tous
les pavillons d’exposition.
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La reconstruction du pavillon de I’Alle-
magne, oeuvre emblématique de |'archi-
tecte Mies van der Rohe, reconnue com-
me un des sommets fondamentaux de
I'architecture moderne, constitue le point
culminant d’un long processus commencé
& Barcelone en 1954 et qui a pu étre fait
avec la complicité de I'auteur. Reconstruit
par les architectes C. Cirici, F. Ramos et
I. Sola-Morales, il a été réinauguré en
1984 & son emplacement d'origine, le
Parc de Montjuic de Barcelone. Sa récu-
pération signifie la matérialisation du lien
jamais rompu de la culture catalane avec
les avant-gardes européennes. Connu
dans le monde entier comme le Pavillon
de Barcelone, il est devenu le symbole de
la projection internationale de la ville et
de la récupération de son caractére com-
mercialement et culturellement ouvert au
monde. La reconstruction du pavillon de
la République espagnole, oeuvre des ar-
chitectes J. LL. Sert et L. Lacasa, ne re-
présente pas seulement la récupération
d’une des oeuvres les plus significatives
du rationalisme catalan, mais aussi celle
d’un des appels au secours les plus puis-
sants lancé au monde afin d’attirer I'at-
tention sur le drame de la Guerre civile
espagnole. Dans le pavillon original
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étaient exposées, parmi de nombreuses
autres oeuvres d'art, des piéces faites
spécialement pour |'occasion, qui sont
aujourd’hui considérées comme des oeuv-
res trés importantes dans |’histoire de
|"art moderne, comme la “Source de mer-
cure” de Calder, “Le paysan catalan et la
révolution” de Miré et le “Guernica” de
Picasso. Le pavillon, construit a I'origine
dans les jardins du Trocadéro & Paris, a
été reconstruit par les architectes M. Es-
pinet, A. Ubach et J.M. Hernandez dans
le nouveau parc de la Vall d’Hebron de
Barcelone & |'occasion de la célébration
des Jeux Olympiques de 1992.

L'objectif de cet article n’est pas de juger
les résultats, sinon de commenter les atti-
tudes. Des attitudes qui partent du doute
que produit |'affrontement d’un vieux the-
me & partir d’une perspective nouvelle,
d’une nouvelle sensibilité pour le passé.
Le débat, qui demeure ouvert partout
dans le monde, n’a pas eu lieu chez nous
ni sur le papier ni dans les salles de
congres, mais sur les tables de dessin et
dans les oeuvres mémes. Et son résultat,
abondant, hétérogeéne et de qualité va-
riable, fait déja partie de maniére con-
substantielle d’'une grande partie de no-
tre architecture historique. [
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