


ada poble té els seus se-
c nyals d’identitat. Les cién-

cies socials defineixen els
pobles per un conjunt de caracteristi-
ques tant d'ordre fisic com immate-
rial. Un poble ocupa un territori con-
cret que condiciona les formes de
vida i es distingeix d'altres comuni-
tats humanes per la seva originalitat
etnica, lingUistica, religiosa, cultural,
economica i simbolica. Un poble és,
sobretot, un conjunt de persones que
tenen consciéncia de formar una uni-
tat, que consideren positius els lli-
gams estructurals i institucionals que
configuren la seva vida col-lectiva i
que desitgen donar respostes con-
juntes als desafiaments futurs. La co-
hesié dels pobles és perfectament
compatible amb la diversitat ideolo-
gica, politica i social dels seus habi-
tants. Allé6 que crea la identitat col-
lectiva és el reconeixement d'unes
mateixes arrels culturals, el fet de
compartir uns condicionaments co-

EL

| museu d'Art de Girona
E (MD'A) esta situat en ple

barri vell de la ciutat i al
costat mateix de la catedral, en un
lloc espléndid, que convida a arri-
bar-s'hi tot passejant. El seu marc és
el Palau Episcopal, un dels edificis més
notables de Girona, amb paraments i
obertures del segle XI, pero tots els
segles hi sén representats amb obres
d'ampliacié o restauracié fins als
nostres dies.
La primera fase del Museu d'Art fou
inaugurada I'any 1979 i les darreres
sales van obrir-se el mes de maig
d’enguany. Es un museu fruit de con-
venis entre el Bisbat i la Diputacié i,
posteriorment, ha comptat amb la
participacié de la Generalitat de Ca-
talunya.

Les colleccions

El MD'A exposa obres des del pre-
romanic a l'actudlitat. Les sales es
divideixen en fres seccions:

1. Sales d’exposicions permanents.
De la sala 1 a la 21. El recorregut
esta disposat cronologicament i amb
integracié de les diferents manifesta-
cions artistiques. Al llarg d'aquest re-
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muns, la practica d’'unes convencions
socials determinades i la possibilitat
de posar en comi projectes i espe-
rances. Molts dels lligams més deci-
sius que constitueixen els pobles sén
inconscients o invisibles. Les llegen-
des, els mites i els simbols donen ex-
pressivitat als components més subtils
de la identitat col-lectiva. Per aixo és
otil, per a conéixer un pais, acostar-
se al seu univers mitic i simbolic. Ca-
talonia ofereix en aquest nimero al-
gunes indicacions per a comprendre
la nacié catalana a través dels seus
senyals d'identitat.

En el mén contemporani es produeix
una invasié simbolica, vehiculada
pels poderosos mitjans de comunica-
ci6 de massa, que tendeix a substituir
la variada mitologia de cada poble
per un nou repertori de mites amb
pretensions universals. Els nous mites
imposats per la tecnologia contem-
porania estan molt condicionats pels
interessos del mercat internacional.

Per altra part, corresponen només a
les formes de vida dels paisos més
poderosos i als valors de les cultures
dominants. Tots els pobles haurien
de ser capacos de discernir el que hi
pot haver de bo i de constructiu en
I'allau d'idees, de simbols i de valors
que vénen de les indUstries culturals
multinacionals. Haurien de poder
triar el que considerin compatible
amb les seves tradicions més valuo-
ses i amb les seves aspiracions a un
futur més huma. Podem pensar que
tots els pobles tenen mites propis en
el sentit d'exclusius i mites compartits
que fonamenten la comprensié inter-
nacional. Tots els habitants del pla-
neta Terra han de poder compartir
valors, mites i esperances que facin
avancar cap a un mén intel-lectual-
ment obert, moralment responsable i
capac¢ de compassié, de tolerancia,
d'amor i de pau.

Els senyals d'identitat tenen relacié
amb les lleis no escrites que sén, ge-
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corregut hom pot admirar peces sin-

gulars: I'ara portatil del monestir de

Sant Pere de Roda (segle X-XlI), la
biga de Cruilles (segle Xll), unes tau-
les de vitraller del segle X1V, un mar-
tirologi magnific del segle XV i una
bona representacié de retaules
gotics obra de Lluis Borrassa, Bernat
Martorell, El Mestre de Canapost,
etc., perd també de renaixentistes
com Perris Fontaines, Joan de Bur-
gunya i de I'empordanes Pere Mates.
A la vegada es pot gaudir d'una
bona colleccié de pintura represen-
tativa del realisme a Catalunya, aixi
com del modernisme i noucentisme.
2. Sales d’exposicié monografiques.
Sén tres sales inaugurades recent-
ment destinades a qui desitgi apro-
fundir en el tema de la ceramica, el
vidre, |'orfebreria i I'art litdrgic.

3. Sales d'exposicié temporals. Cinc
sales, també inaugurades enguany,
en les quals s'organitzen periodica-
ment exposicions de diferents épo-
ques i tematiques. La primera exposi-
cié6 temporal va estar dedicada a
I'art contemporani i la segona a la
historia del gravat.

El museu disposa d'altres espais per

a exposicions temporals més redui-
des. Es facil trobar-hi tres exposi-
cions temporals simultanies.

S'esta treballont perqué aviat es dis-
posi d'una aula multimédia on es po-
dra aprofundir sobre autors, obres,
localitzacions, técniques, etc. Unes
sales d'audio-visuals ajudaran a in-
formar els visitants que ho desitgin.
En el MD'A, a més d'un contingut de
valua, hom queda sorprés del conti-
nent. El Palou Episcopal, indepen-
dentment de les obres exposades, jo
és motiu de visita. Per exemple, I'es-
paiés Salé del Tron és una peca so-
lemne i d’amplies dimensions on els
retaules gotics resten dins d'un marc
immillorable. A més, a través de les
obertures de les diferents sales es
va gaudint de formidables vistes de
Girona i de les seves rodalies. Amb
la inauguracié de la darrera fase es
pot arribar a la part superior de la
torre davantera on es troba un dels
atractius del museu: un mirador nic.
Una vegada acabades les obres de
restauracio de |'edifici s'ha endegat
un projecte d’actuacié de cara al
proper quinquenni. Es vol dotar el
museu dels millors serveis i aconse-

neralment, més elogients que les lleis
formulades. Els pobles comparteixen,
més enlla de la racionalitat, confian-
ces i terrors, delimiten de manera
convencional el bé i el mal, el sagrat i
el profa, els comportaments socials
acceptables o escandalosos i esta-
bleixen els codis que converteixen
certs aspectes de la seva realitat en
punts de referéncia. Els senyals d'i-
dentitat es localifzen en tots els am-
bits de la vida collectiva: les creen-
ces, la historia politica, les obres
d'art, les institucions esportives, les
narracions literaries o els personat-
ges insolits. Aquest nimero de Ca-
talonia ens inicia en alguns d'aquests
ambits amb la intencié de fer conéi-
xer aspectes poc visibles de la identi-
tat nacional catalana.

Felix Marti

guir que les visites siguin profitoses i
que el visitant senti un creixement
personal.

Una de les primeres mesures d'a-
questa nova etapa ha estat la modifi-
cacié dels horaris. Experimentalment
s'ha comencat a no tancar al migdia.
L'éxit d'afluéncia de public en aques-
tes hores és la prova que la mesura
va ser encertada. S'esta estudiant la
instal:lacié d'una cafeteria-restau-
rant i una botiga per acabar de do-
nar uns bons serveis.

També des del passat estiu es dispo-
sa d'un servei d'atencié al public. El
visitant pot rebre, des del mateix mo-
ment d'entrar en el museu, informacié
sobre les seves caracteristiques, re-
correguts possibles, etc. Aquest ma-
teix servei acompanya, si cal, els visi-
tants per oferir-los explicacions so-
bre peces concretes.

El MD'A esta treballant en diferents
fronts per millorar-lo: adaptar-lo als
invidents, tenir sensibilitat vers els
marginats, incrementar el fons i la
documentacié, estar atent a la difu-
si6, facilitar la recerca als estudiosos,
convertir els magatzems en verita-
bles sales de reserva, impulsar publi-



cacions, oferir un coixi didactic, or-
gonitzar visites guiades a diferents
nivells, etc. S'esta treballant per do-
tar tot el museu de bona informacié i
de traduccions que facilifin la visita a
persones de parla no catalana.

El Museu d'Art vol oferir activitats i ja
s'han iniciat conferéncies, concerts i
concursos com el “Coneguem el Mu-

seu d'Art". També estan programa-
des excursions-conferéncies a dife-
rents punts de Catalunya o a d'altres
indrets europeus com la de la prope-
ra primavera a la Toscana.

Un butlleti informatiu és I'eina de co-
municacié del museu amb els seus vi-
sitants. Properament aniran sortint
col-leccions com la de catalegs d'alt

nivell cientific que complementaran la
de les guies o la dels catalegs de les
exposicions temporals ja iniciades.
Un seguit de triptics i cartells assegu-
ren la difusié per donar a conéixer el
museu.

Per aconseguir una bona feina es vol
que hi hagi participacié. El Amics del
MD’A i el Consell Assessor seran un

bon suport per obtenir els bons resul-
tats que es desitgen.

El MD'A aspira a ser un centre cultu-
ral, un lloc aogradable pels serveis
que ofereix i capac de proporcionar
bones dosis de satisfaccié; en defini-
tiva, un lloc de descobriment,

Joan Surroca i Sens

EL NAIXEMENT DE CATALUNYA
COM A POBLE

Is pobles no neixen com
E els bolets, a la bona de

Déu. El seu naixement, en
la majoria dels casos, com el de Ca-
talunya, ha suposat un part llarg i
dolorés que ha durat segles. N'hi ha
de pobles que, tot i haver nascut més
o menys com a tals, es mantenen fent
la viu-viu, en una perpétua adoles-
céncia, fins que moren d'inanicié o
sén absorbits per un altre de més
fort.
Qué entenem per Catalunya? Hem
de comencar per aqui. Estrictament,
millor dir, politicament, Catalunya és
avui la regié nord-d'est d'Espanya,
reconeguda com a “nacionalitat” per
la Constitucié Espanyola de 1978 i
feta realitat com a Comunitat Auto-
noma per |'Estatut de 1979, basada
en quatre provincies: Barcelona, Tar-
ragona, Lleida i Girona. També se la
coneix amb el nom de Principat de
Catalunya. Perd en sentit ampli, fidel
a la historia, és més, molt més: com-
pren tots els anomenats Paisos Cata-
lans, aquells que, per dir-ho amb una
frase emblematica, van de Salses a
Guardamar i de Fraga a Maé.
Els Paisos Catalans es troben avui
repartits en tres estats: |'estat espa-
nyol, I'estat francés i Andorra. Enca-
ra que no fossin anomenats com a
tals fins a les darreries del segle XIX,
aplegaven, des del segle Xl com a
minim, el conjunt de terres que tenien
com a propia la llengua catalana, di-
ferenciada de la llatina des de feia
segles. Més tard, al segle XllI, a cau-
sa de I'expansié del poblament cata-
la, s’hi incorporaren les illes Balears i
el Pais Valencia. Els territoris o co-
marques de |'estat francés que en
formen part, des del funest Tractat
dels Pirineus de 1659, soén: Vallespir,
Conflent, Rossellé, Fenolleda i Alta
Cerdanya, tots a l'altra banda dels

Pirineus. L'Alguer, la ciutat de l'illa de
Sardenya on també es parla catala,
és un cas a part.

Un altre antecedent a explicar,
abans d'entrar en matéria, és ['eti-
mologia o significat de la paraula
“Catalunya”. D'on ve? Els entesos no
s'acaben de posar d'acord sobre el
particular. De fet, el mot “catala”
apareix per primera vegada en un
document llati del segle X. Sén els
mateixos habitants del pais que s'au-
toanomenen ‘“catalans”. Catalunya,
a semblanca de Castella, podria sig-
nificar terra de molts castells; d'on el
mot “castlans”. Hi ha qui div que el
terme "Catalunya” ve de Gotlandia,
terra de gots, o de “Castrum Cata-
launicum”, nom llati de Chalons-sur-
Marne. La llegenda, el fa derivar
d'un personatge fabulés, Otger Ca-
talé (any 723), heroi mitic de la Re-
conquesta i company dels Nou Cava-
llers de la Taula Rodona. Si pel que
fa al nom no hi ha uniformitat, si que
n'hi ha pel que fa a l'origen de la
bandera nacional de Catalunya, les
quatre barres vermelles sobre fons
d'or: era |'escut dels comtes de Bar-
celona, un dels més antics d'Europa,
al dir del doctor Marti de Riquer. Per
bé que aquest escut també esta en-
voltat de llegenda: les quatre barres
serien ditades de sang del comte
Guifré el Pelds, ferit de mort en terres
de Franca.

| ara reprenem el fil de la narracié.
Catalunya com a poble va néixer fa
més de mil anys, quan es va separar
politicament de la soca europea ca-
rolingia i, projectada a partir de la
“Marca Hispanica”, es va despren-
dre de tota submissié ultrapirinenca
per a emprendre el seu propi cami a
través de la historia. En la seva ges-
tacié al llarg dels segles anteriors
havien contribuit a configurar-la di-

verses colonitzacions i cultures: feni-
cia, grega, romana, visigotica, musul-
mana, etc. Els habitants pre-romanics
del pais sén coneguts amb el nom
d'ibers i s'estenien des del Llengua-
doc fins a Andalusia. Per la seva si-
tuacié geografica, Catalunya ha es-
devingut un pais de pas franc i acolli-
dor, sempre obert a la cultura i sensi-
ble a la llibertat. No és estrany que el
music Pau Casals, un dels catalans
més universals d'aquest segle, s'e-
norgullis davant 'ONU (1971) de ser
catala, el primer pais democratic
d'Europa.

El territori catala es va anar estructu-
rant a base de comtats: antigues divi-
sions administratives visigotiques que
eren regides per comtes amb fun-
cions militars, politiques i judicials. Un
conjunt de comtats formaven una
“marca”. De comtats, n'hi hagué 817.
El de Barcelona, la ciutat anomenada
modernament “Cap i Casal de Cata-
lunya”, fou el més important i decisiu,
ja que arriba a dominar-los tots, sigui
per dret de conquesta sigui per
aliances matrimonials. Quan Catalu-
nya i Aragé s'uniran formant la Coro-
na Catalano-Aragonesa (1137) i Jau-
me | conquerira Mallorca (1229) i Va-
léncia (1238), podriem dir que el pais
coneix I'época de major esplendor
de la seva historia. A partir de 1200
s'havia anat fent mestressa del Medi-
terrani amb la seva activitat comer-
cial, esmentada fins i tot pel Dante.
Si politicament els comtes de Barcelo-
na no trencaren amb els reis de Fran-
ca fins I'any 985, la Provincia Ecle-
siastica Tarraconense (amb seu me-
tropolitana a Tarragona, |'antiga
“Tarraco” romana) es va desmem-
brar de la de Narbona, de la qual
depenia, I'any 1091, esdeveniment
que s'ha commemorat enguany. Cal
dir que els homes que van forjar de

veritat el pais i que hi deixaren petja-
des indelebles foren, i per aquest or-
dre d'importancia, els monjos, els ca-
vallers i els pagesos. El que, pero, és
considerat com “el pare de la patria”
per |'enorme influéncia religiosa, cul-
tural i politica que va exercir a les
primeries del segle XI, és Oliba, fill
del comte de Cerdanya-Besald Oliba
Cabreta, comte ell mateix del Ber-
gueda-Ripollés fins que es va fer
monjo de Ripoll i esdevenia, amb el
temps, abat de Ripoll i Cuixa i bisbe
de Vic. Es féu célebre, entre altres
coses, per la “Pau i treva de Déu"
que va establir. La “Pau i treva de
Déu" era, segons escriu |'historiador
Antoni Pladevall, una mena d'institu-
cié eclesiastica que, amb |'ajuda del
poder civil, imposava uns periodes
de descans en les interminables guer-
res privades que sacsejaven la vida
de la societat d'aquells temps; va
perdurar al llarg dels segles X1i XIII.
Els principals monuments histérics que
parlen encara d'ell sén: el monestir
de Ripoll (1032), considerat “el bres-
sol de Catalunya”; la catedral de Vic
(1055) i el monestir de Sant Miquel
de Cuixa, al Conflent (1038). Va ser
també el fundador del monestir de
Montserrat (1025).

Mossén Jacint Verdaguer, el poeta
de Catalunya per antonomasia, va
contribuir a mitificar els origens de la
nacié catalana amb el seu gran poe-
ma narrativ, “Canigé”, on es fonen
meravellosament I'amor a la terraii el
sentiment religiés gracies al doll d'u-
na llengua que posseia com ningu. Es
aquell poema que comenca: “Amb
son germa, lo comte de Cerdanya, /
com aliga que a l'dliga acompanya, /
davalla Tallaferro de Canigé un
mati” i acaba amb aquella estrofa de
“Los dos campanars”: “Lo que un se-
gle basti, I'altra ho aterra, / mes resta



sempre el monument de Déu; / i la
tempesta, el torb, I'odi i la guerra / al
Canigé no el tiraran a terra, / no
esbrancaran I'altivol Pirineu.” Si I'es-
pai ens permetés de comentar-la una
mica, I'esmentado epopeia, consta-
tariem allo que per altra banda és
una evidéncia reconeguda per tots
els historiadors: que “el naixement,
la historia i la cultura de Catalunya
son intensament amarats de cristio-
nisme”, per dir-ho amb les mateixes
poraules del document “Arrels cris-
tianes de Catalunya” publicat pels
bisbes catalans (1985).

En resum: La Naciondlitat Catalana,
ja ben afermada al segle X, s'inde-
penditza politicament de Franca —la
“Marca Hispanica” havia tingut un
origen “no hispanic”~—, coneix uns se-

“Gent d'arreu vinguda...”

Catalunya és un vell pais poblat per
onades successives de gents, per ho-
mines undecumque venientes —homes
de qualsevol lloc vinguts—, segons
diven les croniques medievals de |'é-
poca en qué comenca a formar-se la
nacié catalana, fa ja mil anys.
Aquesta terra situada a banda i ban-
da del Pirineu i ran de la Mediterra-
nia es troba a l'orient de |'occident
mediterrani i al nord del sud del con-
tinent europeu. Un lloc de pas de
races i de civilitzacions, alla on I'es-
carpada serralada pirinenca s'abai-
xa per acostar-se al mar; un passa-
dis, venint del nord, del sud, de
llevant i de ponent, peré també un
indret d'arribada: una cruilla entre
dos méns diversos, un gresol d'étnies
i cultures, un melting pot.

Dins dels anomenats Paisos Catalans
—formats pel Pais Valencia, les llles
Balears i Catalunya propiament
dita—, que comparteixen una llengua
i una cultura comunes, una historia i
una voluntat d'esdevenir, el mapa
geografic de Catalunya forma un
triangle amb els costats ben delimi-
tats: el Pirineu i el continent europeu,
al nord; el Mediterrani, a llevant; i la
peninsula Ibérica, a ponent.

Aquest triangle defineix les diverses
procedéncies culturals que confluei-
xen a formar la identitat cultural ca-
talana: Catalunya participa d'un uni-
vers pirinenc, una vella cultura que
s'estén des del mar Cantabric al golf
de Roses, muntanyenca, ramadera i

gles d’expansié esplendorosa i per-
severa, amb alts i baixos, fins al
1714, quan Felip V, el rei castella
Borbé, de tan infausta memoria, der-
rota els catalans i els subjuga férria-
ment amb el decret de Nova Planta.
Heus aci, pero, que Catalunya co-
menca a renéixer |'endemda mateix
de I'l1 de setembre d'aquell any
malastruc, retornant a la feina de
cada dia i reprenent calladament la
llvita per la seva independéncia. O
sigui, es resisteix a morir. | és que
“nosaltres —com afirmava amb con-
tundéncia mossén Josep Armengou,
autor del llibre Justificacié de Cata-
lunya (1979)-, som catalans o no
som res”.

Tot plegat va fer possible que a mit-
jans del segle XIX es produis el feno-

men conegut amb el nom de “Renai-
xenca”. Catalunya pren consciéncia
d’ella mateixa, comenca per recupe-
rar la seva llengua i la seva literatu-
ra, que tant havien decaigut sota
l'imperi despotic de la llengua caste-
llana, i arriba a activar la indistria i
I'economia fins a convertir-se en un
pais prosper i modern, capdavanter
de |'Estat espanyol. La Guerra Civil
de 1936-1939 va tornar a interrom-
pre aquest procés de recuperacid, ja
que Catalunya, implicada com hi es-
tava, en va sortir molt mal parada i
en va pagar les conseqiéncies du-
rant els quaranta anys que va durar
el regim “franquista”. Mort el general
Franco (1975) i recobrada la demo-
cracia, ha tornat a aixecar el cap.
Podriem dir que ha renascut un altre
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rural; i al mateix temps, de la civi-
litzacié mediterrania, marinera, mer-
cantil i burgesa; i també, al seu torn,
d'una influéncia arabiga i hispanica.
Un poeta catala, Joan Maragall, as-
senyala la confluéncia del munta-
nyenc i el mariner, en la fauvla de la
sirena i el pastor que es troben a la
plana, s'enamoren i planten la seva
cabana. Catalunya és una dialéctica
historica i cultural constant entre el
caracter muntanyenc, conservador
de velles tradicions, resistent contra
els atacs forasters i el mariner, libe-
ral, dinamic, obert a tots els vents, a
totes les aportacions exteriors.

El poblament del pais s'ha anat for-
mant a través d'onades migratories
progressives, des de les tribus ibéri-
ques: els celtes, del nord; els mari-
ners i comerciants grecs; una llarga i
fonda romanitzacié, present encara
en la llengua catalana, en el dret i les
formes de vida social; els visigots, a
la fi de l'imperi roma; els arabs; la
reconquesta franca constitui la Mar-
ca Hispanica, origen de la nacié ca-
talana... A Catalunya convisqueren
llargament i fecundament les tres
grans religions abrahamiques: el ju-
daisme, el cristianisme i l'islam. Se-
guiren massives onades migratories,
de pobles costaners mediterranis,
del sud de Franca ~Gascunya i Llen-
guadoc—, del sud de la peninsula
—Mdrcia, Andalusia—, fins a I'actuali-
tat.

Podem parlar d'una mitologia catala-
na, doncs, com una confluéncia de

mitologies, llegendes i tradicions cul-
turals diverses, la qual, tot i reconéi-
xer la pluralitat dels seus origens
com una riquesa, estima la seva iden-
titat propia i diferenciada.

Hom pot distingir-hi una font céltica,
pre-romana, ancestral, arrelada en
tota la franja pirinenca, amb un subs-
trat profund de creences i ritus rela-
cionats amb les forces de natura bos-
cosa, amb el foc, la fertilitat de la
terra i dels ramats, el culte als morts:
el rondallari i les llegendes, el costu-
mari i les festes, expressen els ele-
ments mitics que poblen l'inconscient
col-lectiu dels catalans.

Un altre univers, més explicit, tanma-
teix antiquissim, és el.greco-roma, no
sols I'anomenat classic siné el que
aplega les tradicions esteses per tota
la Mediterrania ja d'abans que fos el
mar llati, el Mare Nostrum. El calen-
dari predominantment solar, marcat
per les estacions, solsticis i equinoc-
cis; els sagraments naturals del pa, el
vi i I'oli, les cerimonies i els costums
mariners, les velles danses circulars,
les festes de braus...

El cristianisme estengué la seva po-
derosa i creixent influéncia civilitza-
dora sobre aquesta miltiple i diversa
realitat i, amb ell, la seva tradicié
derivada del judaisme: la fe i el culte
en un sol Déu i en el seu fill Jesucrist,
les devocions envers la Mare de Déu
i els sants i santes; els fonaments del
comportament moral; el calendari lu-
nar, que defineix I'ample cicle festiu
que s'estén des de febrer —Carna-

cop. Podrg, pero, recuperar la sobi-
rania perduda, digno de lo seva
histéria? Heus aci la pregunta. | una
altra encara de més incisiva: Té prou
voluntat politica i popular d'aconse-
guir-la? Sols Déu i el temps ho diran.
Els dubtes, de moment, sén preocu-
pants, tot i els nous aires que es res-
piren a Europa tan favorables al re-
coneixement de les nacions histori-
ques, per petites que siguin. En tot
cas, per no perdre |'esperanca, déna
bo de recordar aquells versos de Jo-
sep Carner: “Salut a la Patrig, no en-
cara nascuda / com I'hem somiada
sos fills.”

Climent Forner

val- a juny —Corpus Christi—, centrat
en la lluna plena de la Pasqua Florida
o de la primavera. Tanmateix, sota
I'ordre establert per la Cristiandat,
romanen les velles creences “paga-
nes” que el cristianisme havia procu-
rat desarrelar, disfressades, “bateja-
des” més o menys superficialment,
incorporades sincréticament a |'uni-
vers religiés, cultural i social desen-
volupat pel cristianisme.

D'altres influéncies han deixat se-
nyals en la mitologia i el llegendari
catala: I'arabiga, sobretot en la mei-
tat sud de Catalunya —que fou musul-
mana durant més de dos segles—, en
les danses, en les rondalles; la franca
i germanica, en el llegendari heroic i
cavalleresc; la gitana, des del segle
XV fins avui, bé que molt minoritaria; i
encara d'altres.

Una labor de rescat

El conjunt de mites i creences que
configuren I'univers simbolic i fantas-
tic dels catalans s'ha anat confegint,
enriquint, expressant i transmetent a
través dels segles per tradicié, de
generacions en generacions. Forma
un teixit inextrincable, on es barre-
gen diferents ordits i trames, un hu-
mus constituit per arrels, robustes i
fondes unes, d'dltres capil-lars, tupi-
des: l'inconscient col:lectiu, diria C.J.
Jung.

Tanmateix, no pas totes les mitolo-
gies han estat, com la grega, descri-
tes i ordenades per un Homer i un
Hesiode, prop de tres mil anys enca,



a partir del substrat de narracions
llegendaries, d'expressions de la sa-
viesa popular, de les creences signifi-
cades en les devocions, les cerimo-
nies litrgiques i les festes. En molts
paisos d'Europa, com en el cas de
Catalunyo, ha estat a partir del ro-
manticisme —del segle XIX a principis
del XX— que s'ha desvetllat I'interés
envers les tradicions, el folklore i les
diferents expressions culturals del
poble.

Un nodrit esbart de folkloristes —als
quals seguirien etnolegs i antropo-
legs—, s'afanyaren a transcrivre, de
boca de la gent, especialment en nu-
clis rurals i muntanyencs, cancons, re-
franys, rondalles, a anotar costums,
jocs, ceriménies i rituals diversos, i a
recollir objectes, eines, mostres mao-
terials significatives, lliurats a una
mena de recerca arqueoldgica en
matéria de cultura popular. A Cata-
lunya, aquesta taleia fou especial-
ment important i els seus fruits consi-
derables: renaixia amb empenta una
consciéncia nacional, amb ansia de
retrobar en llur patrimoni cultural la
propia identitat col-lectiva, diferen-
cioda de la resta de pobles i cultures
que integraven, a través de |'Estat
espanyol, la mateixa unitat politica.
Lo dinamica cultural catalana que
se'n segui, encara avui es manté ac-
tual i viva.

Folkloristes, escriptors i poetes aple-
garen i donaren forma al ric patrimo-
ni cultural; fou una tasca apassiona-
da, una aventura de rescat, en un
moment especialment oportl, ja que
no haurien arribat pas fins avui, en
una societat postindustrial, marcada
pels mass-media i el consumisme,
~I""aldea global”, que diria Mclu-
han. Actualment, I'abundant material
que ells aplegaren és una de les nos-
tres principals fonts de documenta-
cid; el punt de partida utilitzat per a
descriure els principals elements defi-
nidors de la mitologia catalana.

“Aixo era i no era..."”

Les mitologies solen comencar de
forma semblant: en arkhé, “en el
principi”... In illo tempore, “en aquell
temps”... El temps sagrat, original,
arquetipic, en qué fou format el mén i
es desvetlla la vida. Les rondalles
tradicionals catalanes s'inicien amb
férmules tals com “vet aqui que en
aquell temps que les bésties parla-
ven”, o bé "que els ocells tenien
dents”, o bé “dels catorze vents, que
set eren bons i set eren dolents”. En-
cara que, també sovint, recorren a
expressions desconcertants com
“temps era temps” o “aixo era i no
era” —semblant al kédna ma kdna,
“era el que era”, dels contes arabs-.
La cosmogonia catalana descriv la
formacié de les muntanyes més relle-
vants, per |'altitud, per la magia o
I'encis misteriés: el Pirineu i, en espe-
cial, el massis de Canigé, “Olimp de
les fades”. Vet aqui que un ésser mal-

vat va incendiar tots els boscos d'a-
vets —Pirineu vindria del grec “pyr”,
foguera— per atrapar la donzella Pi-
rene, filla de Tibal, el rei d'aquell
pais; un heroi o semidéu, assimilat a
I'Hércules grec, enterrara finalment
el seu cos aixecant un enorme mau-
soleu de “serres sobre serres”, d'un
mar a |'altre mar: els Pirineus.
També Montserrat —“muntanya ser-
rada”, una geologia formada per
roques de formes fantastiques—, la
muntanya césmica situada al cor de
la terra catalana, té una génesi fabu-
losa: sorgida d'un antic mar miste-
riés, com una civtat submergida, es
dreca al bell mig d'una plana com si
volgués tocar el cel: en ella habita-
ven les divinitats fins que la fe cristia-
na les en va foragitar. Al seu cim hi
ha el santuari de la “Moreneta”, una
verge romanica de rostre negre,
apareguda a uns pastors en una
cova, patrona de Catalunya.
Montserrat és “lI'escala de la gloria”,
lloc de comunicacié entre la terra i el
cel: vanament el Diable intenta des-
truir-la. Pero, a la fi dels temps, a
causa de la maldat de la humanitat,
la muntanya tornara a submergir-se
en el mar primigeni, i sols seran sal-
vats els devots de la Mare de Déu
negra.

Un abundant llegendari explica la
formacié mitica de muntanyes i ro-
ques, de coves, d'illes, d'estanys, de
rius i fonts... La terra, el paisatge, té
connotacions magiques, sagrades.
També els vells alzinars i rouredes
son santuaris naturals; nombroses
teofanies hi tingueren lloc, moltes
imatges de la Mare de Déu hi sén ve-
nerades.

L'arbre cosmic

Totes les cultures imaginen el propi
pais com el centre del mén, que en la
primavera dels temps fou un verger,
un paradis amb un arbre de fruits
meravellosos —poma, magrana, les
tres taronges d'or, que confereixen
la immortalitat, I'eterna joventut, I'a-
mor, la fortalesa, el coneixement del
parlar dels ocells i la saviesa dels
misteris de la vida i la mort... | vora
seu brolla la font de l'aigua de la
vida, de virtuts miraculoses. Un drac,
un serpent terrible n'és el guardia. En
el rondallari catala abunda aquesta
referéncia al jardi clos que es troba
en una illa inaccessible, en una terra
llunyana —el pais “d'iras i no en tor-
naras”"—, on hi ha l'arbre, la font,
I'herba o la flor guaridores d'encan-
tament, de malaltia o de mort: el
combat amb el monstre és la prova
iniciatica per excel-léncia, vencent-lo
hom esdevé heroi d'atribucions so-
lars i aconsegueix la ma de la prince-
sa i la corona reial —la monarquia
transmesa encara per via matrilineal,
en matrimoni exogamic.

L'exaltacié de |'arbre és present en-
cara en les festes de |'arbre-maig i
en d'altres dendrofories: |'arbre més

alt o esponerés del bosc és portat
solemnement en processé fins al mig
de la placa, on és plantat de nou,
guarnit al capdamunt amb flors, una
branca verda, una bandera, o bé
amb manats de pomes o taronges, o
amb pans amb forma de sols, llunes i
estrelles; o amb pollastres, botifarres
i pernils, en els pals de cucanya. L'ar-
bre és simbol de la fecunditat; al seu
entorn, balls circulars femenins en-
torn del mascle —de cintes, de gita-
nes, del cornut— festes i berenades.
En les comarques de muntanya, I'ar-
bre vell, ja sec, sera encés ritualment,
al cap de I'any —en la festa del solsti-
ci d'estiu—, convertit en arbre de foc.
Sovint, els seus fruits tornen fecundes
le noies que en mengen, els seus
rams preserven les cases i els cultius
de tempestats, de malediccions i
bruixeries.

Un altre ritual arbori és el del tié de
Nadal, la soca revella que esdevé
fecunda i “caga” llaminadures i re-
gals; el vell ti6 és sagrament de la
contfinuitat de la llar, del foc familiar,
d'any en any es renova. Les seves
cendres fertilitzaran els cultivs, la
seva flama en la llar de foc protegira
contra les maltempsades. En el solsti-
ci d'hivern, la diada del Sol Nou, de
Nadal, crema el foc del ti6; en el
d'estiu, la festa del Sol Ple, la magica
nit de Sant Joan és tota abrandada
de fogueres, als cims de les munta-
nyes, a les places de viles i civtats:
sén les festes més grans i de més
fonda tradicié a Catalunya. De I'ar-
bre al foc.

Dracs, gegants i dones d'aigua

En el comencament, el mén era po-
blat d'éssers fabulosos, quimeérics;
dracs, vibries, tarasques, cuques fe-
res, mules guites i braus, traient foc
pels queixals, senyorejaven la terra;
serpents encomanaven de veri els
estanys i les fonts; daligues i grifons
sobrevolant el cel. Una fauna ante-
diluviana? Més aviat sén represen-
tacions de forces sobrenaturais pri-
migénies. Abunden en rondalles i
llegendes: monstres que mantenen
pobles i reialmes sota I'horror, exigint
tributs de victimes humanes, sobretot
noies verges. Formen, encara avui, el
bestiari fantastic de moltes festes tra-
dicionals: a “la Patum”, als populars
“corre-focs”... Restes de ritus zoola-
trics envers divinitats de les collites?
La imaginacié medieval els féu entrar
en la desbordant litirgia de les fes-
tes, com éssers que se sotmetien al
triomf de |'Eucaristia, al Déu dels cris-
tians.

Els primers humans foren una raca de
gegants mitics, éssers grandiosos,
adoradors dels vells déus —"moros”,
és a dir, pagans, no-cristians: car-
regaven grans roques i les llancaven
a mar formant els illots propers a la
costa; construien torres i cabanes
megalitiques, amb enormes blocs de
pedra, els menhirs i dolmens pre-

historics que coneixem. Els seus noms
expressen els poders de qué estan
dotats, la seva personalitat: Sotraga-
muntanyes, Aixafarrocs, Xuclarrius,
Arrencapinyes, Ferragut, Fort Farell...
Molts tenen rostres espantosos:
grans barbasses, berrugues, un sol
ull al front —talment el Polifem de I'O-
dissea. Els uns s'erigien en protectors
de les ciutats —n'eren la seva perso-
nalitzacié col-lectiva—, d'altres —els
“moros”"~ volien anihilar-les; d'aqui
les terribles lluites de gegants, com la
del Gegant del Pi contra el Gegant
de la Ciutat. Avui desfilen i ballen
solemnes en les cercaviles, per la fes-
ta major de cada poblacié, en sén la
seva representacié popular més viva.
Uns altres éssers misteriosos que ron-
den al nostre entorn sén els esperits
de la natura, vinculats als quatre ele-
ments: a la terra, els nans, habitants
en coves subterranies. forjadors
d'espases de virtut; a l'aire, els fo-
llets, que volen com el vent i es filtren
per les escletxes de portes i finestres
i entren per les xemeneies, sén genis
de la llar, i també les llufes i les do-
nes de fum; al foc, les salamandres —i
també els dracs de caracter infernal,
i les guites—, que s'alimenten de fla-
mes i abranden amb el seu alé de foc
tot allo que troben al seu pas; i a
I'aigua, les bellissimes goges, alo-
ges, encantades i dones d'aigua,
mena de fades o nimfes que habiten
les fonts i els estanys, coves que sén
palaus de glag, resplendents com el
cristall; i les sirenes que encisen la
mar. Dones d'aigua i sirenes seduei-
xen els homes i fins han arribat a
casar-s'hi i a tenir-hi fills; tanmateix,
I'amor entre fades i éssers humans
sol tenir finals tragics. La predicacié
cristiana ha perseguit exasperada-
ment les arrelades creences populars
en aquests éssers mitics, fins a con-
vertir-les en dimonis i bruixes dota-
des de poders maléfics, que cal es-
quivar amb palmons, llorers i altres
plantes beneides.

Les animes en pena

Una creenca estesa encara avui és la
de les animes en pena, animes dels
difunts que ronden pels aires a I'en-
torn dels humans: es tracta, sovint,
de persones molt joves, a les quals la
mort ha estroncat la vida abans de
temps; d'altres que han sofert mort
violenta —a espasa, penjats—, contra-
riant la natura; de morts el cos dels
quals no ha rebut piadosa sepultura
—abandonats en un camp de batallg,
ofegats, perduts— i que, per aquest
fet, sén privats de l'eternal repos.
Pero, sobretot, es tracta de difunts
que han estat castigats a vagar per
sempre més, a causa d'un greu pe-
cat: un paradigma d'aquestes animes
en pena és la del Comte |'Arnau,
condemnat a galopar pel cel amb la
seva canilla de gossos udolants i fent
sonar un ligubre corn de caca, pels
seus amors sacrilegs amb les monges



del convent de Sant Joan de les Aba-
desses, o pels jornals malpagats als
seus treballadors. Una altra anima en
pena és la del Mal Cacador, que va
entrar en una església perseguint
una salvatgina, sense cap reveréncia
envers el sant Sagrament.

Es a les darreries de I'any que les
animes en pena ronden; la nit del
primer dia de novembre, s'obren les
portes del Pais de la Mort i s'esquit-
llen per ella els difunts a reveure
llurs familiars: cal estar amatents,
aplacar-los amb pregaries, encendre
candeles en el seu record; portar
flors a les seves tombes, posar-los
plat a taula i celebrar amb ells un
apat funerari: tan sols fruits secs —es-
pecialment castanyes, i també pi-
nyons—, i els petits pans d'oferta de-
dicats a ells, els tipics “panellets”,
avui dolcos propis de la diada.

El culte als sants i a la Mare de Déu
Si els follets i les fades o encantades
van ser foragitats del mén de les
creences per la predicacié de 'Esglé-
sia, en canvi, moltes divinitats paga-
nes, mediterranies o céltiques —agra-
ries, ramaderes, meteorologiques,
terapéutiques—, han pres la forma de
sants patrons i protectors, invocats
en circumstancies adverses i venerats
devotament en dies assenyalats: els
aplecs i les romeries a |'ermita del
sant, habitualment situada dalt dels

ots els pobles de la Terra
T tenen una contextura in-

terna diferenciada, que
distingeix cada un d’ells del que viu
al seu costat. Els pobles del mén pre-
senten diversos senyals que els iden-
tifiquen: la llengua, la historia, el
dret, els costums, les tradicions, els
indrets singulars, les llegendes, els
referents religiosos i profans. A tra-
vés d'aquests senyals d'identitat, els
ciutadans de cada poble viven i sen-
ten la seva perfinenca a una determi-
nada col-lectivitat.
A Catalunya, que és un poble
d'historia ja mil-lenaria, també la
constitueixen uns signes d'identitat.
Normalment se sol parlar més de la
seva llengua i del seu dret, i no tant
de les seves fradicions, dels seus in-
drets peculiars i de les seves llegen-

turons, on sovint havien existit dedi-
cacions i cultes pagans anteriors. El
santoral cristia integra, al costat de
creients de vida exemplar, velles
creences anteriors a la fe cristiang,
una mena de politeisme menut.

Aixi també la fonda creenca en la
Gran Mare ha perviscut en el devo-
cionari cristia en la figura exemplar
de Maria, mare de Jesucrist, comuna-
ment invocada arreu del mén cristia
com la Verge, i venerada, en canvi,
pels catalans, com la Mare de Déu.
La seva iconografia tradicional, d'un
primifiu estil romanic, la presenta com
una Mare asseguda amb el Fill a la
falda, coronada i amb una flor o un
fruit a la ma. Sén les moltiples “mare-
dedéus” trobades per un be, un bou
o un pastor, en una cova, una font,
una roca, en la soca o el brancatge
d'un gran arbre.

Els heroics mitics

Un dels personatges més famosos
del rondallari dels Pirineus és Joan
de I'Os: fill d'un 6s pirinenc i d'una
donzella, esdevé I'heroi que conque-
ri el foc a la divinitat subterrania o
infernal. No és el foc prometeic de la
mitologia grega, que permeté la for-
ja dels metalls i el progrés de la in-
distria, sind —com en moltes altres
mitologies d'arreu del mén— el foc de
la llar, que inicia la coccié dels ali-
ments, el pas del cru al cuit: Joan de

I'Os venc el déu del foc que li impe-
deix de cuinar el seu sopar i aquest
se li sotmet posant-se en endavant al
seu servei. D'altra banda, I'Os és tot-
hora present en el folklore pirinenc:
el ball de I'Os i la Roseta —una boni-
ca donzella guarnida de verd i flors
boscanes— simbolitza la lluita del
geni de |'Hivern i la Primavera, la
victoria d'aquesta celebra I'aparicié
de les primeres flors.

Un dels herois més admirats, pero, és
el cavaller sant Jordi, que guiava les
hosts catalanes en la reconquesta.
Sant Jordi va acudir a batre's amb el
drac per alliberar una princesa; de la
sang que el monstre va vessar de les
seves ferides, en va néixer un roser
de roses roges: cada any, en la dia-
da de sant Jordi, patré de Catalu-
nya, se celebra una fira de roses i els
galants regalen una rosa a la seva
enamorada. Sant Jordi vencent el
drac, com sant Miquel sotmetent el
diable i sant Jaume a cavall trepitjant
I'infidel no sén siné tres iconografies
concordants d'un mateix mite: el de
I'eterna llvita del bé contra el mal.
La majoria d'herois llegendaris, tan-
mateix, es refereixen als que inaugu-
ren la historia de Catalunya: Otger
Catalé i els Nou Barons de la Fama
—versié que pretendria aparellar-se,
tardanament, amb les llegendes dels
Dotze Pars de Franca o dels Cava-
llers de la Taula Rodona-, i el mateix

DYSFSISIER

MONTSERRAT | SANT JORDI:
REALITAT | LLEGENDES D’UN POBLE

des. Per aix6 em proposo fer pre-
sents dos fenomens referencials de la
vida i de la societat catalanes, que
actuen en el substrat de |'anima i
que, a voltes, poden explicar les se-
ves accions i reaccions de superficie.
Em refereixo a Montserrat i a Sant
Jordi.

Montserrat és una paraula d'enorme
densitat de contingut. Designa una
realitat polivalent. Montserrat és el
nom d'un massis muntanyés d'una
preséncia pétria impressionant, fruit
de moviments geologics que, en un
primer estadi, la deixaren en alts re-
lleus en forma de paral-lepiped i des-
prés, per mor de l'erosié, esdevin-
gueren prismes i més tard cilindres
amb corona cénica. Aixo diven els
geolegs, pero la lletra del Virolai,
himne/cancé sortit de la inspiracié de

Jacint Verdaguer —el poeta nacional
de Catalunya— assegura que “amb
serra d'or els angelets serraren eixos
turons” per fer un palau a la Mare de
Déu de Montserrat. Segurament,
després de serrar, els mateixos an-
gelets llimaren les aspreses de les
roques. No cal esbrinar si té la raé la
geologia o la poesia. Sén tan sug-
gestives una com l'altra.

A més de massis de muntanyes,
Montserrat és un monestir i un san-
tuari religiés cristia. Afirmen els histo-
riadors que, com a petit cenobi, exis-
teix des de I'any 1025. Més tard,
esdevingué un monestir solid i amb
capacitat d'expansié. Annexiona al-
tres monestirs i va fer fundacions
propies que li permeteren estendre
la seva influéncia a Europa i a Améri-
ca. El prestigi del monestir era tal que

Comte I'Arnau —amb |'espasa mera-
vellosa forjoda pels nans de les en-
tranyes de la terra i regal de les fa-
des de la cova de Ribes— combatent
els moros invasors; Guifré el Pelos,
considerat el primer del llinatge dels
comtes-reis que governaren el pais
durant mig mil-leni, de la gesta del
qual prové I'escut de Catalunya. Les
quatre barres roges sobre fons d'or
son les ditades que traca el seu se-
nyor, el rei de Franca, havent sucat els
dits en la seva ferida ocasionada en
la batalla contra els alarbs invasors,
premi a la seva heroica gesta. També
el rei Jaume el Conqueridor, que ini-
cia el domini catala en la Mediterra-
nia, esta envoltat d'una aura de lle-
genda.

Els mites, tanmateix, no se cenyeixen
només a |'antigor, als origens del
mén o de la patria: la historia d'un
poble no sols transmet el seu vell
patrimoni ;,de creences siné que el
transforma i el recrea constantment a
partir de nous esdeveniments; aixi,
doncs, la mitologia catalana es man-
té viva i dinamica, tant recordant els
origens de la nacié com orientant la
seva gent vers un futur somniat res-
plendent.

Joan Soler i Amigo

el féu fanal de proai dirigi la reforma
de I'observanca monastica a Portu-
gal, durant el segle XVI. | a mitjan
segle XVIl ja s'havia constituit una
congregacié benedictina de Montser-
rat a Austria i Bohémia, i s'havien
establert prioritats a Méxic i al Perd.
Cal afegir que a Montserrat es refer-
ma el proposit d'Ignasi de Loiola de
dedicar-se a la vida de |'esperit.

Perd Montserrat és, també, i des de
molt antic, fogar de cultura. Fou el
primer monestir catala on s'instal-la
una impremta, entre 1499 i 1500,
confiada als tipégrafs alemanys
Luschner i Rosembach, qui també tre-
balla a Tarragona i a Perpinya. Tot i
les vicissituds historiques poc favora-
bles —incendis i depredacions bél-li-
ques, sobretot—, Montserrat pos-
seeix una importantissima bibliofe-



ca, un ric arxiu, un museu biblic i
egipfolégic i una considerable pina-
coteca.

Cal constatar la incidéncia de
Montserrat en la literatura i en les
arts. A I'Edat Mitjana, amb la Llegen-
da de Fra Garii les Cantigas de San-
ta Maria d’Alfons el Savi. Al Renaixe-
ment, Montserrat i el seus anacoretes
sén telé de fons de molts passatges
literaris de Cervantes, Lope de Vega,
Pérez de Montalbén i d'altres. Pero
sén les descripcions realitzades pels
escriptors pre-romantics i romantics
les que constitueixen el punt algid del
procés d'idealitzacié i de significacié
transcendent. L'alemany Guillem de
Humboldt converti Montserrat en sim-
bol del retrobament interior i de la
pou de |'esperit, interpretacié que re-
colliren Goethe i Schiller, i que s'ex-
pandi en els cercles culturals ale-
manys. Als ambients intel-lectuals
francesos hi arriba a través d'Ale-
xandre de Laborde, en el seu Viatge
pintoresc i historic per Espanya.
Constatem, per Gltim, que a partir del
moviment cultural anomenat Renai-

i ha un adagi catala que
H afirma: “"Cada terra fa sa

guerra” volent indicar que
cada poble té un caracter i una forma
de fer especifics i, segurament, aixo
és el que explica que Catalunya tin-
gui com a Diada Nacional I'onze de
setembre que és quan es commemo-
ra una gran derrota, perqué, efecti-
vament, en aquesta data del 1714 un
poderés exércit franco-espanyol
aconsegui ocupar la ciutat de Barce-
lona i a continuacié prohibia el régim
propi del pais i n'imposava un d'es-
trany a la tradicié politica dels cata-
lans.
;Com és possible, doncs, que aque-
lla funesta data de I'11 de setembre
del 1714, sigui recordada cada any
com la de la Diada Nacional? Molt
senzill, aquell fet recorda als cata-
lans la derrota i I'ocupacié militar
que en seguiren i ens recorda també
la dependéncia politica que s'establi
en aquest pais, pero també ens as-
senyala I'heroica defensa que foren
capacos de fer els catalans d'aquella
época per a salvar la llibertat de la
terra i és també el moment en que
comenca |'accié per recuperar-la.
Heus aci, doncs, que I'Onze de Se-

xenca, que sorgi en ple Romanticis-
me, Catalunya centra en Montserrat
els seus ideals religiosos i les seves
vibracions patridtiques. Quan la pa-
tria ha sofert els estralls dels totalita-
rismes —com el del general Franco,
per exemple, de 1938 a 1975-,
Montserrat ha actuat com a refugi i
com a recés conservador de la flama.
Avui, tot i el procés de secularitzacié
europeu que ha afectat també Cata-
lunya, Montserrat no ha perdut la
seva capacitat de referéncia espiri-
tual i cultural. Continua essent el san-
tuari nacional de Catalunya com
Czestochowa ho és per a Polonia.

Sant Jordi, I'altre punt de gravitacié
de la vida i de la societat catalanes,
se situa més aviat a la zona del mite.
Es a dir, posseeix aquells elements
fabulosos, fantasiosos i plastics que
se solen contraposar a l'explicacié
enraonada o demostrable, i que ser-
veixen sobretot per a expressar cer-
tes conviccions, en aquest cas so-
ciologiques i politiques, més que no
pas religioses, de la col-lectivitat.

Tot i ser el patré de Catalunya, d’'An-

glaterra i de Rossia, la manca de
fonts documentals i hagiografiques
han fet dubtar de la seva existéncia.
De tota manera, des del segle V, el
culte a un martir anomenat Jordi s'es-
tengué per tot |'Orient, i al segle VIl
era també venerat a Occident. Als
paisos de llengua catalana el culte a
Sant Jordi entra amb la litdrgia roma-
na des dels segles X i X, i el 1456 ja
se'n celebrava la festa a tot el Princi-
pat. L'art gotic alemany i italia mostra
que Sant Jordi era centre d'inspiracid
i model de combat contra les forces
del mal. A Catalunya sovintegen en
aguesta mateixa época les represen-
tacions de Sant Jordi dalt del cavall i
enfonsant la llanca en el drac.

La histéria de Catalunya ha conduit
Sant Jordi fins al dia d'avui. La forca
del catalanisme multiplica, ja fa un
segle, la incidéncia de Sant Jordi en
la societat catalana. Per a la gent
catalana Sant Jordi és el custodi,
I'heroi protector del poble. Un poble
que se sent una mica insegur de si
mateix. Un poble que ha patit diver-
sos intents d'extincié, d'absorcié o
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tembre de cada any ens recorda, en
definitiva, que davant les adversitats
cal mantenir les conviccions i I'espe-
ranca, fins i tot, en les pitjors condi-
cions.

Catalunya com qualsevol altre poble
té una historia que esta formada per
etapes de gloria i altres de decadén-
cia o, simplement, de defallenca.
Veiem-ne, rapidament, quines han
estat, fins ara, les grans etapes d'a-
quest poble que nasqué a cavall del
Pirineu en projectar-se per una ban-
da cap a les terres de la veina Occi-
tania i per I'altra cap aquest marc de
diverses cultures que és la Mediterra-
nia. Fem aquest repdas i entendrem
quin profund significat té I'Onze de
Setembre com a Diada Nacional.
Catalunya ha commemorai recent-
ment el primer mil-lenari de la seva
existéncia com a pais amb identitat
nacional. Durant aquesta llarga
historia ha recorregut, de moment,
quatre etapes. Primer, del segle X a
ben entrat el segle XV fou un pais
independent, que pobla els limits
dels actuals Paisos Catalans, capac
de crear les seves institucions politi-
ques —la Generadlitat es forma el
1359—, capa¢ de desenvolupar un

idioma i una cultura, capag de dictar
lleis importants com foren els Usatges
i el Consolat de Mar i capac¢ d'em-
preses comercials i bél-liques. Sego-
nament, de mitjans del segle XV al
principis del XVIIl fou un pais deca-
dent que continua autogovernant-se
pero sense generar projectes; un sig-
ne d'aquesta etapa és el fenomen
del bandolerisme que era I'exponent
de lluites internes entre els catalans.
La tercera etapa comenca I'11 de se-
tembre del 1714 que és quan Cata-
lunya esdevé un territori depenent
absolutament del Rei d'Espanya i
comprén fins a la mort del General
Franco el 1975. Durant aquesta llar-
ga etapa l'objectiu prioritari dels ca-
talans fou recuperar les llibertats
perdudes en aquella fatidica data.
Finalment, per ara, a partir del 1975
fins avui som en una quarta etapa de
reconstruccié nacional.

En aquesta rapida ullada a la tra-
jectoria historica de Catalunya és fa-
cil advertir que 'Onze de Setembre
del 1714 té una importancia extraor-
dinaria. Per una banda és el moment
en qué comenca una etapa d’'absolu-
ta dependéncia politica dels cata-
lans, perd també significa la voluntat

almenys de colonitzacié per part de
pobles veins. La gent, pero, sap que
Sant Jordi sempre venc el drac, és a
dir, el madligne, I'enemic, les forces
que atempten contra |'existéncia d'a-
quest poble. | per aixé I'ha pres per
protector.

Tanmateix, i contra el que podria
semblar, en la celebracié del dia de
Sant Jordi a Catalunya no hi ha cap
apel-lacié a la violéncia, cap referén-
cia a l'agressié. Al contrari, el 23
d'abril de cada any els carrers i plo-
ces de civtats i pobles de Catalunya
s'omplen de flors i de llibres. Es una
festa de participacié massiva de ca-
racteristiques probablement Uniques
en el mén. Els homes regalen roses a
les dones estimades, i tota la gent
s'emporta a casa nous llibres. Cultura
escrita i sensibilitat amorosa. Sense
elles, potser aquest poble no hauria
arribat a mil-lenari.

Josep-Maria Puigjaner

de no donar-se per vencuts i recupe-
rar la possibilitat d'autogovernar-se i
de construir un pais modern en el
nostre marc tradicional d'Europa.

A principis del segle XX, entitats de
clara significacié popular i naciona-
lista com el Centre de Dependents
del Comerg i de la Indistria (CADCI)
comencaren a organitzar, el dia
Onze de Setembre, un conjunt d’ac-
tes i manifestacions com a recordato-
ri de les llibertats perdudes amb el
deure de recuperar-les.

Rapidament el costum de commemo-
rar I'Onze de Setembre s'estengué
pel pais i cada any en tal dia també
es produiren manifestacions que,
molt sovint, eren reprimides. Segura-
ment, I'acte més tradicional d'aques-
ta Diada és I'ofrena al monument que
Barcelona té a Rafael de Casanova
que fou Conseller en Cap i artifex de
la defensa de Barcelona durant la
guerra que culmina el 1714. Aquest
moviment fou desmuntat el 1939 i
tota manifestacié patridtica fou pro-
hibida per la dictadura franquista.
Posteriorment, amb la recuperacio
de les llibertats, fou reconstruit de
nou i avui torna a ser el centre on
conflueixen durant la Diada Nacional



les ofrenes d'enfitats i institucions.
Lo Dioda Nacional es commemora
arreu del pais i déna lloc a actes de
recordanca historica o de debat so-
bre els problemes que avui té I'auto-
govern de Catalunya, s’honora tam-
bé a tots els herois d'aquells fets en
els seus llocs d'origen o bé alla on
destacaren en la seva accid, i molts
ciutadans pengen la bandera en fi-

os elements basics consti-
D tueixen la personalitat de

Catalunya: la llengua i el
dret. L'una i 'altre han desenvolupat
un pensament i una manera de ser
propis de la comunitat catalana. La
llengua és el signe diferenciador més
evident, perqué es manifesta en la
comunicacié entre el poble. El dret,
per la seva banda, distingeix aquest
per la forma de regir la seva con-
ducta.
El dret catala segueix |'evolucié
historica de la vida politica de Cata-
lunya i les etapes del seu esdevenir
caminen en paral-lel. Aixi, I'época
d'esplendor de la nostra historia
coincideix amb la major puixanca del
dret, de la mateixa manera que amb-
dés comparteixen els seus periodes
de decadéncia.
Catalunya compta ja mil anys d’exis-
téncia historica diferenciada. Els di-
versos comtats que un dia constitui-
ren la “Marca Hispanica”, creada
sota I'impuls carolingi, s'anaren alli-
berant de la sobirania franca i s'a-
glutinaren a I'empar de I'hegemonia
del comte de Barcelona. El dret vi-
sigotic que regia el pais abans de la
invasié sarraina va perviure en les
terres reconquistades i la seva vigén-
cia continuaria encara durant segles.
Els preceptes dels reis francs per re-
gular la condicié dels hispans consti-
tueixen les primeres manifestacions
de dret public.
Aviat la reunié de nobles, jerarques
eclesiastics i jutges destacats a I'en-
torn de la figura del comte es trans-
formara en el primer nucli de. cort
comtal amb la finalitat de collaborar
en les tasques de govern i en I'admi-
nistracié de justicia. Es I'antecedent
de les futures corts catalanes.
El dret visigotic, poc a poc, perdia la
seva vigéncia, mentre anaven sorgint

nestres i balcons. Es una data, a més,
que avui es caracteritza per la refle-
xi6 sobre el cami recorregut en l'es-
forc per aconseguir la plenitud de
I'autogovern i les etapes que, enca-
ra, cal fer.

En el calendari civic de Catalunya, la
Diada Nacional de I'Onze de Setem-
bre és un moment molt adequat per a
refermar-se en la voluntat expressa-

da pel famés cavaller Manuel Ferrer i
Sitges que en la Junta de Bragos que
decidi la resisténcia a I'exercit fran-
co-espanyol, el 5 de juliol de 1713,
pronuncia un encés discurs del que es
recorda que digué: “Fineixi la nacié
amb gloria, perqué val més una fi
gloriosa que tolerar extorsions i vio-
léncies que no practicaren els mo-

ros.
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nous costums, lleis i constitucions sota
I'exigéncia de les necessitats que els
temps imposaven, i vers la meitat del
segle Xl eren recollides en una com-
pilacié coneguda per “Usatges de
Barcelona”. Aquesta compilacié va
ser completada, més tard, amb pre-
ceptes d'Alfons | el Cast, Pere | el
Catolic i Jaume | el Conqueridor. Amb
un conjunt de 174 capitols, en el se-
gle Xlll, passava a constfituir un cos
legislatiu considerat modernament
com “I'element primordial i basic del
Dret dels catalans”.

Al mateix temps s'introduia a Cata-
lunya I'anomenat dret comd, aixo és,
el dret romano-canénic-feudal de la
recepcié, derivat de I'escola de Bo-
lonya. A més a més, sorgien noves
col-leccions juridiques com els “Cos-
tums de Catalunya” i les “Commemo-
racions” de Pere Albert, que foren
sancionades a les Corts celebrades
de Montsé el 1470 i passaren a for-
mar part de les “Constitucions de Ca-
talunya”.

Uns altres reculls barcelonins foren el
“Recognoverunt proceres”, que reu-
neix normes civils, mercantils i pro-
cessals de caracter consuvetudinari, i
les “Ordinacions de Santacilia”, que
contenen disposicions sobre servi-
tuds. Ambdds s'incorporaren també
a les compilacions oficials.

Les nostres corts, que es distingien
per les seves particularitats, de les
institucions similars del seu temps,
arribaven a la seva plenitud en els
segles XlIl i XIV. No solament eren un
organ politic, siné principalment un
organ legislatiu, compartit amb el rei
i basat en el pactisme, una de les
caracteristiques de |'ordenament le-
gal i politic de Catalunya, que els
tractadistes estudiaren més tard i que
Lluis de Peguera, el 1609, explica: “a
Catalunya el rei no pot legislar per si

mateix; el rei i el poble legislen con-
juntament i les lleis obliguen tant al
rei com als altres”.

Les corts estaven formades per la re-
presentacié dels tres bracos: I'ecle-
siastic, el militar i el popular. En les
que es varen celebrar a Barcelong,
Vilafranca i Cervera, els anys 1358 i
1359, en temps de Pere |l el Cerimo-
nidés, va néixer una institucié, prime-
rament de caracter fiscal, pero que
amb- el temps adquiriria competén-
cies politiques i amb el nom de Gene-
ralitat esdevindria el primer organis-
me del govern de Catalunya.

En I'época de I'expansié catalana a
la Mediterrania, durant els segles XII
a XV, el dret de Catalunya s'intro-
dueix també a Valéncia, Mallorca,
Sardenya, Sicilia i, fins i tot, als du-
cats de Grécia.

Es en aquest temps que uns nuclis de
costums d'homes de mar de la Ribera
barcelonina sén I'inici del “Llibre del
Consolat de Mar” que recull els usos i
normes maritimes i mercantils del Me-
diterrani. Aquest llibre constitueix la
font més important del dret maritim
modern i fou traduit a diverses llen-
gies. La seva vigéncia ha perdurat
fins a la promulgacié del Codi de
Comerc de 1824.

Com sigui, amb Marti | I'Huma des-
apareix el darrer sobira de la Casa
Comtal Catalana. El seu successor és
elegit en una reunié de compromissa-
ris que té lloc a Casp i de la qual surt
designat Ferran | d'Antequera, que
inicia el regnat de la dinastia Trasta-
mara.

Durant el govern d'aquest rei “amb
pactes elegit' es manifesta la neces-
sitat de reunir el dret catala, dispers
en diversos ordenaments, en un sol
cos legal. Aixi sorgeixen, de la tasca
dels principals juristes de I'época, les
“Constitucions de Catalunya”, que

L'Onze de Setembre, la Diada Nacio-
nal de Catalunya combina perfecta-
ment el record historic i I'agraiment
als que defensaren les llibertats de la
terra amb la conviccié que cal mante-
nir I'esforc per consolidar les que ja
guanyarem i com cal eixamplar-les
fins a la plenitud.

Joaquim Ferrer

traduides al catala es publiquen per
primera vegada I'any 1495. Després,
per posar-les al dia, s'ordenaren al-
tres compilacions els anys 1588-
1589 i 1702, que foren publicades
amb el nom de “Constitucions i altres
drets de Catalunya”.
Malauradament, poc després de la
compilacié de 1702, el plet successo-
ri desvetllat en morir el rei Carles I,
darrer de la casa d'Austria, desem-
bocava en la guerra de Successié en
la qual Catalunya, derrotada, per-
dria la seva autonomia i I'anomenat
“Decret de Nova Planta” suprimiria el
dret public si bé deixaria subsistent el
dret privat. La llengua catalana seria
bandejada de |'administracié de jus-
ticia en disposar que les causes “se
substanciarén en lengua castellana”.
El dret catala, doncs, com la mateixa
llengua de Catalunya, passaria per
etapes de decadéncia i de repressié,
fins al desvetllament de la Renaixen-
ca. Es en els darrers decennis del
segle passat que comencen a aixe-
car-se veus reivindicatories, perd no
és fins I'any 1960, en qué, malgrat
les circumstancies adverses, un grup
de juristes esforcats aconsegueix la
promulgacié de la “Compilacié del
Dret Civil de Catalunya”, en la qual
es recullen les institucions juridiques
catalanes, tot aconseguint reactivar
I'interés pel nostre dret.
Per qixo, en recuperar-se |'autono-
mia de Caotalunya i, amb ellg, la ca-
pacitat legislativa del Parlament de
Catalunya, aquest va refondre i ade-
quar el text de la Compilacié, pro-
mulgant-lo novament en catala I'any
1984. Actualment el Parlament legis-
la amb normalitat i noves lleis vénen
a modificar i actualitzar el dret cata-
la per tal de mantenir-ne la seva vi-
gencia.

Josep M. Mas i Solench



a creacié compositiva de
L la genéricament anome-

nada mosica classica ha
sofert arreu els embats de profundes
convulsions formals sobretot a partir
de la fi de la Segona Guerra Mun-
dial. Per tant, també en el cos divers i
complex que configura la realitat mu-
sical catalang, la parcel-la de la com-
posici6 és mancada d'un esquelet
que aporti unes linies mestres més o
menys integradores.
Amb un esforc de clarificacié, caldria
situar les dues referéncies culturals
europees en les quals la cultura cata-
lana més elitista ha tendit a emmira-
llar-se: la francesa i la germanica. De
fet, sén dos marcs referencials gené-
rics que han esdevingut fites vers les
quals, de forma més o menys explici-
ta, s'han orientat artistes plastics, li-
terats, dramaturgs i, 6bviament, tam-
bé musics.
Dos compositors catalans se situen,
amb tota seguretat, en aquesta linia:
Joaquim Homs (Barcelona, 1906) i
Xavier Montsalvatge (Girona, 1911).
Ambdés musics, sens dubte, consti-
tueixen referéncies cabdals de la
creacié musical catalana dels Oltims
decennis.
Joaquim Homs va ser deixeble de Ro-
bert Gerhard (Valls, 1895-Cambrid-
ge, 1970), compositor catala que va
portar a Catalunya la renovacié ato-
nalista i serialista de I'Escola de Vie-
na, especialment pel que fa a I'obra
de qui fou el seu mestre: Arnold
Schénberg.
A causa de la Guerra Civil, Gerhard
s'exilia a Londres. Aixi, es treca un
lligam amb Catalunya que es mostra-
va obert a enormes possibilitats. Un
cop acabada la guerra, Homs dugué
a terme una tasca important de pre-
sencia en el desert musical catala,
amb uns principis formals als quals ha
mantingut una gran fidelitat. Tanma-
teix, el seu mestratge s'ha circumscrit
a la capacitat de projeccié de la seva
obra i a iniciatives promocionals,
de considerable importancia, com
“Musica Oberta” o “Club 49".

MUSICA

LA COMPOSICIO A CATALUNYA.
UNA VISIO DE CONJUNT

Xavier Montsalvatge, per la seva
banda, va transformar les profundes
i excloents proclivitats wagnerianes
del seu mestre Enric Morera (1865-
1942) en un ventall d’afinitats diver-
ses marcat per un evident esperit fran-
cés. La influéncia neoclassica és clara:
parteix de Poulenc i Messiaen i s'es-
capa cap a viaranys d’exotisme cen-
tramerica —antillanista, per ser més
exactes— bastint, aixi, un seguit d’afi-
nitats que ha enriquit substancialment
el bast conjunt de la seva obra. Mi-
sic professional gracies en part a l'e-
xercici d'activitats paral-leles —és un
critic musical important—, la projeccié
de Montsalvatge com a cap genera-
cional es redueix al posit de la seva
obra, a I'esperit obert que delata i a
la profunda i a la vegada subtil in-
tel-ligéncia amb la qual sap convertir
materials de diversa naturalesa en
riques peces musicals.

La delimitacié generacional resulta
especialment complexa en el context
d'un pais que ha sofert una guerra
que va trasbalsar tots els ambits de
I'activitat social. No sén només els
tres anys de paralitzacié forcada i
d'exilis com el de Gerhard, siné tam-
bé el llarg periode d'aillament cultu-
ral que Catalunya va patir fins ven
entrada la década dels 50.

Com sigui, perd, hom pot delimitar
una nova generacié de musics nas-
cuts durant la Republica, entre els
anys 1930 i 1936. Aquesta onada
d'autors ve marcada pel mestratge
de Cristofol Taltabull (1888-1964),
figura cabdal de la pedagogia dels
anys de la postguerra. Taltabull —que
va residir 28 anys a Franca, entre
1912 i 1940- va ser deixeble de
Max Reger, per la qual cosa pot con-
siderar-se com una mena de confluén-
cia entre les dues referéncies, ja apun-
tades, la francesa i la germanica.
D'entre els representants d'aquesta
generacié i deixebles de Taltabull,
podriem citar: Josep Soler (1935),
Xavier Benguerel (1931), Josep M.
Mestres Quadreny (1929) i Joan
Guinjoan (1931). |, al marge de la

influéncia directa de Taltabull, po-
driem esmentor: Lleonard Balada
(1935), Francesc Taverna (1932),
Salvador Pueyo (1935), Narcis Bonet
(1933) i Jordi Cervellé (1935), els
quals culminen un important nucli ge-
neracional.

Pel que fa a I'aspecte formal i a les
caracteristiques de |'obra d'aquests
d'autors, cal dir que sense una pers-
pectiva temporal més amplia, esdevé
forca dificil de compartimentar. Men-
tre Josep Soler i Xavier Benguerel
podrien representar lo vessant més
genuinament germanica, Joan Guin-
joan —que ha mantingut infensos con-
tactes amb Franca— ha bastit una
obra que mira més a Paris que a
Viena. D'altra banda, Mestres Qua-
dreny —sempre sense moure'ns del
que podriem anomenar “mén Talta-
bull"- ha endegat una obra forca al
marge, influida per la febre experi-
mental sorgida dels cursos de Darm-
stadt. En definitiva, aixé no sén sind
referéncies significatives d'un nucli ge-
neracional que es troba encara en
plena activitat creadora i que ha ali-
mentat gran part de la vida composi-
tiva catalana de la postguerra.

Entre la generacié de Xavier Mont-
salvatge i Joaquim Homs, i la dels
nascuts durant els anys de la repo-
blica, hi ha un nucli de compositors
remarcables i que van viure uns anys
especialment dificils quan, de fet, els
pertocava protagonitzar la seva
eclosié com a creadors. Aquests mi-
sics, d'uns deu o quinze anys d'edat
més grans que els seus successors,
van eixir al protagonisme musical ca-
tala de la ma del Cercle Manuel de
Falla, que 'Institut Franceés va prote-
gir benemeéritament entre els anys 40
i 50. Alguns d'aquests autors disfru-
taren, també, del mestratge de Talta-
bull. Podriem esmentar: Josep Casa-
novas (1924), Angel Cerda (1924),
Josep Cercés (1925-1990), Mestres
Quadreny, ja citat, i, encara, el més
vell del grup, Joan Comellas (1913).
Per la seva banda, Manuel Valls
(1920-1984), un dels membres més

actius del grup, fou deixeble del Pare
Donostia.

Altres brots generacionals han anat
succeint els citats. Amb dues referén-
cies basiques: els deixebles de Josep
Soler —nascuts gairebé tots els anys
50-i els que s'han inclinat per I'elec-
troacustica com a base del seu siste-
ma compositiu, gracies al mestratge
de Gabriel Brncic (1942). Entre els
primers, cal citar Benet Casablancas
(1956), Albert Llanas (1957), Llorenc
Balsach (1953), Joan Josep Olives
(1957), Albert Sarda (1943), Carles
Santos (1943) i Miquel Roger (1954).
Entre els segons, Josep Manuel Be-
renguer (1955), Lluis Callejo (1930),
Mercé Capdevila (1946), Oriol Graus
(1957), Jep Nuix (1955), Eduard Po-
lonio (1941), Jordi Russinyol (1956)
o Claudi Zulian (1960).

També hi ha, pero, tota una altra
colla de compositors de més dificil
classificacié. Aixi, per exemple, Car-
les Guinovart (1941), amb una im-
portant tasca pedagogica, o Joan
Lluis Moraleda (1943), a més director
d'orquestra, David Padrés (1942),
també professor de piano, Josep M.
Brotons, format en part als Estats
Units, o Ernest Martinez lzquierdo
(1962) i Jesus Rodriguez Pico (1953).
En un moment de gran confusié for-
mal, en plena crisi del concepte
avantguarda, clar i segur durant
molts anys, esdevé dificil de discernir
la importancia historica de I'obra del
conjunt d'aquests compositors.

En qualsevol cas, perd, no resulta
arriscat d'afirmar que Catalunya viu,
en aquests moments, una época cer-
tament viva pel que fa a la creacié
musical, la qual roman oberta a totes
les expectatives.

Jaume Comellas



| seu autor preferit, Federi-
E co Garcio lorca. L'obra

que somnia representar,
L'Odissea d'Homer. “En ella ja hi és
tot", diu Lluis Pasqual. Nascut a Reus
l'any 1951, I'actual director del Tea-
tre d'Europa, I'Odéon de Paris, ha
vist com la seva trajectoria es conver-
tia en una linia continua ascendent,
iniciada com a hobby o la seva ciutat
natal i entroncoda seriosament a
I'Institut del Teatre i al Grup Indepen-
dent d'Horta de Barcelona. La cons-
truccié del Teatre Lliure, la reforma
del Centro Dramatico Nacional i la
renovacié del Teatre d'Europa han
estat els seus tres grans punts culmi-
nants d'una carrera impecable, que
compta amb brillants escenificacions
de classics com Luces de Bohemia, de
Valle-Inclén, Al vostre gust, de Sha-
kespeare, o com El piblico o Come-
dia sin titulo, de Lorca. Mentre pre-
para un 92 basicament hispanic a
Paris, continua tenint entre mans el
seu projecte de convertir en realitat
teatral I'obra de Valle-Inclén, Tirano
Banderas.
Lluis Pasqual es va introduir en el mén
del teatre quan tenia quinze anys,
amb el grup La Tartana de Reus, “per
casualitat. Tothom acostuma a co-
mencar les seves feines per casuali-
tat”. Va ser durant el batxillerat quan
va dirigir la primera obra: El barret
de palla d'ltalia. Es va traslladar a
Barcelona per estudiar filologia a la
universitat, peré va mantenir la seva
déria pels escenaris amb companyies
independents com el Grup d'Horta.
Ben aviat es va incorporar com a
professor a l'lnstitut del Teatre, on va
treballar com a ajudant del que seria
director dels Joglars, Albert Boade-
lla, i de Josep Montanyés. Al mateix
temps, alternava aquesta feina amb
la de mestre a I'Escola de Teatre de
|'Orfeé de Sants. “Alli em van dema-
nar que els dirigis I'exercici de final
de curs, i com que no hi havia cap
text que m'agradés, vaig decidir es-
crivre’l, i en va sortir La Setmana Tra-
gica. Vam llogar I'Alianca del Poble
Nou i I'espectacle es va representar
durant tres dies. Pero l'endema de
l'estrena havia d'anar a la mili, ja
tenia acabada la carrera i..."
De retorn a casa, va coincidir amb
I'operacié Grec 75, que havia estat
coordinada per I'Assemblea d'Actors
i Directors, i va participar-hi amb un
espectacle en col-laboracié amb dos
directors més: Pere Planella i Fabia
Puigserver. Pero en aquells moments
ja s'estava tirant endavant la primera
gran aventura que absorbiria Lluis
Pasqual: El Teatre Lliure.
—En aquella primera etapa, el Lliure

ENTREVISTA

LLUIS PASQUAL, L’'INVENTOR DE TEATRES

era més lliure que ara, potser no es-
tava tan instrumentalitzat per les ins-
titucions?

~No, el que hi ha és un fenomen
absolutament natural: la gent ha
crescut i els anys han passat. Ja no
tenim la insensatesa de quan es co-
menca amb vint-i-tres anys, no son
els mateixos motors ni hi ha la matei-
xa energia. Eren uns anys molt privi-
legiats pertanyents a un altre mo-
ment historic.” Hi havia dos o tres
grups de teatre independent que ha-
vien plegat i ens van oferir un local,
una cooperativa de Gracia. Jo hi
vaig ser absolutament durant sis
anys, que van significar la descober-
ta de tot, tots ens vam deixar anar.
Es com la primera vegada que t'ena-
mores: t'enamores de I'amor i, de
rebot, t'enamores de la persona.
Quan aixo s'institucionalitza, es re-
posa. El Lliure ha tingut des de co-
mencaments dels vuitanta un proble-
ma, sobretot, de creixement, que no
es podra solucionar fins ara amb la
nova sala. No s’hi cap, hi ha una
série d'espectacles i de planteja-
ments estétics que no es poden fer
simplement per una questio de lloc.
Que després vénen les institucions i
et fan un cataleg o el que vulguis,
molt bé; perd I'avantatge del Lliure
és que mai s'ha inscrit dins d'una ins-
titucié determinada. Justament la
proposta des del comencament, com
igualment amb la proposta de la
nova seu, és que els participants si-
guin els maxims possible per no estar
adscrits a una mena de teatre nacio-
nal que només correspondria a una
institucio representativa.

—Per cert, qué en pensa de la iniciati-
va de la Generalitat de crear el Tea-
tre Nacional de Catalunya?

—Quan em comenten aquest tema,
del qual normalment no en vull par-
lar, sempre dic: com més serem més
rivrem. Es a dir, jo prefereixo que hi
hagi dos teatres abans que no n'hi
hagi cap. No sé si és el moment de
fer un teatre nacional i que hi hagi
una institucié com la Generalitat que
decideixi que té un teatre. Ara, que
s'havia de fer un Teatre, si. Barcelo-
na €s una civtat sense teatres, esta
ple de companyies que no poden ve-
nir-hi simplement perqué no hi ha es-
cenaris. Hi ha el Romea, que és un
teatre petit; hi ha el Tivoli, que és un
cinema i estd en males condicions; hi
ha el Mercat de les Flors, que tampoc
és un teatre, és un garatge més o
menys arranjat. Per certs espectacles
va molt bé, peré cada vegada t'ho
has d'inventar en molt males condi-
cions perque no esta acabat per ser
un teatre. Hi vas perqué no hi ha un

altre lloc, peré a Barcelona li falten
un parell de bons escenaris.

—A Barcelona li fa falta un gran tea-
tre a la italiana?

—No cal que sigui a la italiana. En el
cas de la nova seu del Lliure no sera
un teatre a la italiana pero podra
ser-ho també. El problema és que no
hi ha un teatre ni a la italiana ni “a la
barcelonina”. No hi ha res. Quan al
Mercat de les Flors fan un espectacle
a laitaliana €s un prestatge, una tari-
ma, i prou, un teatre que te'l mires
frontal peré que no té cap mena de
condicié. Que és molt simpatic?
Doncs si, perd no és un espai poliva-
lent perque, repeteixo, no és un tea-
tre: és un garatge. S'acomoda, s’hi
poden posar focus, pero no és se-
riés. Es la diferéncia que hi ha entre
un platé i una unitat mobil. La unitat
mobil esta molt bé peré no és un
platé.

—Va deixar Barcelona i el Lliure per
anar-se'n a Madrid, a dirigir el Cen-
tro Dramdtico Nacional (CDN). Per
qué va acceptar 'aposta?

—Jo no vaig anar a dirigir el CDN,
vaig anar a fer-lo, que és diferent. Hi
vaig anar en unes circumstancies
histériques molt determinades, siné
no ho hagués acceptat. Ara no hi
aniria, tot i que mai se sap que em
pot passar. Em van cridar per fer-lo
al 1983, i sempre m'havia semblat
que el CDN era una cosa que funcio-
nava sense suc ni bruc, sense massa
personadlitat. Suposo, encara que mai
ho he sabut del tot, que van pensar
en mi per l'aprenentatge en el Lliure,
els agradava aquella estética. Pero a
mi em va atraure que s'havia de fer
tot: s’havia de reformar la sala de
dalt a baix, s'havia de fer una politi-
ca, un programa teatral en un mo-
ment en qué no n'hi havia. | quan ja
vam realitzar la sala, el sistema de
gires, el material, els camions, els fo-
cus, uns determinats especracles,
quan es van fer gires per tot Espanya
i després arreu del mén, quan es van
estrenar els autors que s'havien d’es-
trenar, ho vaig deixar.

—En realitat, sempre ha estat seduit
per la idea de partir de zero, de
posar en practica totes les seves
idees que volten pel seu cap respecte
al mén del teatre.

—Exactament, aixo és el que sempre
m'ha atret. Dirigir un teatre no és una
cosa que em faci especial il-lusié ni
desil-lusio, el que em fa gracia és
inventar-me'l. El mateix que va pas-
sar en el Lliuvre va passar amb el
CDN, i ara esta passant amb el Tea-
tre d'Europa. Ningi sap qué és el
Teatre d’Furopa perqué, per comen-
car, ens hauriem de posar d'acord

sobre qué és Europa, i seria una cosa
molt dificil, llarga o impossible de sa-
ber. Aleshores, com que és el Teatre
Nacional, I'Odéon, un Teatre emble-
matic de Franca, peré amb un pro-
grama absolutament per inventar,
vaig decidir arriscar-me. El dia que
vegi que ja s'ha tirat endavant, supo-
so que n'estaré cansat i ho deixaré.
—Quan va anar a Madrid es va giies-
tionar el fet que un catala dirigis el
Centro Dramdtico Nacional. Ara a
Franca s'ha criticat que un espanyol
porti un Teatre nacional francés. En
aquest sentit, ;s'ha trobat amb pro-
blemes?

—No. A Madrid, malgrat que fos ca-
tala i els fes més o menys gracia,
tenia un passaport espanyol, i evi-
dentment no podien fer servir el
xovinisme madrileny. De totes mane-
res, de la gent que abans havia diri-
git el CDN hi havia dos catalans,
encara que estiguessin instal-lats a
Madrid: primer I'Adolfo Marsillach i
segon la Niria Espert. Després va
venir José luis Gémez, que és anda-
lis, i jo. Crec que no he tingut mai
problemes perqué mai me n'he fet un
problema de ser catala. Ho séc, vaig
néixer a Reus i s'ha acabat aqui, és
una evidencia. Si tu no en fas cap
problema, m'imagino que els altres
tampoc. Per altra banda, el salt més
dificil segurament era el de passar
de Madrid a Paris. Pero els france-
sos, encara que siguin la gent més
chauvinista —sén ells qui van inventar
el mot— curiosament sén al mateix
temps enormement oberts. La pirami-
de del Louvre I'ha fet un japonés,
I'opera de la Bastilla I'ha fet un uru-
guaia que viu al Canadg, i el Teatre
d'Europa el dirigeixo jo. Els hi fara
més o menys gracia, pero en tot cas
no m'ho han fet notar.

—Per un director de teatre, ;no surten
fora del seu abast les competéncies
que té dins del Teatre d'Europa?
—Consisteix en dirigir un Teatre com
es pot dirigir la Seat, I'esquema —i
només |'esquema— ve a ser el mateix.
Dirigeixes una fabrica on hi ha en el
cas de I'Odéon 130 persones fixes i
100 més no fixes, i tu ets el responsa-
ble de la politica teatral, de I'econo-
mia, de la programacié artistica, dels
espectacles que convides, de les pro-
duccions que tinventes, i tries un di-
rector, uns actors... Tinc un director
administrativ que m'ajuda en aquesta
mena de feines, peré en readlitat el
responsable séc jo. Personalment,
només he fet dos espectacles i
aquesta temporada en faré dos més.
Sempre em pregunten si la feina de
despatx m'impedeix o em ftreu temps
de la feina artistica. En el meu cas no:



m'agrada la feina artistico, peré m’a-
grada també la feina de despatx.
Perqué un Teatre no és només un es-
pectacle que es presenta a I'escena-
ri, sind que va des del somriure de lo
noia de lo toquilla fins a com estan
fets els programes, la politica total
de temporado, quin tipus d'especta-
cle es fa, quina mena de recerca i
com s'utilitzen els diners. Aleshores
em diverteixo tant amb una cosa com
amb una altra. Home, si em fessin
triar amb una pistola, prefereixo se-
guir fent espectacles, peré de mo-
ment ningd m'ha posat cap pistola
al pit.

—Quan va posar en escena la comé-
dia de Shakespeare Al vostre gust a
I'Odéon, l'any 1989, poc abans
d’entrar-hi com a director, va signifi-
car una prova de foc perqué el minis-
tre Jack Lang prengués una decisié?
—Va coincidir, perqué el muntatge de
Al vostre gust estava signat abans
que em fessin la proposta. Va ser
Antoine Vitez qui em va convidar, i el
dia de l'estrena hi havia tots els ob-
servadors ministerials que hi havia
d’haver per saber si havien triat bé o
no. Pero en realitat, abans de fer Al
vostre gust ja tenia lo proposta ofi-
cial de Jack lang de fer-me carrec
del Teatre d'Europa. Si no els hagués
agradat gens potser no haguessin
signat el contracte, perd no ho sé. En
tot cas, em sembla que la feina de
gestor no es pot barrejar amb la de
director. Es pot ser molt bon director i
molt mal gestor i a l'inrevés. A mi em
diverteixen les dues coses i continua-
ré fins que una d'elles, o totes dues,
em deixin de divertir.
~L'aplaudiment inacabable del dia
d'aquella estrena, ha tingut una con-
tinuitat amb la feina que ha fet fins
ara I'Odéon?

—De moment em respecten. Pero pen-
sa que a Franca ja hi havia fet abans,
al mateix Odéon, Luces de Bohemia i
I'Eduard |l al Festival d’Avinyd. A més
a més, havia fet un muntatge a
I'Opera de Paris. Ja tenia contactes
professionals a Franca. Més que Al
vostre gust, un dels factors que més
va influir quan van pensar en mi va
ser el Premi de la Critica al Millor
Espectacle en Llengua Estrangera a
I'Odéon, que li va ser concedit a El
publico. Encara que els premis no
serveixin normalment per res, els
francesos tenen molt en compte

aquest, aixo els va meréixer un cert
repecte. Per Paris passen tots els es-
pectacles del mén, almenys els mi-
llors, i que li donessin el premi a un
espectacle espanyol, a mi concreta-
ment, els hi va agradar. Es un pais on
es pot treballar, on la gent de teatre
en general mereix un respecte, com
ho demostra la quantitat de politics
que procedeixen d'aquest mén, cosa
impensable en un pais com el nostre.
Que aqui a la gent de teatre els cri-
din com a ministres, suposant que els
fes il-lusi6 —a mi no me'n faria cap—
és una cosa estranya, alli és una
cosa més ben vista.

—Per qué tria sempre autors ja desa-
pareguts per sobre d’autors vius con-
temporanis?

—Hi ha una vintena d'obres de la lite-
ratura universal que sempre vénen
de gust representar. D'autors con-
temporanis vius, vaig estrenar la Fe-
dra de I'Espriu, una obra de Ramon
Gomis i vna altra de Joan Abellan.
Només tres. Qué passa amb els au-
tors contemporanis? Doncs que no
n'hi ha, o n'hi ha molt pocs. Hi ha
molta gent que escriu teatre, rebo
aproximadament unes 150 obres al
mes, noves, i, tot i que m'ajuda un
comité de lectura, en llegeixo moltes,
vora vint-i-cinc cada mes. $6n un to-
tal de més de 200 obres a I'any, i no
en trobo cap. De qui és la culpa?
Segurament és meva, pero quan par-
lo amb els meus companys de direc-
ci6é veig que ens trobem amb el ma-
teix problema. Crec que la gent bona
que escriu bé en aquests moments ho
fa pel cinema, per la televisié o fa
novel-les, peré no escriv teatre. El
teatre és segurament I'art més dificil
d'escriure després de la poesia i, cu-
riosament, és una cosa que la gent fa
a estones. El trenta per cent d'obres
que es reben sén de metges, no sé
per qué i no sé si aixo vol dir res,
perqué Briickner era fisic, Txékhov
era metge. Ramon Gomis és metge.
De tota manera, encara que hi hagi
metges que escriguin molt bé no hi ha
bons textos. Jo no els trobo. Si els
trobés només faria teatre contempo-
rani.

—Creu que s'ha substituit la figura de
I'escriptor de teatre per la de I'autor
de teatre, és a dir, el que escriu i
munta la seva propia obra, com Sergi
Belbel?

—Sergi Belbel és un bon escriptor i

pensa en el muntatge quan escriu el
seu text. Pero també Txekhov ho feia,
perqué tenia Stanislavsky al seu cos-
tat. Shakespeare escrivia per la seva
companyia. Hi ha casos com Beckett,
que no sortia de casa per res... No
es poden classificar els escriptors. El
que passa és que la trentena d'obres
grans que han quedat de la historia
de la humanitat estan acompanyades
de milions que no han quedat. Es a
dir, del que s'esta escrivint en
aquests moments en quedaran deu.
Qué voldria jo siné fer més teatre
contemporani? | de tant en tant aga-
far La bogeria, El rei Lear, Hamlet,
L’hort dels cirerers, que és una cosa
que sempre ve de gust fer-la, pero
no en trobo. | ningu té l'obligacié de
res, almenys jo no la tinc de fer tea-
tre contemporani. Si he triat aquesta
feina és per explicar histories que
m'agraden, i en tot cas si m'imposo
alguna cosa com obligacié és que les
histories que explico als altres m'a-
gradin a mi, perqué siné és com ex-
plicar un acudit que no t'agrada: no
fa riure a ningd.

—No ha intentat posar-se a escriure
les seves propies obres?

—En vaig escriure tres, I'dltima als 24
anys. Escrivia quan pensava que nin-
gu podia arribar a explicar les coses
que jo volia i em vaig adonar que hi
havia gent que deia les coses molt
més ben dites, vaig deixar d'escriure.
—El seu proxim muntatge sera Tirano
Banderas, de Valle-Inclan, un autor
que ja havia treballat amb Luces de
Bohemia.

—Es un projecte que s'esta tirant en-
davant molt seriosament. Jorge Sem-
prun ha escrit el guié i he hagut d’a-
nar a Sud-america, perqué en el
repartiment hi haura actors xilens,
uruguaians, argentins i mexicans. A
part d'aquesta obra desenvoluparem
una programacié durant 8 mesos
amb un conjunt d’obres de tematica
hispanica. Aquesta és la feina del
Teatre d'Europa: donar a conéixer
col-lectivitats teatrals desconegudes
o conegudes molt parcialment.
Aquest any, per exemple, hi ha un
mes dedicat al teatre polonés.
—Podriem parlar d'un teatre mediter-
rani diferenciat?

—No. Es pot parlar d’'vna manera de
ser i d'interpretar del mediterrani
nord —i especifico perqué el mdn
drab no té teatre— més orgdnica

pero menys sistematitzada. | si és aixi
és perqué no hi ha hogut mai lo ne-
cessitat de sistematitzar-la. Els es-
pectacles de teatre meridionals sén
de deixar-se anar des dels actors a
I'escenari fins al public. L'dpera no
va néixer a Italia per casualitat. Tot el
teatre de la zona nordica —rus, an-
glosaxd, alemany, polonés...— és un
teatre molt més sistematizat perqué
és un reflex d'vna altra cultura, d'vna
altra manera de ser. Fa més fred, al
teatre s'hi esta calentet; se'ls explica
la seva vida... Pero, tot plegat, s'esta
barrejant fins que es torni a des-
barrejar, perqué a mi em sembla que
no es pot barrejar, i justament a I'O-
déon el repartiment ve de tot arreu.
El que és fantastic de l'aventura de
I'Odéon és poder posar en contrast
totes aquestes cultures, i adonar-te
que la manera d'interpretar d'un ac-
tor reflecteix la manera de ser d'un
pais.

—-Amb la seva experiéncia recollida
al davant del teatre a Barcelong,
Madrid i Paris, quins sén els trets que
diferencien aquestes tres ciutats?
—No crec que siguin massa compara-
bles. Per comencar, hi ha una qiestié
de tradicié. A Franca hi ha un gran
respecte per la tradicié: excepte al-
guna cosa oriental, la Comédie Fran-
caise és la companyia d'actors més
antiga del mén, i ha sobreviscut a les
revolucions, a Napoled i a tot, i conti-
nua funcionant. A Franca hi ha cinc
teatres nacionals de prosa, a part
dels d'opera, dels quals quatre sén a
Paris i un a lio, i tenen 57 centres
dramatics. La infrastructura, com es
pot veure, és enorme. Amb aixo no
podem competir. La infrastructura
que es va crear a Catalunya a partir
de la reforma dels anys 83-84 ha fet
que hi hagi bastants teatres, bastant
ben restaurats on es pot actuar. Al-
menys hi ha aixo. ;Que té més infras-
tructura Madrid? Si. N'hi ha molta
més, pero, paradoxalment, el teatre
catala esta sempre molt més avangat.
Jo diria que hi ha moltissima més ima-
ginacié, segurament pel fet de tenir
molts menys mitjans.

Pep Blay



esprés d'uns anys d'inde-
D finicié estilistica i d'indife-

réncia popular, el rock ca-
tala ha aconseguit arribar a un poblic
massiu i normalitzar la seva situacié.
Una situacié gairebé critica a princi-
pis dels vuitanta, quan ningd no ha-
gués pensat que un disc recopilatori
amb dotze grups que canten en cata-
l&a com “El tec i la teca II” podria anar
en cami de les trenta-mil copies ve-
nudes.
Per aconseguir aguest punt de reco-
neixement i estabilitat, han coincidit
diversos factors. L'ajuda institucional
de la Generdlitat de Catalunya, per
exemple, traduido en campanyes de
promocid del rock autocton cantat en
catala als seus mitjans de comunica-
cié: Catalunya Radio, RAC 105 —Ra-
dio Associacié de Catalunya— i TV3
—Televisié de Catalunya. |, a més, la
subvencié de discos i videoclips.
També cal tenir present, pero, la di-
versificacié musical que s'ha produit
darrerament a casa nostra: fa un
temps, parlar de rock catala era gai-
rebé parlar d'un cert tipus de muisica
més aviat tova i amb pretensions. El
rock amb majiscules cantat en la
nostra llengua era practicament ine-
xistent. La majoria de les bandes de
pop estaven més preocupades per
poder editar el seu primer disc que
no pas en el fet d'assolir un bon con-
cert en directe que els permetés do-
nar-se a conéixer i competir amb els
grups que cantaven en castella o en
anglés.
Tot i que a Barcelona hi ha la indds-
tria discografica i els mitjans de co-
municacié, sempre ha sigut la placa
més dificil de conquerir. Potser per-
qué el public té més accés a tota
mena de propostes musicals.
A comarques, on sempre han sigut
més receptius amb les bandes del

es muntanyes tarragoni-
L nes formen una alineacié
aproximadament paral-le-
la a la costa que forma part de I'ano-
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pais, és on va néixer |'auténtic revul-
siu del rock en catala: les propostes
més contundents van sortir de Girona
amb Sopa de Cabra, Sangtrait o els
Kitsch. A Tarragona, Els Pets, amb el
seu “rock agricola”, els quals amb
Bars i Tancat per Defuncid, entre al-
tres, practiquen un rock directe, sin-
cer i salvatge que ofereix a I'audién-
cia un ventall de possibilitats molt
més ampli que el que hi havia fa un
temps.

L'exemple més clar és el citat al prin-
cipi, el disc recopilatori “El tec i la
teca Il”, on hi trobem pop de factura
elegant —080-, rock dur proper a
I'estetica heavy —Sangtrait—, “hard-
core” irreverent i d'un nacionalisme
exaltat —Pixamandirries— o una di-
vertida parodia d'un vell éxit d'una
de les figures historiques de la Cangé
—els mallorquins Ocults i “Sa Balan-
guera” de Maria del Mar Bonet.
Sense cap mena de dubte, pero, el
grup que ha jugat un paper més des-
tacat en aquest procés de tocar de
peus a terra i connectar amb un po-
blic realment multitudinari és Sopa de
Cabra. La seva participacié amb éxit
a esdeveniments massius i allunyats
del circuit habitual del rock catala
com les Festes de la Mercé de Barce-
lona o el Festival en Defensa de la
Natura, on van fer de teloners de
Tina Turner i El Ultimo de la Fila, de-
mostra el poder de convocatoria d'a-
questa banda que practica un rock
intemporal i heureu de classics com
els Stones, Led Zeppelin o Bob Mar-
ley. Cancons enganxoses com “L'Em-
porda”, “El carrer dels torrats” o “No
tinguis pressa” sén la marca de fabri-
ca d'un grup que parlade tuatuala
gent jove. El seu secret és ben senzill:
moltes hores de directe abans d'en-
trar en un estudi de gravacié i una
facilitat per a la melodia amanida

amb textos frescos i picants. Aixi com
I'escatologia d'Els Pets —“Qui s’ha
llufat?”— o I'ardent sexualitat dels
Tancat per Defuncié —“*Com vols que
t'ho digui”. La situacié ha millorat,
aixo és un fet, perd encara no es pot
cantar victoria. Es venen discos, pero
els petits segells que editen en catala
encara necessiten |'ajuda institucio-
nal per tirar endavant. El mercat ca-
tala té un sostre, i alguns grups pun-
ters es plantegen el fet de cantar en
castella per penefrar en un mercat
molt més gran. De fet, el macrocon-
cert del 14 de juny de 1991, al Palau
Sant Jordi de Barcelona, amb la par-
ticipacié del “Grup dels quatre”
—Sopa de Cabra, Sau, Els Pets i
Sangtrait- va ser el detonant del
posterior fixatge de dos dels prota-
gonistes per una multinacional —Sau
per EMI i Sopa de Cabra probable-
ment per MBG. Aquest concert, que
va batre el récord europeu d’espec-
tadors d'una actuacié rockera en un
recinte tancat, amb 22.104 assis-
tents, va marcar també l'inici d'una
certa tensié entre els quatre grups
participants. El fet que els Sopa de
Cabra es volguessin desmarcar de la
suposada polititzacié de I'acte ne-
gant-se a sortir a la foto de conjunt
de totes les bandes, sol-licitada pel
diari Avui, va provocar una guerra de
declaracions entre els que veuen el
rock catala com una eina nacionalista
—Els Pets— i els que defensen una po-
sicid més neutra on la misica esta per
damunt de les ideologies —Sopa de
Cabra-. La situacié es va tornar en-
cara més delicada uns dies més tard,
en el transcurs d'un altre macrofesti-
val a la civtat de Reus: “Els 10 de
Rock & Reus”. Un sector del public va
escridassar els Sopa de Cabra en
acusar-los d'“espanyols i traidors”.
Els Pets, que també participaven al
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menat sistema Catalanidic i que tan-
ca, vers l'interior, una plana litoral
d’antiquissimes rels agricoles que el
turisme ha conquerit durant els da-

rrers decennis. Amb poques excep-
cions, les seves altituds maximes vo-
regen els 1.000 m fins atényer els
1.201 al massis de Prades, els 1.156

festival reusenc, van sortir a |'esce-
nari per solidaritzar-se amb els seus
companys. Aquests incidents van
provocar que el rock catala sortis a
tots els mitjans de comunicacié. Me-
sos abans, uns mitjans fins llavors tan
refractaris a tota la misica en catald
com el diari El Pais i la Cadena Ser
comencaven plegats el “Cop de
rock”, un suplement al diari i un pro-
grama setmanal a la radio dedicat a
tot el rock —cantat en catalad o en
castella— que es fa arreu dels Paisos
Catalans.

Com sigui, pero, malgrat tot I'enre-
nou, l'éxit del rock catala continua
basicament circumscrit a Catalunya.
L'éxit de Sopa de Cabra o Sangtrait
a les seves respectives presentacions
a Madrid no deixa de ser anecdotic,
com ho és I'éxit dels Mecano en una
discoteca de Nova York. A hores
d'arg, la llengua continua sent una
barrera dificil de traspassar fora del
nostre pais, perqué com afirma Ni-
nyin Cardona dels Sopa “a Espanya
no s'ha fet cap esforc per fer que
tothom conegui la llengua del seu vei,
sigui catala, basc o gallec”.

De moment, I'empenta del rock cata-
la esta ajudant fins i tot a revifar la
cancgd, en fer que el piblic s'interessi
pels nous valors com Albert Pla o
Joan Americ.

Com es deia al diari El Pais, “el rock
catala existeix”. | existeix perque ha
aconseguit despertar-se i acostar-se
molt més a la realitat quotidiana de
la seva audiéncia potencial, que I'ha
premiat amb la preséncia multitudi-
naria als seus concerts i amb el sa
costum de comprar els seus discos.

Marc Mateu

al Montsant i els 1.447 als Ports de
Beseit. Els rius, amb els seus afluents
(principalment |'Ebre, el Francoli i el
Gaia) compartimenten el conjunt en



tota una collo de serres orientades si
fo no fa de nord-est a sud-oest, les
més ben individualitzades de les
quals sén les de Brufaganya, Ancosa,
Miramar, Prades, Montsant, Tivissa-
Llaberia, Cardd, Ports i Montsia.
Totes aquestes serres son diferents
tant pel que fa a la seva superficie i
relleu com al substrat i a l'establiment
de I'home; precisament la superposi-
ci6 de la notable riquesa de mate-
rials geologics amb la diversitat d'o-
rientacions, d'altituds i del grau d'in-
tervencié humana, explica I'hetero-
geneitat de la coberta vegetal del
pais. Pero totes presenten, també,
trets comuns, entre els quals el clima,
de cardacter mediterrani, a cavall en-
tre la suavitat de la plana litoral i la
duresa de les comarques interiors. La
pluviositat, més elevada que a les
terres limitrofes, amb un contrast im-
portant entre els vessants septentrio-
nals i meridional. O bé la vocacié
forestal, que ha quedat dissimulada
aci i alla pels focs, particularment fre-
quents durant aquest darrers anys, i
per una agricultura que aprofita, a
les darreries del segle passat, tota
mena de racons, fins i tot en pendent;
convé recordar que les carboneres
han seguit actuant fins a la primera
meitat del segle present, i que moltes
pinedes porten encara |'empremta,
sovint en forma de marges de pedra,
d’antigues explotacions agricoles.
Per totes aquestes raons, actualment
els boscos només es manifesten ge-
nerosament a les obagues, a recer
del relleu abrupte que hi dificulta les
implantacions agricoles i I'explotacié
forestal.

Sén terres que ofereixen al visitant
una gamma variada de productes ti-
picament mediterranis, des dels ce-
reals dels altiplans septentrionals fins
als fruits secs (és el pais de I'avellana
i I'ametlla), el vi i I'oli de les terres
centrals i meridionals. Si hi afegim les
castanyes, tradicionals a les munta-
nyes de Prades, i els bolets, el lector
tindra referéncia d'algunes de les es-
pecialitats gastronomiques tipiques
del pais.

L'aigua. Situades entremig de terres

eixutes, la pluja que cau no tan sols,

beneficia el bosc i el conreu, sind que
impregna el substrat i el converteix
en reserva temporal d'una aigua que
més tard allibera muntanya avall. Les

fonts representen, per aquesta rad, |

indrets privilegiats que sovint s'han
convertit en simbols a causa d'una
ermita o bé d'un monestir, o simple-
ment perqué han esdevingut nuclis
d'esbarjo i de repos. Aixi trobem, si-
tuats en llocs excepcionals, els mo-
nestirs de Santes Creus i de Poblet i
la cartoixa d’Scala Dei (i encara I'a-
badia de Benifassa, al vessant valen-
cia dels Ports). També els balnearis
de Vallfogona de Riucorb, de les Ma-
sies i de Cardé. Les ermites, pero,
sén tan nombroses (el mateix nom
de Montsant déna fe de |'abundan-
cia d’ermites i d'ermitans) que no po-
dem ni esmentar-les; des de Sant
Magi de Brufaganya, a I'extrem sep-
tentrional, fins a Sant Roc, als Ports,
dificilment podriem trobar alguna ser-
ra sense la seva ermita.

La vegetacio. Les muntanyes tarrago-
nines constitueixen auténtics illots fo-
restals enfremig de les planes circum-
dants, eminentment agricoles. Alzi-
nars, rouredes, pinedes de pi roig,
teixedes i fins i tot fagedes sén pre-
sents als nombrosos racons intocats
o poc alterats, pero també sén molt
importants les superficies ocupades
per vegetacié arbustiva i herbacia,
de vegades amb un estrat arbori de
pi blanc. Per aquesta rad, el paisatge
vegetal del pais és un mosaic com-
plex amb comunitats d'afinitats cen-
treuropees o boreals, generalment
de poca extensié que fan claps en-
tremig de la vegetacié mediterrania.
Com si volguéssim reflectir la sobrie-
tat del clima, els boscos mediterranis
tenen fulles, generalment de color
verd fosc, durant tot I'any. Les plan-
tes de les comunitats centreuropees,
en canvi, no solen tenir fulles a I'hi-
vern, i durant la resta de l'any les
tenen de colors diversos, des del vert
tendre de la primavera a |'estiu fins a
la paleta dels grocs i vermells tardo-
rals.

Aci hi troben refugi determinades
plantes i comunitats practicament ine-
xistents a la resta de Catalunya. En-
tre les primeres destaquen alguns en-
demismes (és a dir, plantes que no es
fan enlloc més) d'origen antiquissim,
com el salze tarragoni (Salix tarraco-
nensis), la bracera anomenada Cen-
taurea lagascana subsp. podosper-

"mifolia i un timé especial, Thymus

willkommii. Les comunitats més nota-
bles sén la roureda de roure reboll
(Cephalanthero-Quercetum pyrenai-

cae), la pineda primaria de pi roig
(Arctostaphylo-Pinetum catalaunicae)
i la brolla d'ericé (Erinaceo-Anthylli-
detum montance). Les particularitats
de la flora i de la vegetacié d'aques-
tes serres s'expliquen perqué han ac-
tuat, en époques molt pretérites, com
a terres de pas i de refugi, tant pel
que fa a plantes procedents dels Piri-
neus com de la serralada Ibérica i de
les muntanyes andaluses i valencia-
nes. Tot plegat atorga a les munta-
nyes tarragonines una valua biogeo-
grafica excepcional, que es comple-
menta amb un grau de conservacié
localment notable. Per aquestes
raons, moltes d'aquestes serres sén
destinades a convertir-se en arees
protegides. Comentarem breument,
tot seguit, algunes de les comunitats
vegetals més remarcables:

Les pinedes de pi blanc (Pinus hale-
pensis) predominen fins als 700-900
m d'altitud. Sén indicadores, sobre-
tot, d'indrets on la vegetacié primiti-
va ha sofert alteracions importants
(antics conreus, focs, etc.) o bé de
condicions ambientals particularment
dures (sols poc profunds, eixuts, en
pendent i principalment de solells,
efc.). Les caracteristiques del sol con-
dicionen, de manera principal, les
comunitats que apareixen sota la
capcada, poc densa, dels pins. A les
terres calcaries hi predomina la bro-
lla de romani, una comunitat arbusti-
va tipicament mediterrania caracte-
ritzada per una florida que s'allarga
practicament tot I'any, per unes fulles
petites destinades a limitar les per-
dues d'aigua, per una amplia gamma
d'olors provinents tant de les flors
com de les glandules aromatiques de
les fulles, etc. Es el domini de nom-
broses plantes utilitzades tradicional-
ment com a medicinals, com a condi-
ments o en perfumeria: el romani
(Rosmarinus officinalis), la farigola
(Thymus vulgaris), la sajolida (Sature-
ja montana), |'esparnellac (Santolina
chamaecyparissus), la fuixarda (Glo-
bularia alypum), |'espigol (Lavandula
latifolia i L. angustifolia), la semprevi-
va (Helichrysum stoechas), la ruda
(Ruta graveolens), la salvia (Salvia
officinalis), etc.

Les rouredes ocupen les obagues de
les terres elevades, per damunt dels
700-800 m. La més notable és la de
roure reboll, que es localitza exclusi-
vament a la capcalera de la vall del

Titllar (muntanyes de Prades), al ves-
sant septentrional del Tossal de la
Baltasana. Actualment és un bosc
forca alterat a causa de les practi-
ques forestals, que pretenen afavorir
el pi roig en detriment del roure re-
boll. Representa una irradiacio, cer-
tament empobrida, de la vegetacio
iberoatlantica propia de les munta-
nyes humides de |'interior de la pe-
ninsula Ibérica.

Les pinedes de pi roig sén freqients
a l'estatge monta de les serres tarra-
gonines. En general es tracta de bos-
cos emparentats amb les rouredes,
resultat molt sovint de la degradacié
d’'aquestes, perd a les muntanyes de
Prades i dels Ports hi ha pinedes pri-
maries de tendéncia boreal. Aques-
tes comunitats, caracterizades per un
sotabosc on la boixerola (Arctos-
taphylos uva-ursi) pot arribar a ta-
pissar fins el 90% del terra, fan
taques de petita extensié a certes
raconades ombrivoles situades entre
els 1.000 i els 1.200 m.

La fageda ocupa petits claps a les
obagues dels Ports sotmeses a la in-
fluéncia maritima, entre els 1.150 i
els 1.250 m d'altitud. La comunitat,
especialment ben conservada i ex-
tensa al barranc del Retaule, ateny
aci una de les localitats europees
més extremes cap al sud. Per aquesta
rad el sotabosc s'enriqueix amb mol-
tes plantes propies de les rouredes
seques, que donen a la comunitat un
aire ben diferent del de les fagedes
centreuropees.

A les carenes més ventejades de les
muntanyes de Prades, Cardé i Ports
apareix una brollo baixa dominada
per plantes pulviniformes (en forma
de coixi), d'entre les quals destaca
I'ericéd (Erinacea anthyllis), un coixi-
net espinds. Aquesta mena de vege-
tacié és propia dels estatges culmi-
nals de les muntanyes ibériques meri-
dionals i nord-africanes i ja no ultra-
passa, cap al nord, les muntanyes
tarragonines. El port de coixinet espi-
nos és una adaptacié a la vida en
ambients molt ventosos i reapareix,
per aquesta rad, al litoral de les Ba-
lears septentrionals i de |'alt Empor-
da, en indrets sovint batuts pel vent
del nord, i als Pirineus.

Ramon M. Masalles i Saumell



Francesc Torres ha tornat a exposar
al seu pais després de molts anys de
no fer-ho. La mostra que ha presen-
tat del 17 d’octubre al 22 de desem-
bre de 1991 al Centre d'Art Santa
Moénica de Barcelona duia com a titol
genéric El carro de fenc, pero estava
formada per dues grans instal-lo-
cions —El carro de fenc i Amnésia/
Memoria— i una série d'objectes o
muntatges que s'agrupaven sota el
concepte d'Objectes freds.

La instal-lacié El carro de fenc esdevé
una versié actualitzada de la pintura
al-legérica de Hieronymus Bosch que
duu el mateix titol. El contingut gira al
voltant de |'avaricia i del poder.

El carro carregat de fenc del Bosch
s'ha transformat en un gran camié al
voltant del qual es desenvolupa tota
I'escena que constitueix la instal-la-
cié. Escampades per terra hi ha mol-
tes bicicletes aixafades i diversos
elements de vestir —sabates, cami-
ses, etc.— d’'aquells que resten aban-
donats després d'una catastrofe o
d'una carrega policial-militar. Al vol-
tant d'aquest carro modern, s'hi
poden trobar diversos elements i es-
cales per pujar a dalt; elements que
serveixen, per tant, per accedir als
béns terrenals, que no altra cosa sig-
nificava el fenc en temps passats.
Las referéncies historiques abarquen
des del maig del 68 als fets de Tian-
nanmen del 89. Aquesta inversid si-
métrica que tenen els nimeros de les
respectives dates podria ser, per a
Torres, un simbol d'aquest cicle
ideologic i politic que es tanca amb
una simetria inversa. El maig del 68
els estudiants revoltats reivindicaven,
entre altres coses, el comunisme
maoista. L'any 89, els estudiants de
Tiannanmen volien tot el contrari.
No endebades, una part de la instal-
lacié, la formen una colla de micos
que assegufs en unes cadires molt
altes —que donen tombs sobre elles
mateixes a diferents velocitats— lle-
geixen (l) un llibre vermell que té to-
tes les pagines en blanc.
Amnésia-Memoria és una instal-lacié
que adquireix tot el seu sentit en el
lloc, en el pais i en el moment en qué
és realitzada. En certa manera era
una reivindicacié i un homenatge als
maquis catalans, els Oltims resistents
a la dictadura franquista.

Les cares de tretze d'aquests maquis
romanien penjades a la paret —en
unes lones de 2 metres d'alcada—
mentre per terra es trobaven escam-
pades les lletres que componen la
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paraula amnésia. Aquestes lletres
—tridimensionals, pesades i grans—
contrastaven amb les de la paraula
memaria projectades a través de pe-
tits focus directament sobre el terra,
la qual cosa els conferia una immate-
rialitat i virtualitat evidents.
Anteriorment, del febrer a I'abril de
1991, Torres havia realitzat una altra
d'aquestes instal-lacions d'apropia-
cié historica que assoleixen tot el seu
significat en I'indret i en el context on
son realitzades; ens referim a 50 /lu-
vias.

La va dur a terme al Centro de Arte
Reina Sofia de Madrid durant |'expo-
sici6 antologica dels seus treballs
presentada amb el titol genéric de La
cabeza del Dragén, precisament el
titol de la primera instal-lacié rea-
litzada a la década dels vuitanta.

En aquesta gran exposicié antologica
es reproduien algunes de les seves
instal-lacions més importants com Ac-
cident (1977), The Head of the Dra-
gon (1981), Field of action (Camp
d'accié) (1982) o Belchite/South
Bronx (1988).

A 50 lluvias Torres utilitzava com a
tema |'evolucié de la societat espa-
nyola durant mig segle. La instal-lacié
constava de tres espais. En el primer,
que corresponia a l'any 1943, re-
creava l'interior de |'antiga ambaixa-
da espanyola a Berlin, bombardeja-
da i tancada des d'aleshores.

El segon espai, el de I'any 1973, era
el dedicat a I'atemptat de Carrero
Blanco. Un cotxe del mateix model
—no li van deixar el vehicle original—
ocupava l'espai central de la sala,
enmig de grans reproduccions de
portades de diari d'aquells dies.

Per dltim, a I'espai dedicat a 1993,
s'escenificava un interior amb els ob-
jectes i les imatges que caracteritzen
I'Espanya actual. Allé6 que [l'artista
ironicament anomena “I'Espanya de
I'Estilo d'EL PAIS i de les revistes set-
manals, on tot es presenta amb la
mateixa monotonia, des de la Panto-
ja fins al Consejo de Ministros". En
aquest espai es podien trobar tota
classe d'elements de disero, imatges
dels mitjans de comunicacié i de per-
sonatges politics i populars represen-
tatius. Des del somriure emmarcat de
la Preysler a la mirada vigilant d’Al-
fonso Guerra que ho presideix fot.
Torres va néixer a Barcelona I'any
1948. El 1967 va marxar a Paris on
romangué fins al 1969. Alla va ser
ajudant de I'escultor Piotr Kowalski.
El 1972 es va traslladar a Xicago i el

1974 es va instal-lar a Nova York on
viu i treballa actualment.

Després d'uns primers passos en el
camp de |'escultura, va estar connec-
tat a la practica i al moviment con-
ceptual a Catalunya durant els pri-
mers anys setanta, tot formant part
del Grup de Treball. Més endavant la
seva obra evolucionaria cap al llen-
guatge de les instal-lacions multimé-
dia que soén les que I'han donat a
conéixer internacionalment. lLes se-
ves instal-lacions han acabat sent
una sintesi dels interessos personals i
de les diverses practiques que I'han
atret.

Aquests interessos es decanten cap a
les giiestions psicoldgiques referides
al comportament i a la conducta de
I'"home en resposta als condicionants
i als estimuls procedents del context
social. Per aixo, Torres ha fet de la
politica un dels components essen-
cials del seu art.

Pero I'art de Torres té la virtut de
transcendir allé que podria ser un
reportatge de dendncia, i sobrepas-
sa |'anécdota que li serveix com a
partida o com a motiu referencial. Tal
com recorda Donald Kuspit, “Si el seu
art és més que un simple comentari
social, és per la seva significacié pro-
fundament psicobiologica i psico-
historica”.

El seu art i les seves instal-lacions
sén, també, una mena d’'aproximacid
totémica a la realitat de qué ja parla-
va Lévi-Strauss. D'aquesta manera,
tal com explica el mateix Torres, “alld
que en principi és aterrador, incon-
trolable i amenacant, ho redueixes a
un terreny en qué ho pots controlar, i
se suposa que aquest control t'ha
d'ajudar a dominar el real”.

Des d'aquest punt de vista no té res
d'estrany que les seves obres s'ocu-
pin de la violéncia, de la velocitat, de
la guerra o del poder.

Moltes de les instal-lacions de Fran-
cesc Torres —particularment les dels
anys vuitanta— fan referéncia a un
cert determinisme biologic.

A partir del coneixement de |'obra de
Paul Mclean, Torres assumeix el fet
que la part més antiga del cervell
huma és idéntica a la d'un réptil.
Aquesta part regula patrons de com-
portament com els de la territoriali-
tat, els de la identificacié dels indivi-
dus més débils o més forts de I'espe-
cie o els dels rituals d'intimidacié.
Aleshores constata que “tot aixo,
que ho estas veient constantment en
el comportament politic, resulta que

esta controlat per la part del cervell
més atavica”.

The Head of the Dragon (El cap del
Drac), realitzada al Whitney Museum
of American Art de Nova York I'any
1981, era una instal-lacié que esceni-
ficava aquests pensaments. L'element
central era un gran ariet medieval
disposat a tombar tot allé que se li
posés pel davant. En un altre lloc de
I'espai hi havia una boa viva, refe-
réncia al R-Complex, el “complex-
réptil”. La imatge a través de video
d'aquest réptil apareixia en el moni-
tor que era a la vegada el cap de I'a-
riet.

A Belchite/South Bronx, realitzada
per al Fine Arts Center University of
Massachusetts el 1988, contraposa-
va dues situacions aparentment molt
diferents. Per una banda la destruc-
cié d'un poble —Belchite— durant la
guerra civil espanyola. | de I'altra, la
destruccié del barri novaiorqués de
South Bronx a causa de la voracitat
especulativa de les forces economi-
ques. Els resultats de I'aplicacié de la
violéncia destructiva de I'home esde-
venien, d'aquesta manera, molt sem-
blants.

La instal-lacié reproduia un gran pai-
satge de cases destruides. L'especta-
dor podia passejar entre les runes i
anar descobrint relacions entre un in-
dret i altre. l'escenografia, el video,
el so, la fotografia i els objects quoti-
dians contribuien a provocar sensa-
cions i semblances.

Oikonomos, presentada a la Biennal
del Whitney Museum de Nova York
el 1989, incidia en els métodes i les
conseqiiéncies de |'aplicacié de sis-
temes economics violents. La instal-

lacié propiament dita consistia en

una réplica en bronze de I'escultura
de Zeus del Museu Arqueologic d'A-
tenes que duia un bat de beisbol a la
ma del brag aixecat. Dels genitals del
déu penjava un monitor a través del
qual es veien imatges de la frenética
activitat borsatil de Wall Street. L'ac-
titud amenacadora de I'escultura es
dirigia a una gran pantalla de meta-
crilat que es trobava davant seu. Per
aquesta pantalla es veien imatges de
nens de raca negra que netejaven els
vidres dels cofxes que passen pel
carrer.

En definitiva, les instal:lacions de
Francesc Torres formen part d'una
estratégia artistica i politica que pre-
tén desemmascarar els diversos po-
ders que provoquen tota classe de
violéncies.



L'aventura estética de Torres és vital
perqué tant I'art com la politica for-
men part dels grans interessos de la
seva vida. Una aventura estética que

Is dos dltims tercos del se-

gle XIX, a Catalunya va te-

nir lloc el moviment cone-
gut amb el nom de Renaixenca, que
intentava recuperar i reconstruir els
signes caracteristics d'una cultura, la
catalana, que havia sofert un llarg
periode de decadéncia. En la seva
vessant romantica, la Reinaxenca
s'interessava per les tradicions, la
historia i el contacte directe amb
la natura. El naixement de |'excursio-
nisme a Catalunya no pot deslligar-
se d'aquest moviment, tot i que tam-
bé esta connectat al desenvolupa-
ment de les comunicacions i a la
peculiar geografia del pais.
El Centre Excursionista de Catalunya
(CEC) va ser creat a Barcelona I'any
1890, com a fusidé entre |'Associacio
Catalana d'Excursions Cientifiques
(creada el 1876 i de la qual el Centre
se sent hereu) i I'Associacié Catalana
d'Excursions (1878). Es I'entitat ex-
cursionista més antiga de tot I'Estat
espanyol, i en un comengcament unia
el caracter cientific i el recreatiu, tot i
que durant els primers anys va pre-
valer el primer: geolegs, botanics,
filolegs, historiadors i folkloristes
veien en |'excursionisme una via de
coneixement directe de la redlitat.
Actualment la tendéncia s'ha invertit,
i la majoria dels socis del centre hi
busquen sobretot un lloc on practicar

aume Raventés forma part
del prestigiés grup d'in-
vestigadors catalans que,
durant I'etapa anterior a la Guerra

es materialitza en unes instal-lacions
multimédia de gran rotunditat i ex-
pressivitat.

Aquestes instal-lacions ens permeten

passejar fisicament per |'espai, mirar
i tocar els diversos elements que les
componen i ens provoquen sensa-
cions, pensaments i reflexions. Per

INSTITUCIONS

EL CENTRE EXCURSIONISTA DE CATALUNYA

esport o on trobar esbarjo. De les
vuit seccions en qué esta dividit (mun-
tanya, esqui, camping, espeleologia,
geografia i ciéncies naturals, ciéncies
i arts, fotografia i cinema), la més
activa i nombrosa és, de molt, la de
muntanya, que agrupa aproximada-
ment la meitat dels 5.000 socis de
I'entitat, seguida de la d'esqui. Els
socis de més edat prefereixen sec-
cions com geografia o art.

El descobriment i la conseguent rei-
vindicacié del patrimoni cultural cata-
Ia, no solament el natural siné també
|'artistic i el monumental, van marcar
els primers anys del CEC. La restau-
racié del monestir de Ripoll (1879), el
salvament de les muralles de Barce-
lona (1912) i la campanya per evitar
la demolicié de les Drassanes de la
ciutat (1927) es deuen al Centre. La
defensa constant de parcs naturals i
de zones protegides ocupen avui
part de les energies de |'entitat, cap-
davantera de |'ecologisme al nostre
pais.

La primera seccid esportiva que es va
crear, el 1908, va ser la d'esports de
muntanya, que va introduir a Cata-
lunya I'esqui, el camping, I'escalada i
I'espeleologia. Des de llavors, el
Centre Excursionista ha contribuit a la
consolidacié d'una infrastructura que
faciliti la practica d'aquests esports:
ha editat multitud de mapes i guies

de camins, ha publicat monografies
geografiques, historiques i arqueolo-
giques i guies de botanica i meteoro-
logia, i compta amb diverses publica-
cions periodiques especialitzades,
entre les quals destaquen Muntanya'i
Espeledleg. També ha realitzat un in-
ventari grafic de Catalunya i, en
un altre pla, ha construit i actualment
gestiona una série de refugis, xalets i
aixoplucs, tant de muntanya com
d'esqui. El xalet de La Moling, inau-
gurat I'any 1925, va ser la primera
instal-lacié dedicada als esports de
neu a Catalunya. La biblioteca espe-
cialitzada del CEC acull uns 30.000
volums i una col-lecci6 de 35.000
mapes, anfics i moderns. L'arxiu foto-
grafic esta format per uns 150.000
documents. El Centre es manté molt
actiu en I'organitzacié de conferén-
cies, exposicions i projeccions.

A causa del seu origen cultural i de la
repressié del catala que va tenir lloc
durant el franquisme, el CEC va tenir
el paper que li pertocava, com a as-
sociacié catalana en un época dificil,
donant classes de llengua i cultura
catalanes. Ara, en canvi, se centra en
el que li és més propi, i organitza
tota mena d'activitats relacionades
amb |'excursionisme: des d'una sorti-
da amb autocar per una comarca ca-
talana fins a trekkings per I'Himalaia
o les regions polars, incloent marxes

CIENCIA

JAUME RAVENTOS
| L’ANESTESIOLOGIA MODERNA

Civil, desenvoluparen la seva labor
en el marc de I'Institut de Fisiologia,
on juntament amb el mestre August Pi
i Sunyer aconseguiren enlairar el ni-

vell d'aquesta disciplina a casa nos-
tra fins a cotes francament remar-
cables.

A causa de la guerra, I'Institut de Fi-

aix6 sén també una aventura estética
i vital per a I'espectador.

Abel Figueres

atlétiques, excursions amb bicicleta o
descens de barrancs, entre altres ac-
tivitats. Membres del Centre han
aconseguit primeres escalades a cims
africans, sud-americans i asiatics.
Concretament, el CEC va ser |'entitat
organitzadora de la primera expedi-
cié catalana al cim de I'Everest, el
1982, que va arribar a la cota de
8.500 metres.

L'excursionisme catala ha estat de
sempre vinculat a fotes les manifesta-
cions culturals. El 1903 el Centre va
cedir els seus locals perqué els Estu-
dis Universitaris Catalans hi donessin
classes de matéries com literatura ca-
talana, pintura medieval catalana o
histéria de Catalunya. l'any 1906 va
tenir lloc al local social del Centre
una conferéncia en qué es va plante-
jar el que més tard seria ['Institut
d'Estudis Catalans. Han estat socis
del CEC I'arquitecte Antoni Gaudi, els
pintors Ramon Casas i Santiago Rusi-
niol, el fildleg Pompeu Fabra i els es-
criptors Joan Maragall i Narcis Oller,
per posar uns quants exemples. D'al-
tra banda, I'excursionisme ha estat i
és avui dia eminentment popular a
Catalunya, fins al punt que I'actual
president de l'entitat, Josep Maria
Sala, assegura que és “el nostre es-
port nacional”.

Carla Romans

siologia hauria d'interrompre indefi-
nidament les seves activitats. Amb
tot, la diaspora reporta un nou
“planter de cervells” que, amb llum



propio, aconseguiren il-luminar, al
llarg del temps, els camins dibuixats
amb les propies petjades.

Pel seu treball d'investigacié a Man-
chester, el nom de Jaume Raventds
esdevingué universal. Principalment,
a causa de la seva decisiva contribu-
ci6 pel que fa a la introduccié d'un
nou analgésic inhalatori, el fluotha-
ne, que aleshores desplaca I'éter i el
cloroform, tot obrint noves possibili-
tats per a |'anestesiologia moderna.
Cal dir, doncs, que Raventés passa-
ra, definitivament, a la historia de la
medicina moderna per haver propor-
cionat a la cirurgia dels nostres dies
el que ha estat indispensable per al
seu desenvolupament: sense un
agent anestésic com el fluothane, les
técniques quirdrgiques emprades
avui potser no haurien estat possi-
bles.

Jaume Raventéds i Pijoan va néixer a
Barcelona, el 3 d'agost de 1905.
Cursa la carrera de medicina a
la Universitat de la seva ciutat, en la
qual va llicenciar-se I'any 1930. Du-
rant els estudis, Raventés obtingué
una placa d'alumne intern de Fisiolo-
gia, la qual cosa suposa l'inici de la
relacié amb el catedratic August Pi i
Sunyer que seria el seu mestre.
Acabats els estudis, entra a formar
part, com a metge intern, del Labora-
tori de Fisilogia de la Facultat. El

o hi ha a Europa un pais ni
N una cultura que hagi con-

servat amb major empenta
la tradicié passionistica com la cata-
lana.
En les cultures del mén antic un dels
simptomes més expressius d'avenc ci-
vilitzador és la paulatina substitucié,
en els cerimonials pablics de llurs reli-
gions, dels sacrificis humans per sa-
crificis animals i, en un estadi encara
‘menys cruent, per ofrenes vegetals o
simboliques. En aquest sentit el cris-
tianisme assoleix ben aviat una ra-
cionalitzacié del sacrifici, codificat en
la cerimonia de la missa, que, en pa-
ravles de Jean Genet, és “el drama
més perfecte del mén occidental: en
I'esperanca d'un crosté de pa, el sa-
cerdot devora Déu. Teatralment no
conec res de més eficac que I'eleva-

cid". L'eficacia rau en |'abstraccié. Fe

1931, ja és professor ajudant de
classes practiques i, un temps des-
orés, I'any 1934, és nomenat profes-
sor ajudant de Fisiologia Humana.
L'any segient, el juliol de 1935, es
trasllada a la Universitat d'Edimburg,
on s'incorpora al Departament de
Farmacologia per tal d'aprofundir els
seus treballs de recerca.

L'esclat de la Guerra Civil, pero, va
fer que la seva estada al Regne Unit
—que en principi havia de ser de pocs
mesos— es prolongués fins a la fi dels
seus dies.

Durant el seu pas per la catedra i
I'Institut de Fisiologia, Raventds col-
labora en miltiples treballs, la major
part dels quals guiats pel professor
Pi i Sunyer. Més tard, inicia la seva
propia linia d'investigacié en estu-
diar I'efecte de la nicotina sobre la
conduccié nerviosa, tema de la seva
tesi doctoral pronunciada |'any
1934.

Pel que fa a la primera etapa, desen-
volupada al Departament de Farma-
cologia de la Universitat d'Edimburg
que dirigia el professor A.J. Clark, no
suposa un canvi d'orientacié dels
seus treballs jo que continua investi-
gant I'accié dels neurotransmissors.
L'any 1939, Jaume Raventds es tras-
llada a Manchester, on s'incorpora al
Departament d'Investigacions Farma-
cologiques dels Laboratoris Imperial

Chemical Industries (ICl) per tal de
proseguir la seva tasca fins o I'any
1967.

Al llarg de la decada dels 40 i princi-
pis dels 50, estudia la farmacologia
de diversos anestésics intravenosos,
principalment de barbitirics com
I'evipan. L'any 1946, juntament amb
Carrington, dona a conéixer els re-
sultats obtinguts amb el kemithal, un
nou barbitiric que, talment com els
anteriors, havia de ser definitivamen-
te substituit pel tiobarbital. En aquella
epoca, la ICl havia iniciat una politica
de recerca de noves substancies anes-
tésiques que superessin, per via inha-
latéria, els inconvenients que fins
aleshores eren inseparables de |'éter
o del cloroform. Per aquest cami,
I'any 1956, Jaume Raventés estudia
de forma exhaustiva les propietats
farmacologiques d'un compost que,
anteriorment, havia estat sintetitzat
per Sucking i al qual denomina fluo-
thane. Raventés demostra que aquest
producte podia ser emprat com a
anestésia i que, indubtablement, ofe-
ria avantatges importants com, per
exemple, el fet de no ser explosiu. La
seva labor va fer possible que aquest
farmac fos viablement provat en |'ho-
me i, és clar, que puguem constatar
que d'aquells primers assaigs ja
s'hagin realitzat, avui, milions d'a-
nestésies.

T EASTERIE

MORT A LA CREU:
EL RITU DE LA REGENERACIO

i rad, de bracet, exterminen de |'es-
cena ritual el vessament de sang (al-
tra cosa seran els desbridats fanatis-
mes que, periodicament i en general
al servei d'interessos politics, han re-
corregut la historia del cristianisme:
des de la barbarie anticultural i ico-
noclasta a la croada feixista passant
per |'extermini d'arabs, jueus o indis
americans sota la férula d'homes
d’estat que ara es pretén beatificar).
La tendéncia cap al naturalisme que
embarga |'Europa tardomedieval, fa-
cilitara el conreu de formes dramati-
ques que fessin més accessible a la
raé i a la intel'leccié de la gent la
historia fonamental que la missa evo-
ca: el sacrifici exemplar de |'heroi
divi, Crist, que recorda les deitats
agraries de la fecunditat que han de
morir per renegixer, que vessen la
seva sang durant la primavera per-

que el liquid vital faci germinar la
terra.

Aixi, la Tragédia de la Passié, “I'obra
essencial del teatre catala” —com es-
criu J.S. Pons—, s'erigeix en |'especta-
cle-rei del drama medieval europeu, i
és precisament lo llengua catalana
qui n'ha perpetuat més versions tex-
tuals (del segle XIV fins avui) i major
nombre de pervivéncies escéniques.
Les primeres referéncies conegudes
ens informen ja de magnes represen-
tacions a les places i carrers de les
ciutats (Pollenca, Vila-Real, Castellé,
Perpinya), que durant el segle XV se-
rien acollides dintre els temples (Tar-
ragona, Lleida, Cervera, Civtat de
Mallorca), per retornar a l'aire lliure
rera el Concili de Trento, o conser-
vant en el clos sagrat només els epi-
sodis litdrgicament més significatius i
menys renouers (Sant Sopar, Dava-

Les investigacions dutes a terme per
Jaume Raventés li reportaren el reco-
neixement de lo comunitat cientifica
internacional. L'any 1967, fou nome-
nat president de la Manchester So-
ciety. L'any 1973, juntament amb
Suckling, Raventés va rebre a Fila-
délfia el premi John Scoft. Finalment,
I'any 1981, fou nomenat Membre
Honorari de la Facultat d’'Anestesio-
legs del Reial Col-legi de Cirurgians
d'Anglaterra.

Quan I'any 1968, la Societat Catala-
na d'Anestesiolegs i Reanimacié de-
cidi de batejar amb el seu nom el
premi anual que concedeix al millor
treball realitzat, Raventés va trame-
tre una carta molt emotiva a la institu-
cié per expressar el seu agraiment i
la seva sorpresa per la iniciativa. Ra-
ventds considerava que la seva con-
tribucié al pogrés de la medicina ha-
via estat “relativament petita”.
Jaume Raventés i Pijoan va morir a
Manchester, el dia 22 de desembre
de 1982. La Societat Catalana de
Biologia recorda aquest catala uni-
versal com a un investigador eminent
i, no cal dir, com a un dels seus mem-
bres més il-lustres.

Carles Hervas Puyal

llament de la Creu, Visita al Sepul-
cre), aixo si, reduint al minim els ele-
ments espectaculars, recuperant les
divines paraules del llati i del cant
eclesidastic, o suprimint-ne els dialegs.
Un dels casos més notables fou el
Davallament de la Creu de la Seu de
Mallorca que mantenia incolume un
esquema escenic i un text originaris
del segle XV fins que, prohibit el
1691, va ser integrament refet, en
llati, amb una drastica supressié de
personatges i components escénics,
nova versié que s'estendria arreu de
les llles Balears. Un dels darrers
fossils més impressionants el consti-
tueix la cerimonia de Pollenca, acte
mimat del Davalloment —amb ['s
d'un Crist articulat—, acompanyat del
cant del Miserere i culminat amb la
processé de |'Enterrament que es
destria, entre torxes, al llarg dels



365 graons que uneixen |'ermita del
Calvari i I'església parroquial.
També a Ulldecona es representava
un pietés Davalloment en llengua ca-
talana almenys fins al segle XVIII, tra-
dicié avui desvirtuada amb la implan-
tacié recent d'una Passié en castella
d’escas interés.

Distinta fortuna goudiren les escenifi-
cacions passionistiques laiques, és a
dir, desvinculades de la litirgia, que
han preservat la llengua autoctona i

a guestié de la legalitza-
L cié6 de les drogues es fa

cada dia de més actuali-
tat. A casa nostra, una declaracié
feta per la Comissié de Drogaaddic-
cié i Delinqgiéncia del Col-legi d'Ad-
vocats de Barcelona, a favor de la
legalitzacié, ha aixecat Oltimament
una gran polseguera.
Des del punt de vista médic hi ha
moltes raons que abonen la posicié
d'aquests advocats; la qual té en
compte que la legalitzacié s'hauria
de fer al mateix temps arreu del mén,
o almenys en una gran extensié del
planeta, evitant la propaganda, re-
gulant-ne la venda...
La nostra rad principal és que si el
problema ja és greu per ell mateix,
n'esdevé molt més si se'l sobrecarre-
ga amb un pes tan enorme com és la
criminalitzacié.
Si de la historia tétrica i rocamboles-
ca de qualsevol toxicoman vetera
traguéssim tots els elements que de-
penen del factor il-legalitat, ens que-
daria reduida a una ftrista i simple
histéria d'un pobre malalt.
Les consequéncies psico-organiques i
psicosocials que sofreixen els drogo-
dependents a causa de la il-legalitat,
sén molt més greus que les conse-
guéncies de la simple drogaaddiccié.
La SIDA i altres malalties infeccioses
son de les més greus, pero els trans-
torns psiquics derivats de la clandes-
tinitat, espoliacié familiar, prostitucid,

la tradicié escénica: les més fidels
fent de la ciuvtat sencera un teatre
(Verges, S. Hilari, S. Vicenc dels
Horts, Mieres), amb la participacié
de tots els habitants en la itinerancia
embolcalladora de I'espectacle; les
més evolucionades (Esparreguera,
Olesa, Palau d'Anglesola) no han
dubtat a incorporar técniques esce-
nografiques d'inspiracié hollywoo-
diana o nous models d'interpretacié
actoral, refugiant-se en el sempre

més agrait interior d’edificis teatrals
€espaiosos.

Unes i alires fecundant la tradicié i
germinant arfistes de relleu com Lluis
Llach o Anna lizaran: unes i alires
motivant l'interés de les més diverses
instancies: des del puiblic popular
(que acudeix massivament a les re-
presentacions) fins a la investigacid
més remota (com la de l'Institut de
Cultura Budista de la Universitat
de Ryukoku, Japd).

OPINIO

SOBRE LA LEGISLACIO DE LES DROGUES

detencions, encarceraments, etc.,
també son molt greus. | totes aques-
tes conseqiéncies no hi serien si la
droga fos legal.

Una altra raé és que el caracter clan-
desti actual fa que la droga tingui un
especial atractiu per als adolescents,
a qui atreven sempre les infraccions
de la llei, i la seva legalitzacié li lle-
varia aquesta atractivitat.

També és veritat que actualment el
drogodependent per poder vendre
droga per pagar-se la que necessita
ha de fer proselitisme, i no n'hauria
de fer si la podia adquirir a preu
legal.

Un dltre benefici de la despenalitza-
cié féra que els drogaaddictes acu-
dissin facilment a tractar-se, perqué
se sabrien afectats d'una malaltia. En
canvi, ara, sén un nombre minim els
que ho fan a causa de I'aspecte clan-
desti del seu problema i perqué no es
creven que la societat ho consideri
realment una malaltia. | és logic, per-
queé no hi ha cap malaltia en qué es
persegueixi els malalts perqué en
presenten simptomes; i intentar dro-
gar-se, amb els mitjans que sigui, no
és res més que un simptoma de la
drogodependéncia que pateixen.

Hi ha encara una altra raé molt im-
portant. | és que el toxicoman es
quasi sempre una persona que es
pren la droga com una avtomedica-
cié, per solucionar —pensa— uns pro-
blemes psico-socials que |'afecten.

Deixant de banda els factors gene-
tics que puguin intervenir-hi (i que no
semblen definitius), és la necessitat
d'alliberar-se de les angoixes que li
produeixen una identitat insuficient i
I'enfrontament amb una societat
competitiva, agressiva o poc atracti-
va, allé que l'indueix a acudir a la
droga.

Pero entrar en el mén de la droga, a
més d'alliberar-los momentaniament
de I'angoixa produida per la seva
manca d'identitat, els ofereix encara
un altre atractiu, en aquest aspecte.
Per qué?, doncs perqué els revesteix
d'una falsa identitat: la identitat de
toxicoman. | la imatge de toxicoman
en la nostra societat (allé que els
sociolegs en diven la representacié
social) és molt important. Es molt im-
portant perque, gracies a la il-legali-
tat, la questié de la droga s'ha con-
vertit en la “moguda” mundial més
important i que ocupa més |'opinid
publica (llevat del curt periode de la
guerra del Golf). |, per tant, ser to-
xicoman és ser protagonista d'a-
quest afer tan extraordinari que mou
tot el mén. Aixo fa que el toxicoman
es resisteixi molt a perdre aquesta
seva “personalitat”. | no solament pel
que li costa véncer el mecanisme fisic
i psiquic de la dependéncia a la subs-
tancia, sind, tant o més, perque pres-
sent que, si deixa de ser toxicoman
no sera res; i en canvi, essent-ho, és
algu: un protagonista de I'afer mun-

Cada Setmana Santa, nombroses po-
blacions dels Paisos Catalans cele-
bren uns actes dramatics que encara
funcionen com a expressié col-lectiva
de la necessitat de refrendar anual-
ment els vincles socials d'una comuni-
tat a través de la festa.

Francesc Massip

dialment més famés. Només li queda-
ria la poc atractiva personalitat d'un
pobre malalt, i aixé no li fa cap il-lu-
sio.

A part, doncs, que amb la legalitza-
cié ens estalviariem enormes proble-
mes familiars, socials i politics de tota
mena, també médicament parlant s’hi
guanyaria moltissim: la societat en
general (pensi's només en la gran
contencié que s'aconseguiria de la
SIDA) i els drogaaddictes en particu-
lar, que podrien ser tractats molt més
facilment que no ho sén ara.

Cal dir, pero, que si la legalitzacié
resoldria molt el problema de la dro-
gaadiccié, no solucionaria el proble-
ma de fons que tenen molts joves i
que els indueix a la drogodependén-
cia, les sectes, la delingiiéncia, el fra-
cas escolar permanent, el suicidi, efc.
Aquest problema de fons depén ba-
sicament de la desorientacié i la im-
poténcia psiquiques en queé es troben
molts joves i adolescents davant d'u-
na societat faltada de valors, d'una
banda, i agressiva, competitiva i in-
solidaria, d'una altra.

Resoldre el veritable problema de
fons de molts joves (entre ells el dels
que es droguen), significa canviar
d'estil de vida, és a dir, el model de
la nostra societat.

Jordi Vila-Abadal i Vilaplana
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