


ediquem una bona part dels
D articles d'aquest nimero a

presentar, amb textos i amb
il-lustracions, experiéncies culturals
de la modernitat. Es dificil discernir,
en el conjunt d'expressions de lo mo-
dernitat, aquelles que continuaran
tenint valor quan es consumeixi la
moda que les ha generades. les
mostres que presentem son nomes
exemples de la creativitat cultural
contemporania. N'hi ha d'alires que
també mereixen atencié. CATALONIA
vol arriscar-se a incloure sistematica-
ment informacions sobre les crea-
cions culturals més recents perqué
creiem que les societats vivents sén
simultanioment memoria i aventura,
conservacio i transgressio, fradicio i
passié creadora. La cultura catalana

alia comencar per ell. De tots
c els musics que ha tingut Cata-
lunya —que no s6n pas pocs si
es té en compte lo seva limitada ex-
tensio geografica-, Pau Casals ha
estat el més universal i, alhora, el que
millor ha representat la seva terra
lluny de les nostres fronteres. Vo ser
un violoncel-lista Unic, és cert, un di-
rector admirat i també un compositor
aploudit arreu del mén. Perd, per da-
munt de tot, Casals va ser un home
que va estimar el seu pelit pais amb
la mateixa fidelitat i devocié amb qué
va estimar la pau i la llibertat.
"Séc¢ catala. Catalunya va tenir el pri-
mer Parlament democratic molt
abans que Anglaterra. | fou al meu
pais on hi hagué les primeres nacions
unides. En aquell temps —segle onzé—
van reunir-se a Toluges —avui, Fran-
ca- per parlar de la pau, perqué els
catalons d'aquell temps jo estaven
contra la guerra. Per aixd les Na-
cions Unides que treballen unicament
per l'ideal de la pau, estan en el meu
cor, perqué tot allé referent a la pau
hi va directament”, va dir el mestre el
24 d'octubre del 1971 a la seu de
I'ONU, el dia que s'hi va estrenar el
seu Himne de les Nacions Unides, so-
bre paraules del poeta anglés W. H.
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també es desplega pels camins dis-
cutibles perd seductors de la moder-
nitat.

Oriol Bohigas, Josep Martorell i Da-
vid Mackay formen un equip d'arqui-
tectes representatius d'aquesta felic
articulacié entre arrelament i moder-
nitat. Ens complou entrevistar Oriol
Bohigas i preguntar-li per les trans-
formacions de la ciutat de Barcelona
en la perspectiva dels Jocs Olimpics
del 1992. Ens complau també que
ens expliqui els projectes professio-
nals que tenen a diverses ciutats del
mon. En el cas de Bohigas-Martorell-
Mackay la qualitat de I'obra feta els
converteix ja en classics de |'arqui-
tectura catalano actual i, per tant, de
I'arquitectura contemporania. En els
paisos de cultura catalana, I'existén-

cia de grans professionals en el
camp de I'arquitectura, no és un fe-
nomen nou ni aillat. Durant tot el que
portem de segle XX s'han anat suc-
ceint noms famosos i obres excepcio-
nals que podem admirar a Barcelona
i a totes les comarques catalanes. Per
altra part, el mateix Bohigas ens fa
saber que el seu equip contemplao jo
I'ascensi6 de dues noves genera-
cions d'aquitectes més joves dispo-
sats o nous progressos que finguin en
compte els nous desafioments.

He de fer notar que, en aquest nime-
ro, iniciem també una informacio so-
bre un fet molt important per a la
cultura catalana, que és, a la vega-
da, un dels fets més notables en el
camp de les manifestacions socio-
culturals o I'Europa contemporania.

MUSICA

PAU CASALS

Auden. Acabada aquella célebre au-
dicio, Cosals, que des de feia anys
no focava piblicament el violoncel,
va agafar l'instrument i va dir: “Us
tocaré una melodia del folklore cata-
la: El cant dels ocells,. Els ocells, quan
son ol cel, van cantant: Peace, pea-
ce, peace i és una melodia que Bach,
Beethoven i tots els grans haurien
admirat i estimat. |, a més, neix de
I'énima del meu poble, Catalunya.”
Dos anys més tard, exactament el 24
d'octubre del 1973, el mestre deixo-
va de viure a Son Juan de Puerto
Rico, sense haver realitzat el gran
somni de tornar a la terra que amb
tanta passié va estimar.

Pero Catalunya el recordava i el
continua recordant. El 26 d'octubre
de l'any 1979 les seves despulles
arribaven al Palau de la Generadlitat,
a Barcelona, seu del recuperat go-
vern auténom, en uno nova etapa
histérica del pais, per rebre |'emocio-
nat homenatge péstum del seu po-
ble. Finalment, rebia definitiva sepul-
tura a El Vendrell, la vila a 70 quile-
metres al sud de Barcelona que I'ha-
via vist néixer més de cent anys
abans, exactament el 29 de desem-
bre de 1876.

Es aixo tot el que ha fet Catalunya

per honorar a qui tant va enaltir el
seu nom en els cinc continents? Cer-
tament no. L'any 1974 la Fundacié
que du el seuv nom, creada a Puerto
Rico dos anys abans, inaugurava a la
seva casa de Sant Salvador —un bo-
nic edifici a ran d'una platja de sorra
daurada acaronada per la placida
Mediterranio— el Museu Pau Casals,
ple de records del mestre i amb un
important arxiu de la seva ingent
correspondéncia. Just al davant, el
14 d'abril del 1981, s’acabava de
construir un modern auditori on cada
estiv, des d'aquella data, es celebra
un prestigiés festival de misica on la
memoria del gran violoncel:lista és
tothora present. Barcelona, per la
seva banda, inaugurava dos anys
més tard un monument al capdamunt
d'una ampla avinguda, batejada
amb el seu nom.

Més enlla de les pedres, els papers i
els enregistraments discografics, qué
queda del mestre a Catalunya? Que-
do el seu alt exemple de civilitat, el
seu inesborrable estimul per a cons-
fruir un mon més just, més agermanat,
més pacific. Prada de Conflent, loca-
litat francesa o prop de la frontera
amb Catalunya on el mestre es vo
exiliar voluntariament a partir del
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Els paisos de llengua catalana han
acollit en pocs anys milions de perso-
nes de cultura castellana. La cons-
trucciéd del futur, lo preocupacié per
la identitat cultural i politica, el res-
pecte pels drets culturals de les per-
sones i dels pobles s'hauran de plan-
tejar des d'una nova situacié sociolé-
gica. l'experiéncia catalana, en la
mesura que estableix dinamiques
d'integracié sense violéncio i de res-
pecte a la diversitat, pot esdevenir
interessant per a altres cultures amb
problemes similars.

Félix Marti i Ambel
Director

1946 per protestar contra la politica
envers Espanya dels paisos guanya-
dors de la Il guerra mundial i on el
1950, per idea d'Albert Schweitzer,
va organizar el primer dels famosos
festivals musicals, va ser per als cata-
lans, durant molt de temps, una porta
oberta cap a la llibertat. Més tard, a
partir de |'estrena a Acapulco (Mé-
xic) del seu oratori El Pessebre, el 24
de desembre del 1960, la humanitat
sencera admiraria la decidida lluita
d'un misic universal en favor de la
pau. Una lluita que faria dir al fisic
Albert Einstein: "Allé que admiro par-
ticularment d'ell és la seva ferma ac-
titud no només contra els opressors
del seu poble, siné també contra els
oportunistes sempre disposats a pac-
tar amb el dimoni. Casals ha sabut
entendre amb gran clarividéncia que
el mén corre un gran perill per culpa
tont dels qui toleren el mal o el fo-
menten com dels qui el cometen.”

El profund compromis artistic i huma
de l'universal violoncel-lista catala
continua avui, superada la foscor de
la dictadura, com un exemple de vida
per al seu poble.

Agusti Fancelli



a llengua catalana esta im-
L plantada en diversos Estats
sobirans: Franca, Espanyaq,
Andorra i ltalia. Llevat d'Andorra on
la llengua catalana és I'inica oficial, i
d'ltalia, on el petit nombre de perso-
nes catalone-parlants encara no han
obtingut els drets de minoria lingiisti-
ca, volem concentrar la nostra aten-
ci6 en els Estals francés i espanyol on
majoritariament es troba la implanta-
ci6 real de la llengua catalana.
Es paradoxal, perd la politica lingii-
cida de |'Estat francés és practica-
ment similar a la de I'Estat espanyol.
Dit d'una altra manera, lo superes-
tructura lingiiistica que segrega |'es-
tructura politico-administrativa-militar
en els dos Estats ha esdevingut d'i-
gual oposicié a I'ds i la normalitat de
la llengua catalana, i I'han persegui-
da sense treva.
Es una teoria general que la llengua
dominant sempre va acompanyada
del poder politic. En conseqiiéncia, lo
pérdua de la sobirania nacional re-
presenta ipso facto, la imposicio ex-
clusiva de la llengua dels invasors, o
dels opressors. Aquests postulats
s'acompleixen fil per randa en el cas
catala. =
Quan al 1659 pel Tractat dels Piri-
neus la Catalunya del Nord [Rosselld,
Vallespir, Conflent, Capcir, i part de
Cerdanya) va caure sota la jurisdic-
ci6 de la monarquia francesa, no so-
lament es van canviar les institucions
politiques, judicials i administratives,
sind que especialment es va imposar
aferrissadament la llenguo francesa.
D'igual forma, quan Catalunya, llles i
Pais Valencia (1708-1714) perden la
guerra contra els exércits espanyols,
no solament es transforma tot I'en-
tramat politic, sistema fiscal, legisla-
cié propia, administracio de justicia, i
institucions administratives, siné que
de forma piblica per una banda, i
secreta per l'alira, es programa |'a-
temptat cultural i lingiistic contra la
parla catalana.
En ambdés casos, la glotofagio co-
menca per imposar la llengua domi-
nant de I'estat opressor, excloent la
llengua fins aleshores oficial dels ciu-
tadans dominats, o derrotats. El pro-
cés glotofagic té diversos regisires
en funcié de la seva situacié sociolo-
gica. Lluis XIV al 1661 inicia la fran-
cesitzacié de lo Universitat Literaria a
Perpinyd; més endavant el marqués
de Louvois (1676) mana que a la ca-
tedral de Perpinya només es prediqui

OPINIO

LA PERSECUCIO POLITICA DE LA
LLENGUA CATALANA

en frances; el “Consell Superior del
Rossellé” (1682) ordena que només
els francofons puguin ocupar els car-
recs politics i les funcions pobliques;
el rei Lluis XIV per un edicte de 1700
prohibeix |'Us de la llengua catalana
en qualsevol document piblic sota
pena de nul-litat; davant del seu in-
compliment al 1738 s'ordena que to-
tes les parroquies només utilitzin el
francés en els llibres sagramentals; i
en el 1754 es torna a reiterar la pro-
hibicio d'otorgar els testaments en
catald sota pena de nul‘litat, etcéte-
ra.

Tot aquest reguitzell de prohibicions
també a la resta de Catalunya, les
llles, i al Pais Valencia, varen seguir
igual procés persecutori a partir del
mateix moment de ser derrotats pels
exércits espanyols. L'inici va ser a
través de les institucions politiques al
Pais Valencia ((1707), a Cotalunyaia
les llles (1715) (menys Menorca, que
estava sota la Gran Bretanya). Es
prohibeix oficialment el catala pel
Decret de Nova Planta (a I'Audiéncia
i altres institucions), i secretament als
Corregidors ocupants se'ls déna ins-
truccions per introduir el castella amb
“providencias templadas y disimula-
das para que se consiga el efecto sin
que se note el cuydado”.

El 1768, el govern il-lustrat del comte
d'Aranda prohibeix el catalé o les
escoles de Primeres Lletres, Gramati-
ca i Retdrica, de tots els paisos de
parla catalana, recomanant als bis-
bes que també ho facin a llurs ciries
diocesanes.

A resultes d'aquesta Reial Cédula de
1768, es prohibeix editar llibres
d'ensenyament a la Universitat de
Cerverag, i el bisbe de Mallorca, Juan
Diaz de la Guerra, obliga la formula-
cio de tots els llibres del capitol cate-
dral de Palma i de les parréquies en
castella. A Ciutat de Palma, per pre-
dicar el sermé de Quaresma de 1773
en catala, el doctor Joan Vives és
tancat a la presé.

Es prohibeix als comerciants de por-
tar els llibres de comptabilitat en ca-
tala el 1772, i Manuel de Godoy el
1801 obliga que les obres de teatre
nomes s'escenifiquin en castella.
L'escola ha estat l'instrument més uti-
litzat pel poder per descatalanitzar
els ciutadans. El 1837 el Govern Su-
perior Politic de les Balears sota poli-
tica progressista prohibeix I'is del
cataléd a l'escola. | a Barcelona el
1851, governant els moderats, reite-

ren la prohibicié d'usar el catala a
|'escola ordenant als batlles que “im-
pidan este abuso en los estableci-
mientos de educacién de ambos se-
xos publicos y privados”.

El 1860 el govern liberal de O'Don-
nell obliga la traduccié al castella de
tots els noms dels carrers. El 1862,
els mateixos liberals prohibeixen que
la llengua catalana pugui ser utilitza-
da en els instruments piblics, o es-
criptures notarials,

Governant els moderats en el 1867,
Gonzalez Bravo, ministre de la Go-
vernacio, torna a prohibir les obres
de teatre en llengua catalana. El
1870, els liberals interdeixen la ins-
cripcié dels noms de pila al Regisire
Civil en llengua catalana.

Els governs espanyols havien donat
tota la volta: I'Administracié Poblica,
els jutjats, 'escola, la universitat, I'e-
dicio de llibres, el teatre, els noms de
pila, els noms dels carrers, les escrip-
tures notarials, etcétera. Mai cap
llengua europea no ha estat prohibi-
da legalment tantes vegades, ni ha
estat tan reiteradament perseguida.

Pero tot i aixo, abans d'acabar el
nou-cents, des de Madrid, els espan-
yols el 1896, obsessionats contra la
llengua catalana, arriben al punt ma-
xim, prohibint parlar en catala per te-
1&fon.

| amb @ixé encara no en tenen prou,
jo que en el 1902, quan governa el
liberal comte de Romanones, es dicta
un Reial Decret pel qual es prohibeix
I'ensenyament de la doctrina en ca-
tala.

Perd, a finals del segle XIX el catala-
nisme literari s'havia convertit en un
moviment doctrinal, i la ideologitza-
ci6 de les masses porta a la formacié
de forces politiques, que més enda-
vant esdevindran partits.

Aquests partits politics frenen els go-
verns espanyols, | aquests deixen de
menysprear la llengua catalana com
o “dialecte”, Els dialectes sempre sén
llengies derrotades militarment o
politicament. | aixi va durar aquesta
“treva” fins que va arribar la dictadu-
ra del general Primo de Rivera
(1923).

El dictador Primo de Rivera va reco-
mencar la persecucio lingiistica, i va
dictar una série de decrets només
per mantenir la llengua catalana en
una situacio diglossica. Als ajunta-
ments només es podia parlar en ca-
tala, perd no s'hi podia escriure; els
mestres tenien prohibit tenir llibres en
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catala a l'escola; si el mestre parlava
en catalé a closse era traslladat a un
territori on només es parlés en caste-
lla, efcétera.

La Il Repuiblica (1931-1939) va ser
una época daurada, després de 215
anys d'implacable persecucié gloto-
fagica, la llengua catalana va tornar
a ser oficial en promulgar-se I'Estatut
d'Autonomia de 1932.

Pero un cop els democrates varen
perdre la Guerra Civil (1936-39), el
general Franco en instaurar la dicta-
dura personal, va portar un pogrom
inhuma contra la llengua catalana
que es pot qualificar d'auténtica
agressio.

Manu militari, es va prohibir el catala
a tot el sistema educativ, es va pros-
crivre dels mitjans de comunicacié
social, tret del servei telegrafici de la
vida mercantil, prohibicié dels llibres
i crema de tot alld editat en catala,
destitucié fulminant dels funcionaris
que parlessin en catala, etcétera.

La pressié popular esdevinguda a fi-
nals de la dictadura franquista va
preparar sociolégicament, en la tran-
sicio politica (1975-1977), el retorn
de I'oficialitat de la llengua catalana,
lo qual cosa s'esdevingué amb la
promulgacié dels Estatuts d'Autono-
mia de Catalunya, Pais Valencia, i les
llles.

Perd malgrat aquesta restitucié legal,
encara avui existeixen reticencies per
part dels governs democrdtics, o
I'hora de fer efectiva la seva norma-
litzacié definitiva, i ara malgrat tenir
la plena oficialitat a partic de la
Constitucié de 1978, i dels respectius
Estatuts d'Autonomia, mitjangant sen-
téncies judicials s'intenta frenar i res-
tringir la seva plena oficialitat,
atemptant de menystenir-la en una
situacié diglossica.

La distancia existent entre el sostre
juridic actual, i la realitat socioldgica
és tan gran, que només |'empenta i
I'embranzida de les forces populars i
socials podran obligar els poders pi-
blics a posar la llengua catalana en
el mateix lloc que tenia quan s'inicia
lo seva persecucié en el 1715, i cal
no oblidar que la llengua catalana
afecta la quarta part de la poblacié
de I'Estat espanyol, per la qual causa
cap govern democratic en aquesta
tasca no se'n pot sentir alié.

Francesc Ferrer i Gironés



a estat freqiient, des dels ini-

cis de l|'activitat narrativa de

Joan Perucho vers 1957, de
posar en relacié la seva obra en pro-
sa amb la d'alguns dels escriptors
més destacats de la literatura d'ima-
ginacid fantastica al segle xx, euro-
peus o americans, i aixé s'ha fet amb
més o menys encert. El fet que un dels
seus primers contes dugués per titol
**Amb la técnica de Lovecroft" va fer
escrivre molt sobre les relacions
—-més aviat vagues, al meu entendre—
entre |'autor catald i el turmentat geni
de Providence. Era una época de
grans expectatives. El record de la
guerra espanyola i de la segona
guerra mundial havia quedat lluny i
s'imposava en totes les disciplines de
la creacié una onada d'irrealitat que
hauria de produir fenomens tan di-
versos com el Pop Art, el realisme
magic sud-america, i el renaixement
del cinema fantastic de la ma de la
productora anglesa Hommer. Peru-
cho es va llancar avidoment a aquest
corrent. La seva obra literaria, que
s'inicia amb quatre llibres de poemes
i un de poemes en prosa d'una es-
tranya perfeccid, que combinaven
una preocupacié existencial molt si-
milar a la que s’advertia en alires
autors espanyols i catalans del ma-

eneralitat de Catalunya'*
(11 G és el nom que rep la ins-
titucio: de |'autogovern
catala. No és un nom qualsevol. Es un
nom que sintetitza una llarga historia
de segles durant la qual el poble ca-
tala ha exercit el seu autogovern mit-
jancant diferents férmules de relacio
politica amb Espanya.
L'Estatut d'Autonomia de Catalunya
aprovat I'any 1979, i per tant anys
després de la mort de Franco, afirma
que la Generalitat, és a dir les institu-
cions d'autogovern, estan formades
pel President, el Govern, el Parla-
ment i el Tribunal de Justicia. Aquest
oltim, el Tribunal de Justicia, encara
no esta constituit. Les altres institu-
cions estan ja en marxa des de fa
anys. El Parloment, que s'elegeix
cada quatre anys mitjoncant sufragi
directe i secret, el constitueixen 135
diputats de totes les comarques i re-
gions catalanes, tot i que logicoment,
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JOAN PERUCHO

teix periode, amb elements proce-
dents de la tradicié simbolista i algu-
nes pinzellades de surrealisme, s'o-
boca a una recuperacié dels valors
ludics de la literatura fantastica a tra-
vés de la reelaboracio dels mites que
havien envait les pantalles europees
d'abans de la gran guerra. El vampi-
risme, les plantes magiques, el viatge
a través del temps, apareixen a |'o-
bra de Perucho tractats irénicament,
en una mena de ramificacié literaria
de l'esperit Pop. De fet, I'autor va
escriure —jo entrats els anys seixan-
ta— un llibre que esdevé paradigma-
tic de la seva filiacid en un moment
determinat a aquest corrent: La sonri-
sa de Eros, que revisava el canvi de
costums que havia dut —en la moda,
en l'art o en el sexe- la implantacié i
I'arrelament de la societat de
consum.

A aquest Perucho, introductor de Lo-
vecraft o la peninsula o I'época en
qué louis Pawels comencava a edi-
tar-lo a Franca i en qué l'editor Eric
Losfeld combinava I'edicié de clas-
sics de literatura fantéstica amb una
“bande dessinée’ netament pop,
“Barbarelle’’; se li va anar superpo-
sant un alire ésser enigmatic, com
I'encarnacié d'un personatge de
Huysmans. Un critic d'art atent als

fenomens de la seva época, peré a
la vegada extraordinarioment refi-
nat, un amant del mén que va desa-
paréixer per sempre el 1917, gasiro-
nom, bibliofil, col-leccionista, erudit i
viatger. Aquest personatge esdevé
una de les figures més atractives del
panorama literari catalé dels darrers
vint anys, a través d'una obra vastis-
sima que obasta la critica d'art (la
cultura y el mundo visuval, Gaudi, una
arquitectura de la onticipacién, El
arte en las artes), la gastronomia (E/
libro del café, El libro de la cocina
esparolal, i I'assaig miscel-lanic, re-
collit en volums com Nicefcras y el
grifo, Galeria de espejos sin fondo o
Los misterios de Barcelona. La seva
obra narrativa es consolida en
aquest periode a través de fres lli-
bres de contes que han estat relacio-
nats habitualment amb Borges, Calvi-
no i l'escriptor gallec Alvaro Cun-
queiro, pero que suposen una apor-
tacié personal al mén de la literatura
fantastica, a través de lo paradia, el
pastitx o |'evocacié dels grans clas-
sics, de Jules Verne a Jan Potocki, de
Bran Stoker a Gérard de Nerval.

En els darrers anys |'obra de Joan
Perucho ho estat objecte d'una recu-
peracié, absolutament necessaria i
justa. Després de la mort del general
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hi ha més representants de Barcelo-
na i poblacions de roddlies a causa
del seu gran nombre d'habitants.

En les dues eleccions autonémiques
que hi ha hagut, els anys 1980 y
1984, ha guanyat una coalicié nacio-

“nalista dita Convergéncia i Unio, que

té la majoria absoluta del Parlament.
El principal partit de |'oposicid és el
socialista, que, en canvi, té la majoria
del Parlament de I'Estat a Madrid.
També hi ha representacions parla-
mentaries d'Alianca Popular (dreta
conservadora), PSUC (comunistes) i
Esquerra Republicana (nacionalistes
d'esquerra). El President de la Cam-
bra catalana és Miquel Coll i Alen-
torn, un home de més de vuitanta
anys, amb una llarga trojectorio de
lluita politica democratica darrera. Ja
I'any 1931 funda Unié Democratica,
un dels dos partits que ara governen
i que, a més de nacionalista, és el
representant de la democracia cris-

tiana a Catalunyo. Durant el periode
franquista fou empresonat en nom-
broses ocasions arran de les seves
activitats democratiques.

El Parlament elegeix el President de
la Generalitat i aquest fria el seu go-
vern. En totes dues ocasions la presi-
déncia ha recaigut en Jordi Pujol, un
home de més de cinquanta anys amb
un carisma molt gran entre els seus
seguidors, que I'han erigit en lider
indiscutible del nacionalisme catala
contemporani. També durant el fran-
quisme fou empresonat i perseguit
per les seves activitats en defensa de
la llengua i de la nacié catalanes.
Jordi Pujol és el 115é President de la
Generalitat, perqué la institucié que
presideix 1é els seus origens al segle
xiv. En algunes ocasions la monarquia
absoluta espanyola va anul-lar-la.
Pero el 1931, amb lo Segona Repu-
blica, i el 1979, amb el Rei Joan Car-
les, la Generalitat va ser reinstaura-
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Franco, la literatura catalana va liqui-
dar els darrers rastres de compromis
politic, i la tendéncia socioldgica que
havia presidit les valoracions criti-
ques des de finals dels anys cinquan-
ta va anar deixant lloc a una reivindi-
cacid de la literatura per ella matei-
xa, independentment de la seva vali-
desa com a mitja d'oposicio politica.
Perucho, que havia estat marginat
fins a aquest moment, viu ara mateix
un dels moments més fructifers de la
seva llarga carrera, amb I'edicié de
dues novel-les Les aventures del ca-
valler Kosmas i Pamela (després de
vint anys sense dedicacié o aquest
génere), un retorn afortunat a la
poesia (Quadern d'Albinyana i ltine-
raris d'Orient), i un llibre de viatges
originalissim Un viatge amb espec-
tres. Darrerament ha editat la que
sera la seva ultima novella, Lo
guerra de la Conxinxina), que relata
les aventures a les illes Filipines d'un
jove advocat catald, que participa en
les accions bélliques de les tropes
espanyoles a la Conxinxina i que co-
neix Edward Challenger, el protago-
nista de El mén perdut d'Arthur Co-
nan Doyle.

Julia Guillamon

da gracies a la lluita reivindicativa
del poble catala.

Les institucions de la Generalitatl,
perd, han de conviure amb les institu-
cions que |'Estat central encara man-
té a Catalunya. Per exemple, els go-
verns civils, que esquarteren en qua-
tre provincies Catalunya i controlen
I'ordre public, la policia, etc. O bé les
Diputacions provincials que cada ve-
gada tenen menys sentit en tant que
les seves competéncies van sent tras-
passades a la Generalitat. També hi
ha, com arreu, I'administracié local.
Aquesta superposicié d'administra-
cions és un dels principals problemes
politics a Catalunya i arreu de I'Estat
espanyol, jo que en molts casos es
produeix una duplicacié de funcions
o en molts altres queda dilvida la
responsabilitat piblica entre les dife-
rents administracions.

Albert Viladot



ART

UN ENCONTRE AMB L’ART

arcelona és una civtat que
B manifesta publicoment el seu
art. En totes les époques, I'art
hi ha deixat la seva empremta en
diferents estils, tot fent palesa la ma-
nera de sentir i de veure les coses en
cada moment. El segle XX no n'és
una excepcio. L'art modern i contem-
porani ha acompanyat les transfor-
macions de la ciutat, ha viscut la lluita
per un urbanisme modern i ha partici-
pat de l'obligada convivéncia entre
el vell i el nou, entre el passat i el
present, entre les aportacions locals i
les internacionals.
Pel seu vessant monumentalista, |'es-
cultura és I'art public per excel:léncia
encarregat de fransmetre |'esperit
d'un temps. La seva preséncia a |'aire
lliure, el mateix espai fisic que ocupa
i que I'envolta fan que rapidament es
converteixi en un simbol o una fita
civtadana. Perd toambé la pintura,
malgrat lo seva fragilitat i dubtosa
perdurabilitat, acaba per fer-se un
lloc piblic que no és el de I'habitual
exhibicié en les sales dels museus. Es
quan posa a prova tota la seva ca-
pacitat ornamental i decorativa: com
a pintura mural. Una tradicié que des
de |'época dels romans va i ve, que
ha estat en molts moments lloada i en
altres ferotgement rebutjoda. Des del
romanic fins a la integracié de les
arts preconitzada pel Renaixement i
el Barroc, la pintura mural ha viscut
una edat d'or que a Barcelona sola-
ment ha estat recuperada pel nou-
centisme i els nostres dies, quan la
pintura sent la necessital de tenir
nous suports i I'arquitectura retroba
el seu passat mitjancant la restaura-
cio i l'acceptacio de |'eclecticisme
com a estil.
Independentment de ['esperit de I'e-
poca, I'art reflecteix també en el mi-
llor dels casos l'artisticitat del seu au-
tor, la seva particular adscripcid a un
corrent o la seva aportacié individual
a l'obra com un fret caracteristic i
inconfusible. El nostre segle i espe-
cialment els anys vuitanta han deixat
a Barcelona un rastre notable en
aquest senfit en obres que tenen avui
una dimensié publica, En serien un
exemple el Desconsol, obra de Josep
Llimona situada al Parc de la Ciuta-
della i maxim exponent de |'escultura
modernista a Catalunya; les caratu-
les que esculpi Gargallo a la facano
del Teatre Bosc en un estil que caval-
cava entre el classicisme noucentista
del moment i l'avantguarda, i ja en

'actualitat i paral-leloment a la nova
embranzida urbanistica de la Barce-
lona del present, podem esmentar el
poema visual transitable de Joan
Brossa al costat del velédrom a Hor-
ta, I'escultura de Sergi Aguilar a la
Via Jalia i la de Chillida a la Plaga del
Rei, aixi com la cipula pintada de
Miquel Barcelé al Mercat de les Flors
o els murals de Rafols Casamada a
I'Oficina d'Informacié de ['Ajunta-
ment.

1. Desconsol

Josep Llimona

El Desconsol, de Josep Llimona
(1864-1934), apareix en |'escena ar-
tistica el 1903 en plena efervescén-
cia modernista. Situada en el Parc de
la Civtadella en els jordins emplacats
al davant de |'edifici del Parlament
de Catalunya, aquesta escultura sin-
tetitza |'esperit més vitalista de la
corba modernista, tot assolint el punt
més dolc de l'idedlisme naturalista
materialitzat per Rodin. La Danaide
del gran escultor francés podria ser
perfectament la inspiradora del liris-
me simbolista d'aquesta obra, el qual
s'estén a la resta de nus femenins de
Josep Llimona, escultor que hereta el
sensualisme de la tradicié florentina
mitjancant I'exemple de Donatello i
que assoli un gran coneixement dels
classics en la seva etapa de pensio-
nat a Roma, quan la capital italiana
era la Meca de l'art,

2. Caratules Cinema Bosc

Pau Gargallo (1881-1934) esculpi
aquestes quatre caratules quan rebé
I'encarrec de construir la facana del
Teatre Bosc, avui remodelat i conver-
tit en cinema, l'any 1907, en plena
Rombla del Prat de Barcelona. Es
tracta de quaire retrats gairebé con-
vertits en mascares que han sobrevis-
cut com a peca original incorporada
o la renovacié de I'edifici. Gargollo
retrata els seus amics: Picasso, No-
nell i Ramon Reventds, i també s'au-
toretrata. Aquest any és clau en |'e-
volucié estilistica de la seva obra. Es
I'any d'una estada a Paris molt fructi-
fera jo que coneixera dels corrents
primitivistes en l'escultura, i de la
realitzacié de la seva primera masca-
ra de coure, encara que no serd fins
més tard que adoptara les férmules
cubistes. Aquests retrats, sintétics i
geometritzants, s6n un clar exponent
dels dubtes que assetgen I'artista en-
tre el classicisme noucentista del mo-
ment i |'abstraccié que li exigeix una
posicié d'avantguarda.

3. Poema visual transitable

Joan Brossa

Poema visual transitable en tres parts
és el resultat de |'adaptacié d'un
poema visual del poeta Joan Brossa
(19219) a I'entorn del nou velédrom
emplacat a la Vall d'Hebron de Bar-
celona, just davant del Parc del Labe-
rint. Aquesta experiéncia insolita ha
demostrat les enormes possibilitats
de transformar la poesia visual en
imatge urbana. Installat el 1984, ha
estat concebut com un itinerari en
tres parts: la primera, titulada Noi-
xenca, ofereix una A majiscula de 13
metres d'alcada per 8 d'amplada; la
segona, anomenada propiament Re-
corregut, constitueix un itinerari pels
elements senyalitzadors de la frase
(punt, coma, punt i coma, etc.) i, final-
ment, una tercera part, titulada Mort,
ens mostra una A en ruines, practica-
ment destruida. Brossa ens convida a
transitar pel poema, tot respectant el
sentit del temps, element essencial de
la poesia, i I'impacte visual propi de
la poesia concreta.

4. Jilia. Escultura a la Vie Jilio

Sergi Aguilar

El desplegament d'una amplia i nova
politica urbanistica a la Barcelona
dels anys vuitanta ha centrat espe-
cialment I'atencié en barris periférics.
L'escultura Jilia, de Sergi Aguilar
(1946), erigida com a monument Als
nous catalans i emplagada a la via
que porta el seu mateix nom, és un
clar exemple de com |'art que es pro-
dueix en els nostres dies s'adapta
perfectament a les solucions urbanis-
tiqgues més simples. Obra d'arrel in-
dustrial i pensament minimalista, s'ha
construit a portir de la geometria i el
buit. Coneguda com lo R, és una obra
lleugera, d'ascendéncia vertical, com
el seu entorn fet d’habitatges d'immi-
grants, el qual visualitza incorporant
el paisatge urba circumdant o I'espai
buit de la peca.

5. Escultura de Chillida a la Placa del
Rei

Un dels grans reptes arfistics de la
nova politica urbanistica de Barcelo-
na ha estat la confrontacié entre el
vell i el nou, entre la tradicié historica
i la modernitat, La instal-lacié d'una
escultura de Chillida (1924) al bell
mig de la Placa del Rei, un dels con-
junts més nobles de la Barcelona ve-
lla, ha estat un clar desafiament en
aquest sentit. El contrast entre el be-
llissim i coherent conjunt gétic dels
edificis que voregen la plaga i I'escul-
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tura compacta i de volguda filiacié
moderna de |'escultor basc han arri-
bat a un punt d'encontre i harmonia
gracies a la clora vocacié arquitecto-
nica de la peca de Chillida en la qual
el ferro, nou material incorporat a
I'escultura del segle XX, assoleix una
preséncia noble d'extraordinario so-
brietat, perfectament parangonable
a I'empedrat de lo plaga.

6. Cupula de Miquel Barcelo

al Mercat de les Flors

La recent recuperacié de la monu-
mentalitat decorativa de la pintura
ha retornat estils historics com el bo-
rroc, de la ma d’artistes de les noves
generacions. Aquest és el cas de la
cupula que Miquel Barceld (1957),
artista reconegut internacionalment
per la seva aportacié personal a la
renovacio de la pintura dels vuitanta,
ha pintat durant I'any 1986 a l'antic
Mercat de les Flors de Barcelong,
avui convertit en teatre. Mitjancant el
tema del naufragi, exposa el mite de
la catastrofe tan estés en la pintura
actual. Es tracta d'una falsa copula
de 12 metres de diametre, 4 d'alca-
da i de gairebé dues tones i mitja de
pes, formada per setze peces distri-
buides radialment i realitzades en
poliéster i fibra de vidre. Una forga
centripeta remet inexorablement cap
al forat d'un remoli, emportant-se
cap al xuclador el saber, el coneixe-
ment, simbolitzat per uns llibres
oberts de tall tridimensional,

Pintures de Rafols Casamada a
I'Ajuntament de Barcelona

L'any 1982 el pintor Rafols Casama-
da (1923) pinta les quatre voltes de
la sale d'informacié civtadana de
I'Ajuntament de Barcelona per tal de
donar una dimensié ornamental a un
espai eminentment public. En la tela
que s'incorpord al sostre |'artista hi
pinta les quatre estacions, a partir de
les variacions que sofreix el color
blau en el decurs de I'any. Tema clas-
sic que Rafols va saber adaptar @
I'abstraccié lirica de clara vocacié
mediterrania que caracteritza la seva
obra mitjangant la seva especial sen-
sibilitat per la llum i el color. Dins el
marc d'una arquitectura neoclassica,
I'artista ha trobat un punt d'entesa
entre el classic i el modern, donant un
dinamisme eteri a |'estaticitat d'una
obra monumental.

Pilar Parcerisas



uan un arquitecte té cabines
Qteleféniques al despatx, quan

les cabines sén d'un color
porpra lacerant i I'arquitecte ens rep
vestit a ratlles vermelles i blanques,
quan ens regala un curiés gest comic
i ostenta un pentinat a I'estil Beetho-
ven i més encara, quan l'arquitecte
—que a més a més és urbanista— és el
president de la Fundacio Mird, hom
inicia un procés sorpresiu: Som a
Nova York? El gust per I'arquitectura
urbana del segle XX és un fenomen
universal o nacional i intransferible?
Oriol Bohigas té aro 60 anys. Als 26,
just estrenat el titol d'arquitecte, va
associar-se professionalment a Jo-
sep Martorell iniciant una empenta
renovadora que no haurien d'oblidar
els seus successors. Aquell primer
grup, anomenat MBM —Martorell,
Bohigas, Mackay-, funciona com a
revulsiu de les linies arquitectoniques
del moment. Només lo trapa d'unes
circumstancies politiques que els an-
goixaven va poder bloquejar i tapiar
aquest intent.
Més tard, Oriol Bohigas va conside-
rar que el “nou realisme” venia a ser
I"Gnica possibilitat de continuacié del
passat racionalisme. | no ho ha obli-
dat. Quan es va comengar a reformar
la Sagrada Familia, Bohigas ja I'hau-
ria tirat a terra, puix que moltes res-
tauracions li han semblat més horri-
bles que els enderrocs mateixos.
Es doctor, catedratic de Composicid i
director de |'Escola d'Arquitectura de
Barcelona, també ha treballat a I'A-
juntament i com a académic a |I'Aca-
démia Nazionale di San luca, a
Roma. Un dia es va inventar allé que
en déiem "places dures”, la ciutat va
clarejar elecirostatica i els nens en
lloc de jugar amb sorra, ho feien amb
ciment, Alguns temien que Barcelona
es convertis en la ciutat espacial de
les darreries de segle —"no volem la
ciutat felic de Huxley"— mentre Oriol
Bohigas, serenament, s'escarrassava
o demostrar que arreu del mon les
places sén pavimentades.
Ha manifestat fa molt poc que Barce-
lona li agrada "perqué és la ciutat
que menys s'assembla a Madrid”. No
és una velada critica contra el poder
central, és una clarissima ofensiva
d'un arquitecte molt america que a la
porta de |'ascensor escorcolla el seu
negoci: "Sembla mentida, tan petita
com és aquesta casa i que sempre hi
hagi tant moviment!”
—-Barcelona sera la seu dels Jocs
Olimpics I'any 1992. Quin aspecte
oferira Barcelona en aquell moment
als qui la visitaran?
—Per comencar s'ha de dir que cada
punt d'actuacié s'ha escollit no sols
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per raons esportives, sino pensant en
el futur urbanistic de Barcelona, pen-
sant en com quedard després. Al
punt alt de Montjuic s'instal-la I'anell
olimpic; entre el Poble Nou i el Parc
de la Civtadella s'installa la Vila
Olimpica i... aixd vol dir que després
de les Olimpiades Barcelona tindra
un nou barri obert al mar.

—Qué és dllo que més li atrav d'a-
quest projecte i alld que vosté no
hauria fet mai?

—Haig de dir que en tota la Vila Olim-
pica m'hi sento molt participant i per
tant o punt de dir que “inscrit en una
participacio total” perqué quan jo es-
tava a I'Ajuntament aixé era un pa
que s'anava coent en aquells mo-
ments i jo I'he interioritzat com un
projecte globalment encertat.

-Quan el civtada demana "visuo-
litzar™ aquest projecte vol que li'n fa-
cin una fotografia mental, vol saber
qué és allé que més el sorprendra, el
més espectacular de 1992...
Probablement per a Barcelona sera
aquesta nova sortida al mar, que a la
llarga serd, segur, una nova revita-
litzacié de la ciutat vella.

—Ja ens hem oblidat d'allé que més el
desplau de la Barcelona Olimpica.
—El que menys em complau a mi és
veure que ara la gestié va lleugera-
ment retardada i em temo que estem
jo en vigilies de comencar a situar-
nos en el cami critic i per tant de tenir
problemes de realitzacio.

~Per quines roons que es puguin dir?
-Bé, no les sé, pero és evident que
anem [ustos de temps sobretot per-
qué lo voluntat urbanitzadora d'a-
quests jocs es molt ambiciosa i si la
ciutat no hagués estat tan ambiciosa i
hagués fet una cosa més modesta
s'hauria anat més de pressa, malgrat
que jo crec que un dels mérits politics
més importants és haver estat fan
ambiciosos i haver aconseguit que
uns Jocs Olimpics no sols siguin un
esdevenimen! esportiu.

-Li sembla que decebrem algi amb
aquests Jocs Olimpics?

—~De moment, no ho crec. 56n cinc
anys per davant. 56n molt pocs anys,
realment, per ftotes les coses que
s'han de construir. Jo crec que el pro-
blema més greu, el que esta en un
moment critic, €s la Vila Olimpica. En
canvi, a la Vila Olimpica poden sorgir
problemes perqué s'hi barregen con-
flictes d'Obres Publiques, de petils
ports esportius, canvis de linies de la
RENFE, infrastructura técnica.
~Tothom ha posat la mirada i els di-
ners en aquesta fita de les Olimpia-
des. Perd quan els Jocs s'acabin...
qué? No sera molt dificil tornar a pu-
jar el llisté? Com quedara la ciutat?

—Lla sort és que totes les coses que
construim per a les Olimpiades
tenen una utilitzacié immediata. Per
comencar, les installacions esporti-
ves, la ciutat les necessitava. Ja n'es-
tava prou ben equipada, pero ara
sera de les més ben equipades d'Eu-
ropa. El que pot ser un impacte més
dificil de digerir potser és la Vila
Olimpica perqué tal com esta la civtat
~amb una certa euféria economica i
d'inversio— tots aquests habitatges
ocuparan l'activitat immobiliaria dels
propers anys.

—Quan es fa un edifici... fins on s'ha
de pensar en les necessitats de la
gent que viu en aquella ciutat i fins on
en aquells que vindran de fora a veu-
re-la?

-Ah! No. S'ha de pensar en la gent
que hi hagi a la ciutat i prou. Cap més
alternativa. La gent que hi hagi de
viure hi viura durant 100 anys i els
que vinguin als Jocs Olimpics viuran
15 dies.

—Hem copiat molt d'alires paisos, en
aquests projectes olimpics?

~No. Al revés. la Vila Olimpica no
sols no ha copiat res siné que s'ha fet
absolutament diferent de tot el que
s'ha fet en els alires Jocs Olimpics.
Normalment la Vila Olimpica es cons-
trueix com un barri fora de la ciutat,
auténom i sense relacié amb l'inte-
rior. Cap Vile Olimpica no ha provo-
cat una rehabilitacié dels barris.
Sempre s'han fet en llocs verges,
sense historia i sense precedents
perqué és més facil i més barat. Per
aix6 nosaltres marcarem una fita
unica.

-Si hagués d'adjudicar algun adjectiu
a |'estil arquitectonic i urbanistic de la
Barcelona Olimpica, quin li donaria?
-Jo crec que "urbana”, molt urbana.
Si les coses surten bé, naturalment.
En lloc de fer un barri residencial re-
convertim uns trossos de Barcelona.

—Ara fa un any i mig vosté va dir que
no creia en aquest moviment de la
“postmodernitat”. Va ser una mort
anunciada. Sembla que avui ja hem
anat més lluny, peré en aquell mo-
ment era un risc criticar el que tothom
reivindicava. Sembla que el temps li
ha donat la raé.

-Aixo d'aquesta anomenada “post-
modernitat” ha estat un foc d'ence-
nalls i com tots els focs d'encenalls ha
durat relativament poc. Peré aixé no
vol dir que no sigui certa una cosa:
actvalment hi ha unes posicions ar-
quitectoniques i urbanistiques dife-
rents a les que va adoptar l'avant-
guarda dels anys 20 i 30. Es a dir, jo
estic en contra de la denominacio de
“postmodernitat” i de I's intencionat
d'aquest terme perqué no es tracta
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d’anar més enlla de la modernitat
siné d'ancorar-te en la modernitat,
en els termes de correccic que la mo-
dernitat mateixa s'autoadjudica. Tot
el moviment del segle XX té una ca-
pacitat d'autocritica molt important.
—S'ha modificat, per exemple, la for-
ma classica de la ciutat.

—Els nostres mestres dels anys 201 30
opinaven que la forma de la ciutat
antiga havia de desaparéixer i que
s'havia de substituir pels grans blocs
lineals sobre espais verds. Tots diem
que aquesta idea va ftenir la seva
utilitat en el sev moment pero que
ara no pot funcionar. Lo civtat ho de
tenir una forma bastant semblant,
bastant, a la ciutat histérica. Es clar,
d'aixé no se'n pot dir postmoderni-
tat, se'n pot dir "la interpretacié de
la tradicié amb vuna visié moderna™. |
aixd és el que passa a Barcelona:
volem fer una civtat moderna sense
perdre el concepte de placo, de
carrer, d'illa de cases. No és giiestic
de passar de llarg I'episodi de la mo-
dernitat.

—Peré quan parlem d'aquest retroba-
ment de lo forma de ciutat no ens és
valid per qualsevol civtat del mén...
—Es clar. Parlem sols de les ciutats
europees. les ciutats americanes,
moltes d'elles no tenen una forma
tradicional. Se n'han inventat una al-
tra o han decidif no tenir-ne cap, com
el cas de los Angeles.

~Hi ha una sociologia de I'arquitectu-
ra i potser també una psicologia. Es
cert allé de “digues-me on vius i et
diré qui ets?"

—Jo he estat aquests darrers dies a
Amsterdam, que és una de les civtats
més interessants i boniques d'Euro-
pa, perd en canvi té una posicio de
l'any 35 que és una catastrofe. Es
tracta d'vna extensié on ningd no vol
anar a viure: blocs aillats, amb molts
parcs, amb molts equipaments, amb
serveis programals... pero en realitat
la gent surt al carrer i no troba
carrer, surt a la plaga i no troba pla-
¢a, surt al jardi i només troba boscos
més o menys selvatics. La ciutat ha
desaparegut. la gent vol tornar a
viure al centre d'Amsterdam, on hi ha
els carrers, els canals, el tréfic, I'em-
bus i el conflicte.

~Tan facil és buscar la felicitat a la
ciutat?

—Potser només ens cal pensar una
cosa: la ciutat no és vn lloc idillic, és
un lloe de conflictes positius i vita-
litzadors. Ara ho hem descobert i als
anys 30 ningu no ho podia dir.

—Ser urbanista o arquitecte actual-
ment ha de ser angoixant...

-Si, perqué cada dia hi ha més coses
que no pots fer. Segueix sent impor-



tant que a la casa i toqui el sol i
tingui jardi, aixé no canvia. | un no-
més pol intentar ser ecléctic per no
abandonar els elements de conforta-
bilitat que l'urbanisme modern havia
introduit.

-Si ara li donessin a triar, quin carrec
politic escolliria?

-Més val no pensar-ho perqué la
realitat politica mai no és la utopia
politica. Ara, només hi ha dos llocs
des dels quals es pot fer una politica
urbanistica important: des d'una al-
caldio qualsevol o des d'un carrec
ministerial. Jo penso que els carrecs
de segona linia tenen poca capacitat
de decisid.

—~Certament no és un panorama molt
engrescador per a les darreres for-
nades d'urbanistes i arquitectes. Com
valora vosté l'actuacié d'aquestes
noves generacions?

—No els puc criticar res. En séc molt
entusiasta. Miri, a Catalunya, hi ha
hagut clarissimament ftres genera-
cions importants | s6n les que conti-
nuen marcont el pas. les tres han
redrecof 'esperit de I'Escola d’Arqui-
tecturo. | dic aixo perqué jo en
aques! moment no linc gaires espe-
rances en el futur de la Universital,

res civtadans, majors d'edat,
T nascuts a Barcelona i de pro-
fessio _els seus dissenys, han
pujat a bord del seu Transatlantic,
han llencat per la borda vells esque-
mes sense ajustar-los a cop flotador i
s'han capbussat en la imaginacié per
tal de donar respostes insospitades a
problemes de la quotidianitat. Alle
que va comencar sent un joc, una
cabriola lidica, s'ha convertit en una
experiéncia que ha despertat un infe-
rés enorme dintre i fora del pais i que
ho convertit en realitats prototipus de
taller.
Ramon Benedito, Lluis Morillas i Jo-
sep Puig sén els timoners del Transat-
lantic. Llur novegacié conjunta co-
menca en uno barcassa del llac de
Banyoles. Del bot al Transatlantic, dit
i fet. Allé que s'iniciéd com una col-la-
boracié per exercitar la fantasia, per
exprémer el cervell molts cops enco-
tillat per l'encarrec industrial, per
prendre copes al voltant d'una idea
de disseny, esdevingué aviat una
colleccié de quatre prototipus ano-
menada Mobles Sensuals (1984) in-
tegrada pel Tamboret Frenesi, lo Bar-
ra Intima, la Cadira Seductora i la
Mesamela. Aquest primer programa
de mobiliari sensual és compost per
objectes avantguardistes, provoca-
dors, que casen la ironia amb la pro-
vocacio, el picar |'ullet amb el somriu-

pero almenys s'ho de reconéixer
I'esforc. la primera generacié neix
entre els anys 50 i 55 i a ella perta-
nyo jo, som els primers que trenquem
amb la tradicié fronquista i reaccio-
naria i tornem a empalmar amb el
modern. Alle va ser fruit d'una prime-
ra reaccio. la segona generacid
coincideix amb ['entrada a ['Escola
d'Arquitectura d'alguns membres
d'aquesta primera generacio, gent
que va canviar la politica pedagdgi-
ca —Lluis Clotet, Oscar Tusquets, Pep
Bonet- gent que ara han de tenir
entre 40 i 45 anys. | la darrera gene-
racié és fruit de l'entrada massiva de
professors bons a I'escola, gent que
abans de la democracia havien estaf
expulsals de la Universitaf.

~Es una generacio nascuda cop a
I'any 80, com a tal. Molt jove. Hi ha
molta distancia entre els seus plante-
joments i els de vosté, o Oriol Bohi-
gas es reconeix en algun d'aquests
joves?

—~Molts d'ells han demostrat una vali-
desa important, peré no vull donar la
llista per si me'n descuido algun. Fl
mes maco és que aquesltes tres gene-
racions mai no hem estat conflictives
enfre nosallres, hem acceptat cert

DS E MY

mestratge dels uns als alfres. Es molt
fort pensar que a Catalunya existeix
una continuitat ideologica i meto-
dolégica arquitectonica. Aixé no ha
passat en altres ciutats.

—~Hauria canviat molt la seva vida si
en lloc de ser catala hagués fingut
una dltra nacionalitat?

-Si. Esser nord-america en aquest
segle representa una quantitat d'a-
vantatges economics i tecnologics es-
sencials. Avantatges o diferéncies,
perqué no sé si se'n pot dir avantat-
ges. | en aquests moments ser arqui-
tecte... a Alemanya, representa unes
possibilitats que no tenen els arqui-
tectes ni d'Espanya ni d'ltalic i en
canvi als onys 50 ser arquitecte a
Italia representava tenir avantalges
perqué tota l'arquitectura de post-
guerra as va generar a ltalia.
-Voste creu que un arquitecte en
aquest lloc del mén és un home al de-
sert?

—Haig de dir que per a un arquitecte
aquest pais no ha estat un territori
amb facilitats —ni per a vn arquitecte,
ni per a un escriptor, ni per a un
music ni per... anava a dir per a un
futbolista, bé, pofser si, per a un fui-
bolista— perqué el trencament del

INDUSTRIAL

GRUP TRANSATLANTIC

re. | en llur presentacié en societat
varen guanyar el primer concurs de
disseny Bimo, a Bilbao, I'any 1984.
Un any més tard comenca la fascina-
ci6 de locals nocturns de Barcelona,
Milé o Nova York pels mobles sen-
suals que tenen en el Tamboret Fre-
nesi la seva estrella indiscutible.

Els mobles sensuals intenten erotitzar
o base de disseny I'iltim ginténic del
dia. El tamboret amb el seient conce-
but com o pe¢a de roba intima, la
barra on hom pot fondre's amb la
clienta d'enfront en lloc d'ensumar
'alé del cambrer, la Mesamela que
permet deixar la copa i descansar els
peus a dalt i les cadires seductores
que faciliten un balanceig de missat-
ge subliminal han estat el primer lliu-
rament. El segon han estat els Mobili
Eterni: Nexus, Divan Absolut i Caixa-
blanca.

Els mobles eterns sén la peniltima
reflexié del grup Transatlantic. L'Glti-
ma, els mobles per a meditar, encara
pertanyen ol secret sumarial, reclos
dins les estructures cranials d'aquests
tres mariners del disseny.

Nexus ve a ser com la consagracié
del Kamasutra. Es un moble que in-
tenta resoldre totes les giiestions que
conté el llibre oriental del plaer, de
lo manera més comoda. Es una alter-
nativa pensada per al desig, per di-
namitar la posicié del missioner, per

gaudir intensament. Cara al seu de-
senvolupament, els creadors han es-
tudiat totes les postures amoroses. El
resultat final, Nexus, és una superfi-
cie plana amb un xarampié de punts
de llum tallada transversalment per
un bloc de material plastic emmotllo-
ble, de tacte cutani. La savia disposi-
cio d'aquests dos plans la converteix
en l'estructura del desig. Possible-
ment en un moble del paradis que
ens havia furtat la Historia Sagrada.
Al costat de Nexus, al Divan Absolut
o com gaudir al maxim de la lectura i
del relax, omb una disposicié singu-
lar de materials tan diversos com lo
silicona en aleacié amb coté i aigua
termoregulable, el bronze amb peu
d'alumini i el cautxt natural. L'holo-
grafia i una petita computadora com-
pleten aquesta petita nou del des-
cans planetari que empetiteix els
somnis de Verne. | per transcendir
eternament, Caixablanco, I'apologia
del record, un tétem urba de porce-
llana técnica esmaltada en oricalc,
amb suvau llum corpéria i una caixa
de cristall de roca insertada dins d'a-
quest monolit homenatge a la indivi-
dualitat. Aquesta caixa blanca, que
s'assembla @ la caixa negra dels
avions, intenta preservar els records
personals de cataclismes i eternitzar-
los; mitjangant un sistema compute-
ritzat s'obrirad només amb la veu del
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franquisme ens ha imbuit a fots ca-
racters negativs.

-QOriol Bohigas, perd, és un nom que
es coneix arreu.

-Perqué alguns tenim la sort que som
tan grans que ja podem treballar
fora.

-Digui'm: els projectes que estd pre-
parant ara l'entusiasmen tant com els
primers?

~Nosaltres ara estem fent dues coses
a Catalunya que ens fan molta il-lusié
perqué en un fulur seran un modei:
una gran “illa de cases” a Mollet i
una altra a lo Barceloneta. Aquesta
mena de noves “illes de cases" l'es-
tem aplicant a Berlin i a Tori.

-} a Napols estan fent una placo
aqudatica...

~Una placa convertida practicament
tota en llac i piscina i que és la repe-
ticio del que aqui hem fet amb un
Parc que és el de la Creueta del Coll.
Allo de Napols no sé fins on es podra
fer perqué els italians sempre gasten
molt de temps i molts diners en les
utopies i els projectes, i molt pocs en
les redlitats.

Ndria Escur

seu venerant com si es tractés d'una
moderna cova d'Ali Baba.

Perd Transatlantic és també el Cara-
mel Chip, un invent afrodisiac per
elevar el dolg comi a l'alcada de
sensacié discotequera amb homenat-
ge a Silicon Valley inclés, o els Inte-
riors Barcelona, la incorporacié de
joies a la corseteria que converteix
unes calces en un aparador i un sexe
en un tresor.,

Lo fantasia al poder criden els nave-
gants del Transatlantic, quan els mili-
tants del racionalisme els ataquen
per primar el ploer i desvirtuar el
concepte classic de bellesa. Els apo-
logetes del convencionalisme, més
preocupats en la critica que en la
creacio, obliden llurs classics. Com el
matematic i fisic Blaise Pascal, tortura
del nostre batxillerat: "Hi ha una cer-
ta mena de gaudi de bellesa que
consisteix en una connexid entre la
nostra naturalesa i la cosa que ens
impressiona”. A Transatlantic impres-
siona tant aquesta connexié com la
caopacitat permanent de revisar els
nostres propis esquemes. A més, si
Pascal vivia potser encara revolucio-
naria els principis de la hidrostatica
estirat al Divan Absolut. O bé pujaria
al Transatlantic.

Marius Carol



uan el terme “modernitat” va
Q comencar a circular molts van

creure que seria |'scottex de
la cultura, i ara jo és o punt de figurar
a les enciclopédies. En aquells mo-
ments Catalunya no se'n va escapar i
Barcelona, com a criatura urbana
que demanava a crits un revulsiu,
se'n va fer la reina. La modernitat
consistia a reivindicar el ciment i ves-
tir-se de quitra, a signar un manifest
nebulés en favor de la inconnexié,
pero l'estética jo no era |'estética
punk que per agressiva i provocado-
ra havio deixat esteses tantes ments
puristes a la vorera d'enfront.
Molt al contrari, el modern havia de
semblar un figuri xarolat, freqtientar
els bars d'una sola barra, empassar-
se video-clips, acostar-se de punte-
tes als tamborets de disseny me-
tal-lic, descordar-se |'americana
d'espatlleres tot deixant a la tramun-
tana una corbata de pell amb el nus
al diafragma i, passant-se la punta
dels dits pel Gomifix, esperar que la
incomunicacié de la nit fos maxima,
que ningu no pogues parlar enmig de
la misica gregol de lletres repetides
-"no me gusta mi ciudad, no me gus-
ta mi ciudad..."- i finalment, adonar-
se que no es gaire Uil dur ulleres
fosques dins un local nocturn.
Tot... des de la maleta de 35 per 26
fins al disseny de la llum de neé, a la
lectura sincopada d'una nevera, pos-
sant pels efectes especials d'un capi-
tol especial d'un especial televisiu, a
les ratlles en zig zag negres i gro-
gues, havien estat fabricats, amoi-
xats, parits, en ple renaixement bar-
celoni. La modernitat es presentava
com |'esquerda dels anys 80, una es-
querda a prova d'individus profes-
sionalment projectats, destinats a
reunir totes les insafisfaccions que
grupalment els ocupaven i donar-los
I'energia suficient per sobreviure.
Abans de I'esquerda, a uns metres,
quedaven despenjats els “premo-
derns"; passats de revolucions, més
enlla de I'esquerda s'havien avancat

| Zoologic de Barcelona és
E una de les més populars

atraccions de la ciutat. Es tro-
ba situat en el Parc de la Ciutadella,
un dels parcs urbans de més extensié

DOSSIER

QUE VA SER LA MODERNITAT?

els “postmoderns”, i atrapats a l'inter-
regne libaven la mel de la burocra-
cia molts d'oquells que ara demanen
una grud per ser transportats al nou
estadi sociologic: els yuppies, els
nous professionals urbans. Aquests,
a banda de continuar la tradicié de
demanar gigua sense gas, no tenen
res a veure amb la modernitat. Olo-
ren el diner —basicament no oloren
res mes— sota els circuits d'ordina-
dor, darrera les ogendes de cautxi i
vora el simulacre america del cop de
puny.

No. Decididament, aquells qui estan
entre els 22 i els 30 no tenen gaire a
fer. Perd... qué vol dir aixé? Queé van
fer els altres? Com s'ho faran els que
els succeeixin per no ser culturalment
acusats de sacrilegs? Qui s'atrevira a
matar la modernitat amb un terme
que ja deu estar al mercat: “l'ex-
modernitat"? Hi ha qui creu que la
modernitat, si no existia, calia inven-
tar-la, i agrupar aixi un valués con-
junt de gent que per tota Europa ha
anat fent bandera de |'dnic que i era
patrimoni: el zero, el buit, la nota
musical a tres metres de terra, lo
consciéncia de no tenir res, de no
esperar res, lo intel-ligentissima pos-
tura de donar-ho tot per fet i creure
que ho hem escollit deliberadament,
I'intima i legitima seguretal que és
millor contemplar les arrels que re-
gar-les. La modernitat, com a tal, ha
estat un invent necessari, potser sen-
se fonament -potser tampoc no cal
buscar-lo, potser tampoc no el ne-
cessitava— i un invent que ha permés
acollir en una xarxa irregular una sé-
rie d'artistes innovadors, divins o dis-
plicents, segons la intencid.

Peré quina generacid de joves haura
assistit al naixement de la moderni-
tat? Els qui llegeixen desapassiona-
dament David Leavitt i I'acusen de no
tenir més merit que confessar desca-
radament el seu triomfalisme ameri-
ca. David Leavitt ha estat una de les
darreres revelacions d'escriptors
nord-americans, omb dues novel-les

—*Ball de familia® i “El llenguatge
perdut de les grues"- i dos perills: el
plaer efimer i la vacuitat. Després de
marejar les inclites fornades de joves
en atur amb el que ha anomenat “El
manifest de la meva generacié” -es
refereix o lo generacié del “baby
boom", a l'explosié de naixements
dels anys seixanta- ha decidit posar
en dubte alguns dels valors moderns
de la cultura. David Leavitt té 24 anys
i ha descrit, fil per randa, els desigs i
les pors d'aquests homes i dones que
només tenen una lleu referéncia de
qui va ser Castaneda, ignoren la filo-
sofia zen i jo han arribat tard als
primers ordinadors.

David Leavitt deia, i deia bé, que la
nostra és una generacio sense alter-
nativa perd d'una confianca envejo-
ble en ella mateixa, per eliminacid,
és clar, per la consciéncia immutable
de no tenir res més, una generacid
que no té por de ser abandonada
perqué “aquells que sols es pertan-
yen o si mateixos mai no poden ser
abandonats”. | afegia: "Més d'una
vegada he intentat explicar qixé a
persones més grans. Els dic que per
molt que m'esforci no puc imaginar-
me a mi mateix dins de 50 o 20 anys,
i fins i tot de 10. Se'm crea un buit.
No tinc ni la més minima idea d'on, ni
qué, ni fins i tot 'si' seré. En canvi, els
meus pares, quan eren joves, dona-
ven per descomptat que tenien da-
vant d'ells un futur espaiés i de llarga
durada, una série de cases, cada
una més gran que |'anterior i, final-
ment, els anys daurats de la jubilacid,
fent ganxet a lo vora de la llar de
foc, i el bungalow a Florida, és
clar.”

De la mateixa manera que aquest
manifest ha sorgit com una necessitat
histarica, al marge de la seva valide-
sa, és a dir, com una d'aquelles tram-
pes que interposen definitivament
una barrera entre els qui s'apunten al
nou moviment i els qui no, de la ma-
teixa manera, diven els qui volen jus-
tificar-la, que vo néixer lo moderni-

CIENCIA

EL PARC ZOOLOGIC DE BARCELONA

i antics de Barcelona, situat entre la
Ciutat Vella i el mar. Es tracta d'un
dels zoologics més visitats d'Europa
(s'esperen més de 1.000.000 visi-
tants enguany) i compleix un conjunt

de tasques que van des de ['esbarjo
de petits i grans fins al suport de
recerques que es duen en laboratoris
de les Universitats Catalanes. Es trac-
ta d'una institucid quasi centenaria
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tat. A Espanya la modernitat va re-
presentar el primer objectiuv social
després de la democracia, encara
que hi ha qui ha escrit que aixo era la
“modernitzacié”. En el fons, poca fei-
na. En aquells moments, mantenir-se
al marge de la modernitat era uno
prova d'heroicitat i afegir-se al brou
de lo "modernitzacié” era confessar
la crisi d'imoginacié que atravessa-
vem. Qui va dir que la modernitat era
|'avantguarda artistica de les buro-
cracies oficials? Qui va avancar que
després arribaria I'etapa de reivindi-
cacions universitaries i per primer
cop després del franquisme es tanca-
ria una Universitat, com la catalana
de Bellaterra?

Tots els qui d'alguna manera s'han
vist influenciats pel moviment que
aqui hem conegut com “modernitat”
saben que, en el fons, la modernitat
s'havia d'inventar si ningG no s'ha-
gués decidit, que calia donar un pas
al buit per veure qué tal es respira a
I'ascensor i sabien, en definitiva, que
la modernitat, com a tal, es capgira-
ria, s'utilitzaria, seria victima de mol-
tes definicions, i cap d'elles totalment
valida, seria vestida i disfressada del
que no li toca, vessada de copa en
copa i emmetzinada per tercers.
Avui, la modernitat ja esta més toca-
da que la barra del metro. No en va
ens ha calgut fer aquesta ressenyo
—equivoca, és clar, aquest és el joc
de lo modernitat— posant els verbs
en passat. Probablement, quan aixo
es llegeixi a Paris o a Mila, la moder-
nitat ja sera dins del tait i tot just
tindrem temps d'enviar un peté tele-
grafic a tots els qui -musics, disse-
nyadors, escriptors, escultors, arqui-
tectes o directors— ens |'han sabut fer
creure. Perqué en aquesta agonia
dels vuitanta fer creure qualsevol
cosa, per troncadisso que sigui, és,
ja, arribar a la gléria.

Muria Escur

(la seva creacié data de 1892) que
ha anat evolucionant de forma consi-
derable al llarg del temps. Del petit
nucli inicial s'ha arribat a les 14 Ha
actuals i la col-leccié ha crescut pro-



gressivament fins arribar a més de
500 espécies i 8.000 exemplars.
Dins de la colleccié del Zooldgic de
Barcelona destaquen, entre altres, el
grup de goril-les que inclou Floquet
de Neu, Unic exemplar albi en capti-
vitat, els mamifers marins (dofins,
orca i foques), els shows dels quals
constitueixen un punt d'atraccié privi-
legiat per al public. Cal esmentar
també el grup de Psitacids dins les
aus i una amplia representacié de
réptils verinosos.

La filosofia i els objectius del Parc
Zoologic de Barcelona han variat
també amb el decurs del temps, ac-
tualment en podem destacar els se-
glents: La conservacié d'espécies en

es de fa molts anys la llengua
D i la cultura catalanes sén en-

senyades, regularment o en
forma de cursos esporadics, a un
gran nombre d'universitats de fora
del territori on és llengua propia.
Actualment, el nombre de centres on
és possible de prendre contacte amb
la llengua catalana és de cent cin-
quanta-tres universitats, repartits en-
tre quatre continents diferents (vegeu
requadre).
Els alumnes que segueixen estudis en
catald sén, normalment, estudiants
de romaniques que necessiten el co-
neixement de diverses llengtes d'o-
quest tronc comu per a la llicenciatu-
ra.
La iniciativa perqué una universitat
ofereixi cursos de catalda prové, habi-
tualment, de l'interés dels alummnes
per aquesta llengua gracies a la mo-
tivacié d'algun professor catald o ca-
talanofil.
L'impuls de la implantacié a les uni-

oan Fontcuberta (Barcelona,
J 1955) ha desenvolupat una

activitat multidisciplinar en el
moén de la fotografia. Llicenciat en
Ciéncies de la Informacié, ha estat
professor en aquesta facultat i, pos-

perill d'extincié, 'educacié d'esco-
lars, I'esbarjo i la investigacio.

El Zoologic de Barcelona manté una
col-leccié animal en les millors condi-
cions potenciant la reproduccio d'es-
pécies amenacades o en perill d'ex-
tincio. Actualment hem iniciat la re-
produccié d'espécies practicament
desaparegudes a Catalunya per tal
de reintroduir-les als seus habitats
naturals i intentar recuperar-les en
zones on, temps enrera, eren relati-
vament obundants. Entre aquestes
espécies destaquen la polla blava, la
garsa imperial, la cigonyaii la tortuga
terrestre.

En el camp de |'educacié el Zoologic
duu a terme projectes educacionals

dirigits especialment a escolars amb
la utilitzacié de les espécies de les
quals es disposa. En aquest sentit
s'intenta també que la visita del Parc
sigui un motiu d'esbarjo proporcio-
nant una experiéncia gratificant per
a tots els visitants sense distincié d'e-
dats.

La investigacié es fa utilitzant els re-
cursos propis, malauradament limi-
tats, per a aconseguir un més alt ni-
vell de coneixements del nostre grup
técnic. També s'intenta facilitar a
personal investigador de les dife-
rents facultats universitaries (Biolo-
gia, Veterindria, Psicologia, Medici-
na) la realitzacié de treballs puntuals
o la implantacié de linies d'investiga-

LLENGUA

LLENGUA | CULTURA CATALANES A
LES UNIVERSITATS ESTRANGERES

versitats de I'ensenyament de la llen-
gua catalana, aixi com la coordinacié
dels estudis catalans, es veuen enor-
mement afavorits per |'existéncia de
cinc associacions de catalanistica en
diversos llocs del mén.

Lla més antiga d'aquestes entitats
és I'Anglo-Catalan Society, constitui-
da I'any 1954. Sorgi d'unes reunions
anteriors ftingudes a lLondres entre
uns quants britanics i catalans, resi-
dents a la Gran Bretanya, units per
I'interés comd en la llengua, la hists-
ria i la cultura catalanes. Des d'ales-
hores, la finalitat de la Society ha
estat la mateixa, pero el nucli inicial
ha crescut durant aquests anys fins a
més de dos-cents membres en |'ac-
tualitat. Formen |'Anglo-Catalan So-
ciety, elements del professorat uni-
versitari britanic i, en menor mesura,
catalans residents al Regne Unit.
Coda any la Society celebra un con-
grés en el qual, a més de la presen-
tacié de ponéncies a I'entorn de la

catalanistica,
riéncies.

Fins ara les reunions anuals s'han ce-
lebrat, en una o diverses ocasions, a
Belfast, Birmingham, Cambridge,
Londres, Oxford, Sheffield i Sout-
hampton.

La North American Catalan Society
es constitui a Urbana (lllincis) el
1978. Agrupa actualment més de
tres-centes persones, fonamental-
ment del mén universitari, i el seu
ambit d'actuacié comprén els Estats
Units d'América i el Canada. Ha cele-
brat col-loquis, a més del fundacio-
nal, a Yale (1980), Toronto (1982) i
Washington (1984).

L'Associazione ltaliana di Studi Cata-
lani actua en les diverses universitats
italianes on s'ensenya catala. Té mig
centenar de membres.

La Deutsch-Katalanische Gesellschaft
(Associacié Germano-Catalana) és la
més jove de les entfitats catalandfiles,
per bé que demostra tenir un gran

s'intercanvien expe-
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JOAN FONTCUBERTA

teriorment, en la de Belles Arts. Col
laborador regular a la premsa diaria
i a diferents publicacions especia-
litzades, I'any 1980 funda la revista
photovision de la qual actualment és
co-director. Ha publicat diversos lli-

bres amb la seva propia obra o bé
de tematiques relacionades amb la
historia i I'estética de la fotografia.
Exposicions seves recents inclouen
The George Eastman House (Roches-
ter, 1985), Shadai Gallery (Téquio,
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ci6 de més llarga durada. En aquest
aspecte destaca la llarga tradicié de
la nostra institucié en l'estudi del
comportament dels primats. Igual-
ment s'han realitzat abundants fre-
balls de caire genétic amb diferents
grups de mones, incloent-hi la rea-
litzacié de tesis i tesines. Darrera-
ment s'esta duent a terme un infent
de fecundacié de goril-les femelles
amb esperma congelat del gorilla
albi Floquet de Neu per tal de perpe-
tuar la disponibilitat d'un exemplar
de caracteristiques tan uniques.

Josep M. Ruiz

dinamisme. Es funda a Karlsruhe
'any 1983 i actualment té més de
tres-cents adherits. Treballa i actua,
a més de a la Republica Federal d'A-
lemanya, a d'alires zones de parla
alemanya.

L'Associacié Internacional de Llengua
i Literatura Catalanes, amb gairebé
mil socis, és I'entitat que coordina la
catalanistica a l'interior i a I'exterior
de Catalunya. Juridicament es consti-
tui a Cambridge el 1973 encara que
jo feia anys que treballava. Molts
dels membres de I'Anglo-Catalan So-
ciety, North American Catalan So-
ciety, Associacione Italiana di Studi
Catalani i Deutsch-Katalanische Ge-
sellschaft sén, alhora, membres de
I'Associacié Internacional de Llengua
i Literatura Catalanes i assisteixen als
seus colloquis.

Xavier Tudela

1985), Zabriskie Gallery (Nova York,
1986), Presentation House (Vancou-
ver, 1986), Galeria Maeght (Barcelo-
na, 1986) i Museo de Bellas Artes
(Bilbao, 1986).



& rem al mén abans que fés-
(11 sim reconeguts” proclama-
va com a lema el primer
stand promocional del cinema catala
que |'Oficina Catalana de Cinema va
organitzar en el festival de Canes de
1986. | I'slogan resumeix prou bé
una de les claus del cinema catala, un
cinema nacional perfectament assen-
tat en un centre de produccio amb 20
anys d'historia, el de la ciutat de Bar-
celona, que només en els dGltims 10
anys ha produit unes 300 pel-licules, i
que s'ha vist ben marginot enfront
del cinema redlitzat o l'altre centre
de produccio de I'Estat espanyol —el
de Madrid- o bé diluit en I'etiqueta
del “made in Spain”, negant aixi la
seva especificitat estética i indus-
trial.
El cinema cotala és fonamentalment
un cinema de géneres. Aquesta fradi-
ci6 prové especialment de la década
dels quaranta, després de la guerra,
en qué el recurs genéric va ser una
bona forma d'escopar del cinema
grondilogient, épic i feixista que
semblava monedo obligoda des del
nou reégim politic. Després de 1975
aquesta tradicid no s'estronca com
ho demostra que directors amb ine-
quivoques carreres personals debu-
tessin amb thrillers més o menys con-
vencionals. Aquest és el cas de Bigas
Luna que, provinent del camp del dis-
seny s'iniciara en el cine amb Totuat-
ge (1976) una adaptacié de la no-
vel'la homénima de Manuel Vazquez
Montalban, o de Gonzalo Herralde
que amb Lo muerte del escorpicn
{1975] forca una sofisticada histéria
criminal de clores ressonancies edipi-
ques.
Aquesta estreta vinculacié entre di-
rectors amb pretensié d'autoria i lo
tradicié genérica fa que dificilment es
produeixi un acostament ingenu i re-
petitiv a les convencions estilistiques.
El thriller, que és el de més solida
tradicié, sera camp adobat per di-
rectors amb pretensions diverses,
com ara Vicente Aranda, que acon-
segueix mostrar una turbulenta histo-
ria passional entre un policia i una
delingiient a Fanny Pelopaja (1984),
o el ja citat Bigas Luna que a Bilbao
(1978) es recrea en la morbida pas-
si6 del seu protagonista, en un film

a Societat Catalana de Biclo-
gia és avui probablement una
de les societats cientifiques
més nombroses i més acfives dels
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ple de suggeriments objectuals i
plastics. Des d'una altra perspectiva
José Antonio de la Loma prossegueix
amb films de clara inspiracié comer-
cial, alguns d'ells amb un ressé molt
important, com ara Perros callejeros
{1977), un film tipic d'accié basat en
els joves dels barris marginals barce-
lonins.

Al bon funcionament del thriller com
a génere no n'és aliena la idénia
explotacié que fa de I'ambientacio
barcelonina, una ciutat que es presta
especialment o uno complexa geo-
grafia del crim.

Numeéricament la comédia és el ge-
nere més conreat en aquests darrers
anys, tot i presentar resultats desi-
guals. Aqui tampoc no s'hi poden tro-
bar comédies en el sentit tradicional
del terme, jo que sempre s'hi sol so-
breposar una dacida mirada del direc-
tor cap als comportaments socials
que s'hi refraten. Aquest és el cas
dels films de Francesc Bellmunt, bur-
leta implocable de sectors socials es-
pecialment autocomplaents, com ara
la progressia juvenil retratada a L'or-
gia (1978); o els problemes genera-
cionals d'un confortable pare ateu a
Pa d'angel (1984). Francesc Betriu
assumeix aquesta critica des d'una
perspectiva més grotesca i esperpen-
tica, com és el cas de la delirant
histeria d'amos i criats que és la base
de los fieles sirvientes (1980). En
aquest mateix sentit el cinema del va-
lencia Carles Mira és el que arriba al
punt maxim de deliri caustic: amb un
humor popular i directe, i recorrent
més a la mitica que a la quotidianitat,
retrata una impensable galeria de
personatges topics al manicomi de
Con el culo al aire (1980); un mén
neomedialista i faller a Que nos qui-
ten lo bailao (1983) o un assalt total
a lo mistica religiosa en la que fou la
seva opera prima, el peculiar retrat
d'un sant a la portentosa vida del
padre Vicente (1978).

El cinema de ficcié histérica, a l'inre-
vés de la comédia, té un nombre molt
limitat de films i en canvi és conside-
rat per molts com un génere domi-
nant. Aixo es deu logicament al gran
resso que han tingut alguns d'aquests
films, especialment La civtat cremada
{1975), d'Antoni Ribas, film que re-

crea els episodis més dramatics de la
crisi de la Setmana Tragica a la Bar-
celona de comencament de segle.
Per les seves caracteristiques de pro-
duccié —sufragada en gran part per
aportacions de molta gent- i per ha-
ver sabut articular en clau de recupe-
racié historica un auténtic discurs so-
bre el present de la transicio politica,
el film de Ribas desperta una auténti-
ca euforio. Aixé el portaria a ell mo-
teix a intentar continuar amb Victoria
{1983), un film en tres parts, la matei-
xa linia genérica. Un plantejoment si-
milar va estar a l'inici del projecte de
Companys, procés a Catolunya
(1979) de Josep Maria Forn, biogra-
fia dels dltims dies del president ca-
tala assassinat pels franquistes; de
Las lorgas vacaciones del 36 (1976),
el primer film que mostrava la guerra
civil des del punt de vista dels que la
van perdre i que significa un gran
exit per al seu director Jaume Cami-
no, éxit que s'ha repetit en el seu
darrer film Dragon Ropide (1986),
primer acostament ficcional a la figu-
ra de Francisco Franco, i que ha sig-
nificat un auténtic exorcisme col:lectiu
en el si de la societat espanyola.
Des de perspectives més oniriques i
personals Eugeni Anglada amb La ra-
bia i Jordi Feliu amb Alicia a I'Espan-
ya de les meravelles (1978) recreen
en un itinerari simbolic la llorgo nit
del régim franquista.

Aquest gust per la histéria es mani-
festa també en un solid grup de films
documentals. També aqui autors di-
versos s'han enfrontat al cinema-
document sense renunciar a les seves
pretensions estétiques. Es aixi que
s'entén |'elaborada histéria de Roza,
el espiritu de Franco [1977) on el seu
director Gonzalo Herralde efectua
una anadlisi de la personalitat de
Franco a partir d'alternar fragments
del film Raza del que el mateix Fran-
co fou guionista i que és una auténti-
ca sublimacio de la seva visié del
mén, amb entrevistes o persones que
el coneixien, especialment lo seva
germana, que donen |'aspecte quoti-
dia del personatge. Jaume Camino
realitza la vieja memoria (1977), un
impressionant film de muntatge amb
entrevistes a personatges claus de la
guerra civil, enfrontats ara, gracies a

CIENCIA

LA SOCIETAT CATALANA DE BIOLOGIA

Poisos Caotalans i ocupa també un
dels llocs més destacats a I'escala de
I'Estat espanyol.

Ha estat acceptada com a membre

de la Unié Internacional de Ciéncies
Biologiques i, a hores d'ara, molts
dels seus membres més joves ni es
recorden que fa poc més de deu
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lo magia del muntatge, a una série
de dialegs segurament impossibles o
la realitat. Pere Portabello, un dels
més interessants directors d'avant-
guarda a lo década dels seixonta,
realitza el 1977 Informe general on
es transllueix la complexo situacié
politica de la transicié postfranquis-
ta, aixi com el gran protagonisme
que en aquells moments tenen els
moviments socials. En el mateix sentit
de document d'una época destaca
Ocaiia, retrat intermitent (1978), de
Ventura Pons, una llarga entrevista a
un personatge entranyable, pintor,
transvestit i provocador, que simbo-
litza perfectament |'esperit alegre,
joiods i impertinent d'una Barcelona
oberta, totalment allunyada de les
convencions d'una societat tancada,
Aquest repas genéric no ha de fer
oblidar la consisténcia d'alguns au-
tors, que han sabut mantenir una
constant estilistica. Bigas Luna ha sa-
but afermar la seva carrera després
de Bilbao, amb films com Caniche, de
1978 (que obté el Prix I'Age d'Or de
la cinemateca belga), Reborn [1981),
Lola (1985), fins arribar a Angoixa
(1986), un fascinant film que remet a
tot el seu mon obsessiv. D'altres ci-
neastes, amb menys films, anuncien
també vies interessants. Aquest és el
cas de Josep Anton Salgot que amb
Mater Amatissima, sobre una idea
del mateix Bigos, va aconseguir una
emocionant i fragica relacié entre
una mare i el seu fill autista; de José
Luis Guerin, que només amb 23 anys
ha aconseguit un film especialment
magic i madur amb Los motivos de
Berta (1983); de Rail Contel, un pre-
miat curmetratgisto autor també de
llorgmetratges originals com Crifts
sords (1983), o el cas més recent
d'Agusti Villaronga, que amb Tras el
cristal (1986), mostra una torbadora
relacié criminal entre un vell nazi em-
presonat en un pulmo d'acer i el seu
cuidador. Mostres totes elles d'un ci-
nema obert i cosmopolita, que sap
trobar en la seva diversitat estilistica
una caracteristica que |'unifica com a
cinema nacional.

Jordi Ballo

anys gaudia del trist privilegi de ser
la més nombrosa i activa de les so-
cietats cientifiques clandestines del
mén per tal com les seves activitats



es desenvolupaven al marge de la
legalitat vigent. Potser per aixd val la
pena de recordar aqui breument la
trajectoria dels seus prop de setanta-
cinc anys.

Lo Societat de Biologia de Barcelona,
nom que dugué inicialment la Socie-
tat, fou la primera de les societats
filiols creades per I'lnstitut d'Estudis
Catalans.

La seva primera activitat publica s'es-
devingué el 14 de desembre de
1912 amb una sessid cientifica ol La-
boratori Municipal de Barcelona, que
dirigia Ramon Turrd, en la qual es
presentaren quatre comunicacions de
tema immunologic. Els volums dels
Treballs de la Societat de biologia
representen, de 1913 a 1934, una
imatge fidel de |'activitat de dos cen-
tres principals de I'escola biolégico
turroniana: el Laboratori Municipal
(dirigit fins a 1924 pel mateix Turrd i
després, fins a 1939, per Pere Gon-
zalez) i lo catedra de Fisiologia de la
Facultat de Medicina de Barcelona
(encapcalada per August Pi i Sufer i
que tingué annex a partir de 1921
I'Institut de Fisiologia promogut per
I'Institut d'Estudis Catalans).

El final de lo guerra de 1936-39 fou
particularment dramdtic per a la So-
cietat de Biologia, que veié marxar a
I'exili molts dels seus membres, depu-

a Institucié Alfons el Magna-
L nim de la Diputacié de Valén-
cia, fundada en 1947, ha
quedat integrada en 1985 dintre de
la Institucié Valenciana d'Estudis i In-
vestigacio.
Aquesta institucié, que depén actual-
ment de lo Generalitat Valenciana,
ha conservat i ampliat les mateixes
funcions que |'anterior i es dedica
primordialment a la investigacié, en
el camp de les ciéncies socials i natu-
rals, i a la publicacié d'estudis i obres
d'interés per a la Comunitat Valen-
ciana.
Lo IVEl esta conformada estructural-
ment per onze instituts de recerca
(Economia, Histéria, Geografia, So-
ciologia i Antropologia social, Art,
Musica, Lliteratura, Fisica, Biologia,
Quimica i Salut) que s’hi dediquen a
la investigacioé sitematica de la reali-
tat valenciana en cadascuna de les
seuves branques. Cada Institut té un
director que programa les activitats o
linies d'investigacié per un periode
de quatre anys, i pot dedicar una

rats i separats dels seus carrecs la
majoria dels qui romangueren al
pais, ocupats els llocs directius dels
centres de recerca que li havien do-
nat vida per persones que no con-
nectaven amb les linies que n’havien
orientat les activitats abans de la
guerra i reduits a cendra els seus
arxius i l'edicié sencera del volum
XVIl dels Treballs, pendent de distri-
bucio quan les forces franquistes
ocuparen Barcelona.

Després de fimids intents no reeixits
del tot, les activitats cientifiques de la
Societat (ara soto el nom de Societat
Catalana de Biologia) es reprengue-
ren, de manera practicament clan-
destina, el 1962. Aquesta represa
dona peu al retrobament de gairebé
tots els membres scbrevivents de la
primera etapa residents a Barcelona
i una colla de metges, més o menys
directament vinculats a I'escola d'Au-
gust Pi i Sunier o als seus deixebles
per a reprendre el fil de la continuitat
d'aquella Societat per més de vint
anys “esporulada”, en expressio del
seu dorrer president de la primera
etapa, Leandre Cervera.

La nova etapa, de la qual estan a
punt de complir-se els vint-i-cinc
anys, es molt diferent, pero, de la
primera. L'abséncia de mestres indis-
cutibles i la diversificacié i expansio

del camp dels coneixements de les
ciéncies de la vida féu que, de bon
comengament, els responsables de la
represa s'obrissin de grat a tots els
estudiosos de les ciéncies de la vida
que acceptessin com a normal |'ds
del catalé com a llengua cientifica
sense recloure's com hauria pogut
succeir atesa la seva formacié aca-
démica i practica professional, al
camp estricte dels metges. Ben al
contrari, s'adrecaren també als bié-
legs de la novella seccié de Biologi-
ques de lo Facultat de Ciencies i de
diferents centres de recerca de Bar-
celona i fins i tot a cientifics d'altres
formacions perd vinculats a I'estudi
dels fenomens relacionats amb els
éssers vius. Hom acorda un interés
creixent als estudiants, tant de medi-
cina com de biologia, abans només
excepcionalment admesos al sancta
santorum de les sessions cientifi-
ques.

Aixd ha fet que el creixement del
nombre de membres i del nombre
d'activitats de la Societat Cotalana
de Biologio hagi estat explosiu
aquests darrers anys. D'un centenar
escas de membres al 1963 hom ha
possat a prop de mil dos-cents al
1986. D'una modesta activitat cienti-
fica amb una sessié ordinaria cada
mes del curs i una sessié extraordiné-
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part del pressupost a activitats cultu-
rals relacionades amb la seva tasca.
La major part dels resultats son publi-
cats per la mateixa Institucid,

En aquest sentit té una significacio
especifica el seu Departament de Pu-
blicacions, que des del 1980, mo-
ment de renovacié de |'antiga institu-
cid, té publicades més d'un centenar
d'obres, clossificades segons el seu
caracter per colleccions, i compta
tombé amb una revista de ciéncies
socials anomenada “Debats”.

Dintre d'aquestes col-leccions volem
subratllar, per la seva significativitat:
la col'leccié d'Estudis Universitaris,
que ha publicat obres de marcat inte-
rés cientific, com ara Un conflicto na-
cional: Moriscos y cristianos viejos en
Valencia, de Tulio Halperin Donghi, El
arte dramdtico en Valencia, de Henri
Merimée; la colleccié de butxaca,
amb temes econémics d'actualitat,
com son la industria subterrdnea,
d'Andrea Saba, o Problemas del de-
sarrollo tardio en Europa, de Giorgio
Fua. Dintre de la dedicacié al Pais,

comptem amb la col:leccié “Desco-
brim el Pais Valencia”, amb temes
d'interes cientific divulgador, que van
des dels seus origens fins al franquis-
me, i també la “Biblioteca d'Autors
Valencians”, dirigida per Joan Fuster,
on s'ha publicat ja bona part de la
literatura classica local. No falten pu-
blicacions d'altres caires, com ara les
dedicades a les arts plastiques, a la
musica, etcetera.

“Debats” és una revista cultural §
de ciéncies socials que mescla la in-
novacio tedrica amb la preocupacié
pels temes d'actualitat i la divulgacié
de les idees més renovadores que
recorren Europa. Té un cardcter inter-
disciplinar, i pretén interessar al po-
blic universitari i a tots aquells que
s'ocupen de la cultura. Es acurada
amb un excel-lent material grafic, i
s'ha guanyat ja una imatge prestigio-
sa tant a Espanya com en alguns cen-
tres importants de la cultura euro-
pea.

La IVEI s’ha convertit actualment en la
plataforma més important de qué
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ria de tant en tant s'ha passat a aple-
gar les activitats regulars d'onze sec-
cions, cada una de les quals té com a
minim una sessié cientifica mensual i
en alguns casos les té amb freqién-
cia setmanal; aixd sense comptar les
sessions ordinaries de la Societat
—-més interdisciplinaries—, les jorna-
des anuals d'algunes de les seccions
(Biologia del Desenvolupament, Bio-
logia Molecular, Endocrinologia,
Neurobiologial, que apleguen inves-
tigadors forans de la seva especiali-
tat o posen al dia algun aspecte con-
cret d'actualitat, o els cursos, com
ara el de Biotecnologia i el d'Engi-
nyeria Genética tinguts en el periode
1985-86.

| al marge del fet quantitativ caldria
afegir que la Societat Catalana de
Biologio ha reeixit, en els anys de
clandestinitat i en els més propers de
normalitzacié, a aplegar a I'entorn
d'un esforg unitari d'0s normal del
catala com a llengua de treball i
d'expressio cientifica, la practica to-
talitar dels estudiosos de les ciéncies
de la vida dels Paisos Catalans, sen-
se haver de renunciar per gixo a la
més amplia difusio internacional a
través de les llenglies vehiculars
usuals en el mén de la ciéncia.

Josep M. Camarasa

disposa el mén universitari valencia
per a canalitzar les seves preocupa-
cions cientifiques i publicar els resul-
tats dels seus treballs. Cal no oblidar
que una part significativa del seu
pressupost ix a concurs public entre
els investigadors, i que té una linia
d'ojuts per a financar seminaris i in-
tercanvis del professorat universitari.
A més a més, tradueix i publica obres
estrangeres que puguen ser d'interés
general tant per a I'home de cultura
com per al professional de les cién-
cies socials.

Per Gltim, tant a través dels seus estu-
diosos com institucionalment, manté
relacions amb d'altres centres esta-
tals i estrangers del mateix caracter,
com ara el Consejo Superior de In-
vestigaciones Cientificas de Madrid,
lo Maison des Sciences de I'Homme
de Paris, i el Consiglio de Science
Sociali de Roma.

losep Picd



a proposta de |'arquitecte
L Cerda per a la ciutat de Bar-
celona consisti en l'illa base,
repetida fins a l'infinit, perfectament
quadrada, de 113,33 metres de cos-
tat, amb unes cantonades a 45°. Aixi
es configurava una imatge genuing, o
base d'illes iguals, carrers-corredor i
cantonades que creaven auténtiques
places repetides en série.
Abans de la posada en practica del
Pla Cerda, o partir de 1859, Barcelo-
na era una tipica ciutat d'estructura
medieval que s'estava transformant
pel creixement que comportava la in-
dustrialitzacio. Aixi, els nous edificis
publics —com el Teatre del Liceu-
s'havien d'encabir en una trama col-
matado; la gran quontitat d'edificis
d'habitatge es situaven en els pocs
espais lliures de la ciutat emmuralla-
da; les fabriques d'indianes s'havien
ubicat dins de la ciutat antiga en les
arees del Raval i de Sant Pere- i a
fora, en barris com el Poble Sec o el
Poblenou; també en les arees més
perifériques i degradades es situa-
ven bosses d'habitotge obrer, en
moltes ocasions al costat de la matei-
xa fabrica. Per a poder permetre tot
aquest creixement s'havien realitzat
lentament —ja des de finals del segle
xvill i durant tota la primera meitat del
segle xix— operacions orbanes com
obertura de nous carrers, recordem
I'eix Ferran-Jaume |-Princesa; de pla-
ces, com la Placa Reial; i fins i tot
s'havien realitzal petites operacions
interiors de remodelacié de carrers i
illes —com l'organitzada en els ter-
renys de l'antic Palou Menor o l'es-
tructurada entorn de carrers com Pin-
tor Fortuny. Per o moltes d'aquestes
intervencions havia jugat un paper
determinant, en els moments de poli-
tica progressista, l'oplicacid de les

oren mallorquins i valencians,
F a les darreries del segle pos-

sat, els qui van donar a Cata-
lunya I'impuls que, a causa de la bai-
xa natalitat, i colic en un moment
vlau de la seva industrialitzacié. En
els primers anys d'aquest segle foren
els aragonesos. Més tard, murcians i
almeriencs. Després, els andalusos
en general. Les tres grans onades
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lleis de desamortitzacié dels béns
eclesiastics.

Amb el Pla Cerda tota aquesta diver-
sitat i desordre entraven a formar
part d'un procés coherent i Gnic. Es
proposava un nou tracat homogeni
per tal que la ciutat creixés durant
decennis, assolint una estructura to-
talment diferent a l'antiga i situant
tots els espais i edificis de la ciutat
moderna en un comy esquema urba
racional, des dels edificis privats fins
als publics, des de les arees de circu-
lacié fins a les zones verdes i d'oci.
lidefons Cerda va néixer el 1815 a
Centelles (Barcelona) i va morir el
1876 a Caldas de Besoya (Santan-
der). Amplia els estudis inicials de lle-
tres que havia realitzat a Vic amb els
estudis de matematiques i arquitectu-
ra a Barcelona, i morxa a Madrid el
1835 per a esdevenir enginyer de
camins el 1841. Del predomini que
van tenir durant el segle xvin els en-
ginyers militars en les obres publi-
ques, es passa al predomini dels en-
ginyers civils al llarg del segle xix.
Durant llorgues époques Cerda va
tornar a Barcelono, on es dedica a
estudiar des d'un punt de vista cienti-
fic, el seu estat urba i social. Fruit
d'aquests treballs varen ser el 1850
el Planol topografic de Barcelona i
els voltants i el 1856 la Monografia
estadistica de la clase obrera de Bor-
celona. Cerda compartia les idees
més avancades de |'época, i arriba
en diverses ocasions, durant els curts
periodes progressistes, a ocupar
carrecs politics. En tot el seu pensa-
ment urba i social havien tingut un
especial resso els treballs dels socia-
listes utopics, dels internacionalistes i
dels higienistes. De la seva visié in-
novadora, tant en l'aspecte social
com en el tecnoldgic, sorgi el seu Pla

per a Barcelona, en el qual predomi-
naven com a trets essencials la de-
fensa de I'igualitarisme, I'oposicié al
régim de propietat privada del sél, la
voluntat d'aprofitar els avantatges
de la naturaleso, els plantejaments
higienistes i la confianca en els nous
avencos técnics. Com a sintesi de tot
el seu pensament i experiéncia urba-
nistica, Cerda va escriure el 1867 la
Teoria general de la urbanizacién, el
més avancat text urba del moment a
tota Europa.

De tota manera I'aprovacié del Pla
Cerda es produi en el context de la
jo llargo pugna —que venia del segle
xviil— entre el poder central i els Ajun-
toments. Molgrat que els municipis
havien anat recuperant el seu poder,
el govern va voler mantenir la iniciafi-
va en alguns temes crucials. Aixi, va
imposar el Pla de I'enginyer Cerda
enfront del Pla de I'arquitecte Rovira i
Trias, defensat per I'Ajuntament. En
aquest cas la historia ha demostrat
I'encert de lo decisié d'encarregar el
projecte d'eixamplament de Barcelo-
na a Cerdd, un projecte que no l'ei-
xamplava, en realitat, siné que li do-
nava una nova forma global. A causa
d'aquesta imposicio central, el Pla
Cerda va ser mirat amb antipatia
pels barcelonins, practicament fins o
la seva reivindicacio per part dels
arquitectes racionalistes.

De les caracteristiques del planol que
per a la ciutat proposa Cerda desta-
quen el seu optimisme i il-limitada
previsio de creixement; la seva ho-
mogeneitat i la programatica absén-
cia d'un centre privilegiat; el seu co-
racter matemadatic, estrictament geo-
métric i cientific; el paper clau dels
parcs urbans i jardins interiors de les
illes, plantejant una ciutat higiénica
que la posterior especulacié immobi-
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migratories cap a Catalunya dins
aquest segle es van produir cap a la
fi dels anys 20, entre els anys 40-50 i
als anys 60. Foren tres grans inva-
sions. El "boom" d'aquesta immigra-
ci6 cal situar-lo al 1965, I'any en qué
més gent arribdé a Catalunya. A
aquestes fres tongades se les ha
anomenaf, respectivament, "la dels

murcians”, “la dels anys de la gana” i

“la dels andalusos”.

U'arribada dels murcians es va pro-
duir durant la dictadura de Primo de
Rivera. Barcelona, de cara a la gran
Exposicio Universal que es dugué a
terme I'any 1929 a la muntanya de
Montjuic, necessitava una ma d'obra
que els fills del pais no podien pro-
porcionar. També s'estava construint
el Metro Transversal. Construccions
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liaria va procurar que tornés a ser
quasi tan densificada com la vella; el
fort paper dels avengos técnics, es-
pecialment els de transport, pre-
veient el tracat d'extenses linies de
ferrocarril pels carrers de lao seva
proposta; i la preocupacio per a do-
tar cada borri d'illes especialitzades
en edificis poblics.

A nivell formal, I'esséncia de la pro-
posta es concretara en lilla base,
que es repetia fins a l'infinit. La seva
forma és crucial per a la proposta
global i singular respecte de les al-
tres ciutats europees: una illa perfec-
tament quadrada, de 113,33 metres
de costat, amb unes cantonades o
45, també dniques, Aixi es configu-
rava una imatge de ciutat totalment
genuina per a Barcelona, a base d'i-
lles iguals, carrers-corredor i canto-
nodes que creaven auténtiques plo-
ces repelides en série. Aquestes qua-
litats formals de la unitat illa dissen-
yada per Cerda han estat lo base de
les qualitats de tot tipus de la Barce-
lona moderna: la seva flexibilitat
morfologica permet la varietat i ubi-
cacié tant de fileres d'edificis resi-
dencials com de singulars edificis pi-
blics; la seva imatge unitaria i conti-
nua sobre lo qual els originals edificis
modernistes marcaven el contrapunt;
la gran capacital que la trama de
carrers ho tingut durant més d'un se-
gle per a absorbir d'una manera per-
meable |'augment de trafic rodat. To-
tes aquestes sén algunes de les quo-
litats d'un projecte urba que va defi-
nir de manera total i decisiva la
forma de la Barcelona actual, moder-
nitzant-la sense pal-liatius.

Josep Maria Montaner

d'aquesta envergadura asseguraven
la feina per uns quants anys. El punt
algid d'oquesta immigracié s'ha de
situar a l'any 1927. De 25.000 a
30.000 persones arribaven, cada
any, a Barcelona, procedents, princi-
palment, de les provincies de Murcio
i Almeria. Hom els anomena, en ge-
neral, “els murcians”. Es fincaren o
les barraques de Montjuic i de



Magoria i d'alla passaren a quatre
grups de Cases Barates. Una immen-
sa majoria ana a parar a la Torrassa,
a |'Hospitalet. Eren tants els murcians
d'aqueixa barriada que, durant lo
Guerra Civil, algu hi col-loca un rétol
que deia: “Aqui acaba Catalunya i
comenca Morcia."

Cap als anys 40, una segona onado
de gent forastera arriba a Catalu-
nya. La miséria de la postguerra
s'havia ensenyorit de tot el territori
espanyol. Era |'época de les targetes
de raccionament, del pa negre, de
'estraperlo, de la Fiscalia de Taxes...
Algunes provincies potien, encara
més que d'altres, la fam i la pobresa.
Catalunya havia tornat a posar en
moviment el seu engronatge indus-
trial, un engranatge que, més bé o
més maloment, no havia deixat de
funcionar durant la guerra; adhuc al-
gunes empreses que havien estat
col-lectivitzades van millorar llurs ufi-
llotges i prosperaren, sobretot les

molts paisos del mén esdevé
A indispensable la referéncia al
fet immigratori si es vol conéi-
xer la seva realitat sociologica i cul-
tural. Catalunya n'és un. Si des d'an-
tic aquest ha estat un pais de Marca,
és o dir, un passadis geohistoric per
on han transitat diversos pobles, en
oquest segle ha estat sotmés a una
série d'onades de poblacié proce-
dents de la resta de I'Estat espanyol.
Aquest fenomen ja ha estat descrit
per Francisco Candel en un alire tre-
ball d'aquesta publicacis.
Cal advertir d'antuvi, que aquests
contingents d'homes i dones eren
portadors d'habits culturals diferents
als de Catalunya i d'una llengua altra
que la propia del pais. Es a dir, que
les seves reiterades aparicions tin-
gueren incidéncia en lo realitat so-
ciolégica, cultural, lingliistica i, evi-
dentment, economica de Catalunya.
Aquesta incidéncia immigratéria,
pero, ha revestit diversos graus d'in-
tensitat i de profunditat. Hi ha una
diferéncia molt remarcable entre les
immigracions anteriors a la Guerra
Civil (1936-1939) i les que ocorre-
gueren després del conflicte. Les pri-
meres, sobretot les immedictament
precedents a la proclamacié de la
Segona Republica, s'inscrivien en una
Catalunya civilment estructurada, cul-
turalment ben dotada i amb un orde-
nament juridico-politic favorable a la
llengua catalana. En ella, doncs, els
immigrats podien ser prou ben aco-
llits. El nou pais, alhora que se'ls pre-
sentava amb una personalitat col-lec-
tiva nacional forca definida, els pro-

dels rams téxtil i metal-lirgic. Perd la
manca de bracos, mal endémic de
Catalunya, subsistia. | per aquest
motiu van tornar o acudir les gents
més pobres dels indrets més pobres
d'Espanya.

A aquells any terribles hom els ha
anomenat “els anys de la gona”. Per
a aquells andalusos que passaven el
dia collint olives només a canvi que
els en donessin un grapat, Catalunya
venia a ser América. Els integrants
d'aquesta segona tongada van arri-
bar a Catalunya per tots els mitjans;
sols o amb la familia, amb tren o a
peu... en el poble que deixaven s'ho
havien venut tot. Acampaven als afo-
res de les civtats industrials | donaren
origen a nombrosos nuclis de barra-
ques. ¢Qui no recorda aquells grups
formats per families patétiques o les
andanes de les estacions, les dones
vestides de negre, els homes de
pana, carregats de criatures, asse-
guts damunt les maletes i els fardells,

tot esperant alguna cosa, no sabien
ben bé qué...?

Als anys 58-60 hi hagué una davalla-
da en les xifres de la immigracié a
Cotalunya, que fins aleshores sempre
havien anat augmentant. Una forta
crisi econémica, que el Pla d'Estabi-
litzacié prova de paliar, va produir
una emigracié general cap a Europa,
sobretot cap a Alemanya. De tota
manera, el desplagament cap a Cao-
talunya no s’havia aturat del tot;
I'any 1961, per exemple, arribaren a
la ciutat de Barcelona entre 23.000 i
24.000 immigrants, i l'any segient,
gairebé 36.000. En resum, doncs,
duront el periode 1961-1965 van
instal-lar-se @ Catalunya 800.000
persones, la gran majoria andaluses,
per la qual cosa ha estat |'element
andalis el que ha predominat dao-
munt la resta de lo poblacié immigra-
da. Es per aixd que aquesta tercera
arribada de gent ha estat qualificada
com “la dels andalusos”.
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porcionava els elements necessaris
—llenguo catalona oficial, escola ca-
talana, mitjans de comunicacio en ca-
talaé- per a una rapido assumpcio de
la identitat del pais. De fet, en moltes
zones del territori catala, els immi-
grats adoptaren rapidoment la llen-
gua catalana per simple osmosi, per-
que el cotala era absolutament domi-
nant en totes les manifestacions de lo
vida civil. Fins i tot els fills dels immi-
grats de les primeres décades del
segle es varen ollistar en les files del
catalanisme politic.

En canvi, els centenars de milers
d'immigrats de tots els racons de lo
geografia espanyola que vingueren
a Catalunya després de la Guerra
Civil, es trobaren amb un estat de
coses totalment distint. Catalunya era
la vencuda en una guerra en qué es
jugava la seva llibertat, |'autonomia i
el respecte a les manifestacions més
significatives de la seva identitat na-
cional. En aquestes condicions, la
gent que anava arribant al pais es
trobava en un estrany territori “es-
panyolitzat” per la forca de les ar-
mes | de la repressio. Els immigrats
sabien, o podien saber, que aquell
pais no era com els volien fer creure,
que aquella només era la Catalunya
oficial, inventada pel feixisme fran-
quista. A la practica, perod, no se'ls
oferien les possibilitats d'outéntica
integracié en el seu nou pais. Ni a
I'escola, ni a la premsa, ni a la radio,
ni a lo televisié no era permesa la
utilitzacié del catala, llengua alesho-
res condemnada a sobreviure en I'us
col-loquial del carrer o als ambits ex-

clusivament privats i doméstics. En
aquesta situacio, els immigrats només
podien aconseguir la incorporacié
mitiangant dosis extraordinaries de
lloable esforg, de bona voluntat i de
simpatia per Catalunya.

El resultat d'aquest estat de coses fou
que un enorme percentatge d'immi-
grats es queda, durant quatre déca-
des, fora dels circvits de la cultura
catalona. Hagué de viure una margi-
nacié derivada de la circumstancia
politica, i no volguda evidentment
per la gran majoria dels autoctons.
Lo gent immigrada procedent d'An-
dalusia, de Castella, de Galicia, de
Mdrcia o de qualsevol altre indret,
que arribaven a Catalunya, estaven
molt lluny de voler causar cap pertor-
bacié a la societat catalana que els
acollia. Tanmateix, per la sitvacio de
desarmament institucional i d'incapa-
citacio forcada en qué es trobava el
pais, els immigrats podien ser consi-
derats com a adversaris de Catalu-
nya, com a agents expressament en-
viats amb el propaésit de liquidar la
nacié catalana. No era objectiva-
ment aixi. El que si que podem afir-
mar amb rad és que la fam, la miséria
i sobretot les injusticies socials gene-
rades pel resultat de la guerra civil,
s'aliaren fortuitament amb les inten-
cions malévoles de la dictadura fran-
quista, per tal de desnaturalitzar Ca-
talunya, en benefici d'una concepcié
unitarista i uniformitzadora de I'Estat
Espanyol.

Amb I'adveniment de lo democracia
a Espanya, i emparada pels drets
d’'una autonomia reconeguda per la

CATALONIA

A partir de I'any 1965 i per causes
que ara fora llarg d'analitzar, la im-
migracio s'estabilitza, sense augmen-
tar la mitjana d'arribada d'oquells
anys del "“boom", pero sense que es
produis una recessié cbsoluta. | aixé
fins a lI'any 1971 en qué, amb els
primers simptomes de |'atur indus-
trial, per causa de la crisi econémica,
I'arribada de gent a Catalunya minva
d'una manera pavlatina fins a aturar-
se quasi del tot al 1973, any conside-
rat com el de l'inici de la crisi econé-
mica a Espanya i a tota Europa. Forga
gent de la immigracié, a causa de
l'atur, de les reconversions indus-
trials, de les jubilacions anticipades o
incentivades, etcétera, ha decidit de
tornar als pobles d'origen. Uns in-
gressos economics que a les zones
industrials no els arriben per viure, a
les zones rurals els permet de subsis-
tir més comodament...

Francisco Candel

Constitucié Espanyola, Catolunya
esta fent esforcos per o oconseguir
una normalitzacié cultural i lingiisti-
ca. Un dels elements en principi favo-
rables a I'obtencié d'oquests objec-
tius és l'estabilitzacié immigratéria.
Les xifres d'arribada de gent de la
resta de I'Estat a Catalunya sén ac-
tualment gairebé nul-les. Ara, pero,
el problema és orientar, amb lo do-
ble garantia de respecte i eficacia, el
procés d'odopcio que els immigrats
estan fent de Catalunya. El volum del
contingent immigratori és veritable-
ment impressionant. Es calculen
2.800.000 persones, comptant els
immigrats i els seus fills majors de 25
anys, en una poblacic global de
6.000.000 d'habitants.
Malgrat les xifres esmentades, les
perspectives semblen bones. Primer,
perqué Catalunya no ha perdut la
seva tradicié de pais bon acollidor
de la gent que li ha arribat de fora. |,
segon, perqué en general hi ha una
excel-lent disposicié dels immigrats a
adaptar-se a Catalunya, facilitant als
seus fills la plena identificacic amb el
que ja és el seu pais.
El fenomen, importantissim, de la im-
migracié a Catalunya és una realitat
que cal enfrontar amb intel-ligéncia,
amb habilitat i amb decisié. El cami a
seguir és el de la integracié progres-
siva que eviti el rebuig, les suscepti-
bilitats i tota mena de possibles trau-
mes. Aquest cami, a més, és |'Unic
que garanteix el desenvolupament, i
qui sap si la plenitud, de Catalunya
com a nacio.

Josep-Maria Puigjaner





